पक उक हे पका गम दी शक *॥ ह #/की 7] ५२: 4 प्रा 
' इलदाः भाक्ता-काब्य मे दुवाए रफ 


अल्योषिस: * /गेहामड ५०१ चकममका कोर अमलरंकाक पम्कालंनक #पनकात ॥यती.. "सा >जाकब़।मामप के धमाल. तत्यवस्‍ासाए + तक उबन जय पावर रमकन्‍ कप... "महक. प० सावन पाक लोलापि+॥7 पे हा एक: परेवकार 
“७० ००७आ ७७७७७ आंथ: ० ० ०० 20 30 0 9, अ0,« 5 0७ 


' ([स॑ं०७ ३३१७४ पवि० ते 7०७ १७०० “व०) 


प्रयाग पविश्वाविद्यालय की ढौ० पफाल० उधा।ष 


के ह लए 
प्रग्तुत प्रबंध 


१९६१ 


दी भाॉक्ति' काव्य मैं भार रस 


( सँ७ १३७४ वि० से स०> १७०० वि० ऐ 


>पजाकन्‍के फीधाेडरे अफसर निशएकार,. अंबाकार उप नि्ीविमाल अपमालंकन अधकरीके: हमको 


उपक्रम 

पविक्लाय वियार, ३२ विक्ााप का आकर्षोाणा, ३ चविधषाप नी 
ब्यापकता , ४ अन्य +वषद्मञपौँं से पैबद्धता, ४ कॉठलाहमाँ, ६ हस्त- 
जलिवित गुंथ, ७ विषाय की सीमा जौर रूप, ८ दाष्टि कौणा की 





नर्ब नता, ९ गनिवेदन | १७ कुतज्ञता- ज्ञापन, ११ क्षमा प्रार्थना | 


हु एस के “४ 


प्रदम अध्याय 


धर्म मैं टंगार कौ परपरा 


मारे! मंडी (फिर मकर! 'अंमेककत पकाकेग आपमोसेश अमन, अतीक! उरेहेमिष! सरल! लतआनरर लिेक! औकात जेलेआओल जमकककी ९३ 


(कं) तिहासिक “विवेचन 


धर्म और श्रृंगार का साइबर्य, ३ अध् ता की... 
आवश्यकता, ३ आदिम मानव के धर्म मैं शृंगा र> भावना, ६ कार है| 
आदिम जातियाँ के धर्म मैं धृंगार, ४ वैदिक धर्म मैं प्रृंगार, ६ उप- 
पतिषाद गुल्धाँ मैं धैृंगार, ७ रामायण्ण और मद्दाभारत मैं धुैंगार , 
८ बौद्ध पर्म में मुँगार, ९ तंत्र मैं धुँगार, १० शैव सूंप्रदाय मैं बृंगार, 
तर बौद्ध पर्म में शृंगार, १९ पैष्णाव पर्म में इैंगार, १३ विदेशी 
प्माँ में दृंगार, १४ धर्म के अन्य क्षौजरों में धृंगार-शिल्प में बूँगार> 
मद २, १४ दैवदासी, १६ अव्तवाधि, १७ अनभीतिया | न 


के 

















हल्दी भक्ति काव्य मैं गार रत 


( सँ० १३७४ पवि० से सँ० १७०० पवि० ) 


पमहकप्काा परमंद्ी पमपरा मदापकत,. अफ्ालक साप्रादा: प्िफेक,: परम परम अहउशीफ 


उपक्रम 

विधघाय विचार, ९ विषाय का आकर्शीण, ३ विषम की 
ज्यापकता, ४ अन्य विषायाँ से सैबदता, ५ कॉठिताइमा, ६ इस्त- 
लिबित पंथ, ७ विषाय की सीमा और रूप, ८ दाष्टि फौण की 
नर्व नता, ९ निवेदन | १० कृतज्ञता- ज्ञापन, ११५ क्षमा- प्रार्चना । 


हे पक औ 


प्रथम अध्याय 


पर्म मैं शृंगार की पर॑परा 


(कं) ऐतिहासिक पविवैेबन 





धर्म और श्रृंगार का साइचर्ग, २ अध्ययन में सतर्कता की 
'आवश्यकता, ३ आदिम मानव के धर्म मैं श्ृंगार- भावता, ४ भारती: 
आदिम जातियाँ के पर्म मैं शंगार, ४ वैदिक पर्म मैं ध्ृंगार, ६ उप-.. 
पनिषद प्रस्थौं मैं शृंगार, ७ रामायण्ण और महाभारत मैं ध्ृँगार , 
८ बौद्ध पर्म में हंगार, ९ तंत्र में धुँगार, १० शैव एूंप्रदाय मैं धुगार , 
१९ उत्तर बौद्ध पर्म मैं धैंगार, ३९ वैष्णव धर्म मैं (ैंगार, १३ देशी | 
धर्माँ # शृंगार, १४ पर्म के अन्य क्षैत्रों में धृंगा र>शिल्प मैं शंगार« . 
मंदिर, १५ दैवदासी, १६ अवविधि, १७ अनभीतिया' ह 











(ब) व्यास्यात्मक |वदबन हर 





भमिका, ३ करती य व्या रूवा- प्रथम मंत- 





( ह ) 
३ वैष्णव बारा, ६ आह्गार भक्त, ७ वैष्णव जावा्ज, ८ प्राण 
९ कुष्ण जॉरित और उठा विकाल, १० विष्णु प्राण, १३ ४ 
वश पराणा, १९ पद्म पुराण, १३ भाजजत पुराण, १४ व्रहूत्र वैवर्द 





पराण- कुष्ण की ली लाएं- वी रहरणा हीं वा- शात्- कुंव्जा प्ररेग- 
उद्धव प्रधंगल पतन: गेट 2प४ पनलिया पैछतात अर पतकोा गरकी पता 
तत्व, १६ वैष्णव ४प्रदार्षों मैं परकीया की : बी कृति, १७ अल्प 
धार्मिक दाडहित्य, १८ अपभेश घाइिल्य, १९ निष्कृर्षी | छल ><६-१२० 


बतुर्थ अध्यात 


पहनदी भक्ति- काव्य मैं प्राप्त प्रम का रव प 

भामिका, ३ ज्ञानात्रवी शात्षा- प्रैम की माहिया, प्रैम का 
स्वर प- प्रेम भारत की कॉठिनता- प्रैम का जादर्श- प्रैम-ययगरणररवा प- 
प्रेम का बावला पन, ३ प्रैमाजबी शाधय- मद्रता- स्वकाप- आवपार 
धादर्ग- और प्रेम, सौंदर्य की एकता- प्रेम और विरद - इनका प्रभाव- 
+वरह ऑगगरन शरीर कौ कंदन करते वाह्यी- प्रैम तार्ग की कॉठिनता- 
प्रैम-पैथ मेँ पराशष- यौग का पंैथ- परीक्षाय का पैथ- पैमी का लक्प- 
प्रय की परिर्ताष्ट - प्रैम तत्व का में लावार- आ व्या॥ल्मिक परत 
और सराति- प्रेम की अवस्थाएँ- आत्मा की जाग्रतावस्था, आत्म 
पॉरिष्करणा की रिथिति- आशिक अनभति की 'श्थिति, विध्न और 
पमिलन- लौभकिक - पारलौकिक प्रैम, ४ रामाअगी शाजा- माहिमा- 
अवर्ण नी पता- अनन्पता- की कर्तौंटी- आदर्श- प्रैम का सातल्य- पु 
अंधा होता है - नियम से ब्रैष्ठ - प्रैम मार्ग की घक्ष्मता- पविर ता 
पथिक- प्रैम-पैँथ- की विलक्षणाता- बाधक, ४ कृष्णात्रमी शाबा- 
पहिमा >सस्‍्वरूप - एकनिष्ठ प्रैम- गादर्श-प्रैम का अन्यौनयात्रय लव रे 
रूप-प्रम और काम -प्रैम और नैम प्रैम मैं तत्सख भाव- प्रैम पँथ 
६ रसबान- प्रैम का लक्षणा-स्‍्वरूप-प्रैम और ज्ञान- प्रैम और ईश्वर 
प्रम की अकथनी यता-प्रैम और तेम-प्रेम के भेद- कयौं टी-आदर्र-प्रैमपैथ , 
मीरा-प्रम का स्वरूुप-प्रैम और लौक-लज्जा-प्रैम का अऑभिट र॑ंगरू क्‍ 
प्रम का घाव और उसकी पीड़ा-प्रेम-पंथ-प्रम का कप “आदर, 























( ४ ) 
पैधप अध्याप 


पहन्दी भाक्ति- काव्य मैं नापक का हबकूप 


००७७७७७०७७७ ७०० ० ० दा 8 8 8 आओ 


भूमिका, १२ ज्ञानाअयबी शाजा, ६ प्रमाकयी सावा- जनुकुद 
ना पक राद्ध अनुकूल लायक सकर अनकृतत सायक- दा क्षण वाजक - 
प्रेमी, उपर्पीति और पति- नाथकों का कामनशास्त्रीय भेत्य - नायक के 
अन्य गृुण- बृत -“भनिप्रण,, रति निपुृण्ण, यौगी नायक, ३ रामाश्रयी 
शाज्ाद ४ कृष्णान्षयी शाजा - अनकृत कुष्ण- दा क्षण नायक कृष्ण्य- 
धुष्टकृष्ण- शाठ कृष्ण- अन्य मैद, ५ वारितिक पविश्लेणणाय, 
ज्ञानाश्रमी शाज्ञा, ७ प्रैमात्रयी शाव्रा- रत्तन-वजात- सनौहर, 
८ रामाश्रयगी शावा, ९ कृष्णाअश्रमी झ्ाब्वा- निर्कु। ली ला विद्दारी 
कृष्ण- वूँदावन बिहारी कृष्ण, १० भक्ति काव्य में नावकों के 
स्वरूप की तुलना, ११ निष्कर्षा | हछ-१32-४०६ 


पाष्ठ अध्याय 


हहिल्दी भक्ति- काव्य मैं नापिका का ल्‍वरूप 


००७७० सा ला 


भूमिका, ९ (क) स्वकीया, ३ ज्ञानाअयी शाबा, ४ प्रैमा- 
श्रयी शा - मगधा- मध्या- नागमती- धीराधीरा मध्या- 
पद्मावती - प्रगत्भा तार्िका- स्वकी या के अवस्था नसार अन्य मैद- 
नायगिकाओँ का क्राम-शास्त्री म>स्वरू प७ स्वकीया नाथभिका के अन्य 
भेद, ४ रामाश्रयी शाबा- पार्ववी- स्वापीन भर्तुका - मगूधा- 
पध्या- प्रगल्भा पार्ववी- सीता-मगूपा- प्रौष्षित भर्तुका- स्वाधीन 











ज्क्क 


 धीता, ६ कृष्णाश्रयी शासा- मगृधा, मध्या अगल्भा- नृत्य कला 
प्रवीण- स्वाधीन भर्तुका- भभितारिका- सस्‍्वर्य दतिका । 








७ (बे) परकीया- ८ ज्ञानाश्रयी शाबा, ९ प्रमागयी शाशा« 


प्रैम पी डिता- क्रिया वविदगूधा- अभिसारिका- मृदिता> स्वाबीन 





( ४ ) 
भतृँका - विरादिशी नायिका, १० रामाह्मी शाबा- १६ कृष्णा- 
श्रयी शावा, १९६ विधा पीत - मगधा-भयातुरा- रा धा- अभिसा॥ रिपा 





राधा- मुदिता राधा- छ लॉ क्षता- सरत गौपना- क्रिया और 
वन गविदगूधा- कलहान्तारिता- उत्कीठता- प्रीषित परॉतिका- बडिता- 
पविप्रलव्धा, १३ घृरदास- राधा का परकीयात्व- राया-कृष्ण- प्रैम 
का एविकास- कुलकातललि का भय- राधा का विवाह प्रसंग- शाधर्व 
टववाह का लक्षण्य- परकीयात्व की रवीकृति - गौपियाँ, १४ पर- 
पानंद दास, १५४ नन्‍ददास, १६ कैमनदास आदि अष्टछाप के अन्य 
कवि, १७ व्यास जी, १८ अन्य वैष्णव काॉवि, १९ मीरा 


२० (ग) सामान्या, ३१ नायिका का वारितजिक पविश्लैकष्षण, 
२२ ज्ञानाबइयी शाबा, २३ प्रैमाश्रयी शावा, ३४ राजाश्रगी शाबा- 
पार्ववी-सी ता, ९५ कृष्णाश्रयी शाबा- गौपपियाँ- लॉलता- परषमा 
आदि- राधा, ९६ भक्ति काव्य की नाथयिकाओँ का तलनात्मका रूप, 
२७ निष्कर्षी | ७&-%००- ४ 2५.१ 


पतप्तम अध्याय 
हिन्दी भक्ति- काव्य मैं नायक- नाशिका >्पयहायय 


भूमिका, ३ विट, चैट आदि, ३ गुरु आदि, ४ वैशी, 
४ सवा, ६ उद्घारक वँध एवं भगनी, ७ देवता आदि मानवैतर प्राणी 
८ दुत, ९ दती, १० सखी, ११ सखी भाव का, धार्मिक कारण, 
१२ सब्बी भाव का मनौवैज्ञानिक कारण, १३ हिन्दी भक्ति 
में सह्ी -शानाअगी शाशा- प्रैमात्रयी शाबा- रामाशत्रमी शासा- 
कुष्णा श्रयी शात्रा#ननिष्कर्ण | घू-9६०- 5$%० बा) 








अष्टम अध्याप 


हिन्दी भक्ति- काव्य मैं उद्दी पन 
भूमिका, १ भेद, ९२ आलंबनगत उद्दीपन- (क) नायक का रूप 
अलैकार और आभूषण्य-वर्णन (ख) नायक की विभिन्‍न वैष्टाएं 


पड कत पिया... पजुका न कृ। 








/॥) अआजचिका का राधा माब-जिल 


| ६ ॥ 
(घ) नायिका की विभिन्न वैष्टठाएं | (क) ३ नायक का रू पनवर्णा 
अलंकार और जाभषाण वर्णन ४2 शानताअबी शाबा, ४ प्रैमात्रगी सा: 
नायक के नवजा ता रूप का वर्णन - तझणा नायक-मौगी नाथक, 
६ नाथक के अलंकार- नायक के आभ्णाण , ६ (क) रामाबरयी। शाबा- 
राम का रूप वर्णान- राम का नश्वशिश्ष वर्णन- नायक के अलैंकार- 
आभूषण, ७कृष्णायश्रयी शावा- नायक का रूप वर्णात- कृष्ण्य का 
नवशित्व -वर्णन -तायक के अल॑ंका र- आभूषाण्ण । (रे) नायक 
की विभिन्‍न तैष्टाएं , ८ ज्ञानाश्रपी शाबा, ९ प्रनाक्षयी श्ातवा, 
९० रामाश्रयी शाता, १६ कुष्णाश्रयी झावा | १९(ग) तािका का 
रूप, नव-शिख्व एवं आभूषण वर्णान, १३ ज्ञाताश्रगी शावा, १४ प्रेः 
शयी शाजा-सामान्य रूप -वर्णन और उपछ्तका प्रभाव" व; सौंचधि- 
छांदर्य- विरादिणीी नायिका का रूप-वर्णत- नवशिव्र-मुख्य ताथिका 
के नखशिव्र की सामान्य कौषताएँ- गौण नायिका के नव॒शित्ष 
की तामान्य वविशेषताएँ- रूप-वर्णन तथा नताशित्र वर्णन मैं शरीर 
के विभिन्‍न अगौपागों के उपमान- सौलद श्रृंगार (क) शारीरिक 
शचिता संबीधनी क्रियाएं -(ख) धृंगार प्रताथत अथवा सौंदर्ग-वर्दन- 
कियाएं - (ग) आभूषण , १५ रामाश्रयी शाब्रा- पार्वती का रूप- 
शूर्पणावा-सी ता- दासियाँ का न्वाशिख वर्णन तायिका के आभूषण्ण 
१६ कृष्णात्रयी शाक्ा- सामान्य रूप -वर्णन - सौक्षाप्त ततन-शशित् 
वर्णन “विस्तृत नक्ष-शिव वर्णन- संयौरिनी राधा- पविमौगिनी रा६ 
आभूषणा और ध्ृंगार । १७ (घ) नामिका की वैष्टाएँ, १८ ज्ञाना- 
श्रयी शाखा १९-९० प्रमाश्रयी शाक्रा- एप्रिय का पत्र, 7 प्रिया की लिखा 
वट - प्रिया का संदेश, कटाक्षा आदि, २१ रामात्रयी शाबा, १९ - 
कृष्णातश्रयी शाबा- नायिका का दही मथना',आधिकार जताना, 
छड़ छाड़, नृत्प और काम-कला कशलता, नेति- नैति क्यन, संदेश 
२३ तटस्थ उद्दोपन, २४ ज्ञानात्रयी शाब्रा, २४ प्रैमाश्रमी शाला- प्रक 
गत उद्दीौपन - घाट्यझतु- बारइमासा- अन्य उद्दीपन , २६ रामाश्रगी 
शाक्षा- प्रकृक़िगत उद्ी पन- अन्य उद्दी पन- परम का सौंदर्य, आभूषण्ण 
एवं उसका रब, प्रिय का प्रतिदिंग, -ककट, संकैत, प्रम-पथ सै ।विरत के 
का प्रयत्न, (प्रिय प्रैम का ब्रवणा, प्रिय के वसस्‍्त्राभभाण आदि पथ ह बहन, 





















३६७ कृष्णातत्रयी शाखा प्रकृतिगत उद्दीपन- भठ्ातु अ 


नवम अव्याय 
पहिन्दी भक्ति-काव्य में अलभाव और व्याभिवार भाव 


(के) 6 


भूमिका, र ज्ञानाभ्रयी शाज्ा- विस्तृत यौजना नहीं है, 
३ प्रेमाकयी शाता- पवबशैणा वविल्तार नहीं - पृर््श की बहुलता- 
रूप- ब्रवण जानित मूर्कर्शा - दर्शन जानित मूठर्शा- अन्य- नायिका के 
अलैकार, ४ राभाश्रयी शाप्वा- चात्विक जादि- नाएमिकाकै अलंकार , 
४ कृष्णाश्रयी शाब्रा- बहुलता- सात्विक और कारययक - नापिका वे 
अरकार | ह 


(क्ष) व्याभिवारों भाव 


६ भूमिका, ७ ज्ञाताश्रयी शाक्षा- प्रमुष उदाइरण, ८ प्रैमा« 
ध्रयी शाद्ा- डभिवारियाँ की प्रचरता, ९ राषाश्रणी ज्ाआा- अन्य 
उदा द्वरण्य , १० कृष्णात्रगी शाब्ा- विविधता और बहुलता' है - 
नवी न संचारी भी पर पर॑परागत कै अँतर्गते लिए जा सकते हैं - 


दा दर ४५ निष्कर्षा मी 
उदाहरणा « १६ +निष्कृष्च" | छू &६४५- ४2% 


दशम अध्याय 
पििन्दी भक्ति - काव्य मैंसभीग श्रृंगार 


अमाएक मा अहितिनेंन काओलीेक! सेलेसआर. आसक वर्क केिकोर! अशको) तिक्तीकिः: तलाक! #कराहितंमिओर मेतपेका- काम ककरक): अतीक 'ापपेडर/ अषशेजस! पेमिशान केलेलेनेए अममेओ अजेकतक श0त0# सलॉमिग अटितंक केलिलर 


भामिका, (क) पर्व संभौग कियाएँ, २ आहलिंगन- सामान्य 
आ लिंगन-विद्ध कप अपविद्धक- खज्ता वैजष्टित- तिल तंडुलक और क्षीर- 
नी रक - सतना लिंगन-लता | टिका- वृक्षा धिरृढ़क, ३ भक्ति काव्य 
मैं चंबन के प्रकार- शद्ध पीडडित- उदभांत- नैत चैंबन- कपौल चैबन- 
रतन ग्रहण पूर्वक च॑ंबन- धाम्मिल ग्रहण पूर्वक च॑बन 
रैखा- बर्दबन्द्रक - शशा प्लुतक- मयूर पदक- उत्पल- पंत्रमाला- “डिश 
नख-क्षात- सामान्य नथ- क्षत- एक वी। 08० वर्णान, | दशा न्‌ः #छदन- मे 


बिंदु, ६ कैशादबास, ७ परद्वणा नखी ल्‍कुद्िर-त हे 














| 


(ह) ८ धैभौग, ९ रातिभय, १० गौरपियां के आासाफि , 
९६ 7 प्रयामलन कै आलिएं :ैंगार, ९९ टकेत ॥ सक्‍्वान, १३ सैज, १४ कण 
शौभा, १४ सखी शिक्षा- नामक को शिक्षाय, १६ भाग कामों फैल व 
प्रिया एं- प्रथम समागम-रातिरणा, १७ दवैभौग का वर्णान- संभौग 
के सफैतात्मक वर्णान- संकैत-मात्र - उल्हेज मात, कंबल सत्र “वस्तुत- 
वर्णन- आएब्रण्य , वार्तालाप, ताम्बल निवेदन, चैंबन- वस्तवापहरण, 
कच मर्टन और नब-द॑त- द्वातादि, ने वी मौचन,जधघन एपश तथा 
मद न- पदनः परत, श्८ विपरीत, १९ विपरीत की पैधारी , ३० 
+वपरी त- मान ढ्रीड़ा, २१ विपरीत वर्णन | वेद आशूषणा की 
ध्वास, २३ कीट चालन, २४ शौभा वर्णन, ९४ राति शम- पविपरीत 
भ्रगार + ५ शत्रणा- रूप, १७ रातिरण्य को तैया री- अन॑ग नुर्पा ते 





सै रण, अतफ लता की प्रतिक्रिया जनित रण, मान-मौचन द्ोने पर 
रण , रण की घज्जा, ९८ राति रणा का वर्णात- रूपक- राम- 
रावण्य, रमण-प्रौमा, २९ गढ़- विजय रूपक, ३० रातिरण का 
वर्णन, ११ विपरीत रतिरण | 


(ग) ३९ उरतांत, ३३ बाहुय अंग, ३४ वस्त्र का मुदित दोन 
३४ वस्त्र- परिवर्तन, ३६ आ भूषाणा' का टूटना, ३७ रति चिहदृन, 
८ गैधिल्य, आलस्य और प्रस्वैद, ३१९ साखियां द्वारा पॉरिवर्या- 
कील उपरांत जयगरण पर पनः ध्ृँगार, ४० आतरिक अंग । 


(घ) ४१ द्वास- विलास, ४२ संभौग मैं परिदास और शेल- 
दर्पणा देखना- दिखाना- आश्व प्िचौनी- मुरली की छीन फापट- मान 
'बिद्बना , ४३ जे लकी डा, ५५ हिंडोंल- क्री डा, ४५४ ही नी ', ४६ अक्षाय 
तृतीया, ४७ रास, ४८ दान, फल श्रृंगार, ऋतु वर्णन तथा संगौग । 





(2०) ४९ संभौग का साडहित्य- शास्त्रीय स्वक्तप, 
(० ज्ञानात्रयी शाज्ा एवं सामाश्रयी शाला, ४१ प्रैमाश्रयी शाश्रा- 
सी क्षप्त अथवा पर्वरागानन्तर संभौग- समुर्द्धितान या प्रवाथा नन्‍्तर 
पभौग- सँपन्‍न अथवा करूणा-विप्रत्ंभा नन्‍्तर प्रभौग, ४९ रामागत्र से पर 








सी ताथज 
जहा 
के ल्‍न्‍नी 


एकादस अबध्याव 


ऋभकाक ५७३ 


पहिल्दी भरक्ति- काव्य मेँ टविप्नल॑भ ८गार 
भूमिका, २ शानापश्रयी शाल्ा- पूर्वराग, मान, प्रवास, पनष्क 

मा, ३ प्रैमाश्रयी शाज्ञा- पूर्वराग (१) एक पक्षीय पूर्वरा ग, (९) पार- 
स्परिक पर्वराग - प्रारंभ (१) गृणरहझूवण (२) रूप दर्शन (३) इनद्र- 
जाल (क) चित्र दर्शन (ख़) प्रत्यक्षा' दर्शन-पर्वराग मैं प्रथम दर्शन का 
प्रभाव- विकास (क) व्रयत्त (१) नायक का प्रयत्न, (३) ना सका 
का प्रयत्न (छ) प्रथम दर्शन (ग) बाधाएं (घ) एबिर्‌इ -पूर्वराग की 
पीमा- कामदशाएँ- षघाट्छतु और बारइ मासा- मान- प्रवास- विरह- 
'निष्कर्णा ४ रामाथयवी शाबा- गविरह का अल्प वर्णन - पविरद्द का 
स्वरूप -पूर्वद्भाग -पूर्वरा गौदय (क) प्रतृयक्षा दर्शन द्वारा (ब) गृण- 
प्रवणण द्वारा-पूर्वराग की सोमा-पूर्वराग मैं “प्रय प्राप्ति कै उपाय- 
पर्वराग की दशाएं- माब-जविरइ- /विरद्द का स्वरूप- (६) सीता का 
दरण्ण हौने पर गविलाप, (३) राम का आश्रम कौ सना पाने पर 
खविलाप (३) राम का वन मैं वविलाप (५) सीता सै इनमान द्वारा 
राम-विरह-कथन (५) सीक़ा का वविरह स्वरूप (६) राम सै इनमान 
द्वारा सीता- विरद-कथ न काम दशाएं- पनिष्कर्ण, ४(क) वल्लभ 
पप्रदाय-विर्‌इ की स्वीकृति- आसकत भक्त का जविरइ- डविरह का स्वरू 
प -पूर्वरप्रग-सवररू प॑ -दशाएँ- पान( १) स्ताधारण, प्रणाय जन्य 
(२) पविभ्रम (३) ईर्ष्या जन्य (४) बड़ी मान लीला- मान मौचन 
विरह- विप्रलंभ- सूक्ष्म विरद का समान्यतः मभाव- प्रत्यक्ष विरद, 
पलकातर वविरद, स्थलॉविरहद- मैंद - (१) गौपी (२) राधा -विरह- ही 
दैशान्तर अथवा प्रवास जन्य विरदद (१ ) साधारण (२० भ्रमरगीत-« हि 
कामदशाएं, +निष्कर्ण ५ राधावल्लभ स॑प्रदाय- स्थल वविरद का अभाव 
सक्ष्म विरह की कल्पना - सकय विरद का स्वरूप - विरह के भैद- 
परम पैचिल्लम अथवा पतलकाँतर विरद - मान- अभाव - सक्त मान. 
का स्वरूप मानमौचन, किष्कर्णा, ६ हरिदासी संप्रदाय- पविरद का 
अभाव- सकम पविरदह्द- कारण'-मैद- अपवाद- मान >अभाव« स्वस्तप 
मान मौबन, निष्कर्णा ७ निम्माक संप्रदाय - प्रवराग 7 वर रह जा ः 
मानविरदह - मान 5 मान मौचन» मिलन, 'नि डक कण, ८ पा ह्य. 








( ६१० ) 


पविरह - मान- महता- कारणा- मौचन- मिलन- ननिष्कर्ण ,९ रखतान 
पर्वराग- दशाएँ- मान -विरह- १० मौरा- पूर्वराग - कामदशाएं-मा + 
प्रवा स- मथुरा प्रवास- द्वारका-प्रवास- कृव्जय प्रीडीत, दर्शनाका क्षय , 
लौक लज्जा का त्याग, पाती, उपालभ, विरह्ामिव्य्फ़ि, ननिष्कर्णाो 


घूए- ८१९६-३४ के 
द्वादश अध्याय 
पह6ल्‍दी भक्ति- काव्य मैं प्रतीकाल्मकता 


असकतेरीक़: तेंफआलत मपशअकतती! अध्नशतता भला 'पिवाफोज! 3कमफ्रा6.मिवमाकत, कफ शमी अदराक। परधयाकदे। सकरशलका अयद्र्रिक/अपलिदाप+... पदापाक: परलेकिक आरा: प्रथा, अजधिकः पदक ही! वयहपक. परलकीयिः ऋउममिप७ /मिरशीसिक पेशी समेऑिके 


भमिका- मर्त मैं संभौग दुंगार और उसको प्रती कात्मक 
व्याज्या, ९ इस व्याख्या कौ स्वीकार करने मैं कठिनाई, ३ प्रतीक क 
अर्थ, ४ प्रतीक का महत्व, ५४ प्रतीक का स्षीमित अर्थ , ६ प्रती कौ की 
मनौजिजश्ञा निक व्याज्या, ७ थामिक प्रतीक ८ धार्मिक परत को के भेद, 
९ प्रती कात्मक व्याख्या और उसकी सीमा रैखा, १० शगार प्रतीक 
११ प्रती कात्पक व्याज्या के आम्रह् का कारण, १९ एइन्दी भक्ति[- 
पावइत्य मैं प्रती कात्मकता, १३ ज्ञानात्रपी ताश्वा मैं प्रती कालमकतदब् 
स्वीकृत, १४ प्रैमात्रयी शाबा- प्रती कात्मकता' अस्वीकृत, कुछ शब्द 
प्रतीक स्वी कृत, ६४ कृष्ण गत्रमी शाध्ा- प्रती कात्मकता अच्ची कृत , 
१६ रामाशयी शाबा- प्रतीक नहीं, १७ ज्ञानाभअपयी कॉयपां एवं मीरा 
के से भौगौल्तेव तथा अन्य भक्ता काॉवियाँ के संभौगौल्लैख का अंतर- 
स्वकी यात्मक अभिव्यक्तिऔर छड़ी की अभिव्यक्ति', १८ भक्‍त साया 
के प्रतीक भी नदी । भक्ति धृंगार की प्रती कात्मक व्याख्या अनचित 
है। प्र.३६०-सणछ 


उपसंहार 


१ भक्त्ति में शुंगार के संयौग और पवियौग दौनौं पक्षा की 
महत्ता, ३ धर्म और ध्रृंगार का निकट सँबंध- 'हिल्‍दी के भक्तत कवियाँ 
मैं भी धुृंगार- इसके पविकास-स्ज़ौत- स्वतंत्र विकास - (क) क्रम का 
कामात्मक स्वरू प, (ख) घाहित्यिक परंपरा, (ग) काम-शास्त्र का 

. प्रभाव (व) रखउ-शास्‍स्त्र का प्रभाव- मक्तित शास्त्र का प्रभाव- नगण्य 
. ३ भक्ति “काव्य की प्रतीकाल्मकता, ४ भरे का सखी भाव, ४ .मक्ति 
और रीति साहित्य, ६ अश्लीलता | छू. ८०६- ८९७ ह 











पीरिष्ट 
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शौष प्रबंध (3) हस्ता्जा 


बंत वाएणर्या (गे) मा 


हें दल 


| फ्र 


उपक्रम 


एबविघाय फविवार :- 


नम 3 असलेदीड बम्पर शेमडंद्ाक इसफेलेसि 


हे अंक ४; थ जाट ट कु ! गा ५ ५#« 2. ही गले ४॥ र्यं 35 
॥ पीइम्द|-भाकि-फाज्य मैं (गार दःण कौर नर्वथ न 


“१ 


“वज-य नहीं है | हिल्दी का सवावविक मइत्वपर्णी जौर स्वाद 
प्राप्त काश भीकिी काझ है । इ डिलदी का चर्ण युग भी कंडा 
पाला है| उत्त रबर्ण गा पर अनिक चविद्वा्नों ने अननी तैदर्नी उथा ; 
$7 उरनेक छ्ठ गुल्धो' की रबनाएं हुई हैं। सभी शा शटत्य 
गीत रास ग्रंथ, भाति-कारभौए भीकि-ईप्रदायों 7 सब बित उल्य तथा 
एव काल के कवियाँ तथा प्रवादियाँ से संबंधित गुँधों में धार ४; 
का थौड़ा बहुत ँविवैचन मिलता है। किंतु उसे एविवेबन ने मर्कता यो 
नही गंदयथा । उसके कई कारण हैं। प्रथम, इन पविवैचनों मैं भारलि- 
प्गार के मित्य संबंध के मूल कारण्यों को वोजने का प्रवाद्ध सई' 
है | “झठ, पविरक्त भक्ताँ के काव्य यैं शंगार की ऐैसी तीढधारा 
पया और करशा है प्रवाहित दो रही है, इतका समावान उपलब्ध 
नह! है । दिती ये, उक्त टगार का जिन वबिद्ानों ने विवेषन किया 
भी है उनका दा स्टिकोणा एकागी रहा है। दूुगार के सभौग जौर 
सबियौग दौ पक्षा है| भक्ति-कावज्य मैं दौनौं ही पक्ष बल वीर 
पंतावित हैं | 'फिर भी आपधिकतर पविद्वानोँ ने जहाँ भ फ्वे>की वियां 
के विप्रलैभ -हगार पर अनेकामेक पृष्ठ रंग डाले हैं वहाँ उनके संभोग 
वर्णन के ललिए कुछ पैक्तियों को ही पयैष्ठ समफात है । यह संभौग 
वर्णान काव्यकी उत्कृष्टता की दृष्टि सै, भक्ति की तस्मयता की 
दुष्टि सै और रसात्मकता की दुष्ट सै विप्रलम्भ श्रृंगार पै किसी 
भी प्रकार कम नहीं है | एफर भी इसकी गहरी उपैक्षात हुईं है, 
इसका सम्पक्‌ अध्ययन तहीं हुआ है और सामने पढ़ने पर इसे टाल 
दैने का ही प्रयलत तकिया या है | दा 









२-- विषय का आकर्षाण - 


राम: अंक: परेलप: हक्ी#। वमालुकते तमिदाक मकर 2०यतरार अमित! मेकायमिट विकमेंक): पाने, ऐेंसेकि। धहमतिगमीककिल-कलेमकल 


भक्ति-काव्य की मौहकता अजैय है । ज्ञानाश्रगी 
प्रेमाजपी , रामात्रयी और कृष्णाश्रमी शाज्ञाओ में विभाजित दौकर 








लिशजिकर ५ । हि #, का उ और क हम ॥॒ हुऑिलषानस्कक हि ग- ब 2 ४० ! थ/.ू ऋण + अः्ष ! गा | ] जाल 
की आधा लय ना उनसे आज आओ 5 | शत 


( कि ल्‍ ५ ध श पी 
४ आ प्रा रा आए वार हटा भर 
४ के धाकफा जाश वार शा भष्ट थे 
(#- 


7० १० ॥ कै न न न हा 5 डर, श्णएपा कल जैय ४३70 न १ ॥ 2 गण 
४ हु है # तँ > जै कक 7, व हा हु दी 2 डे जे 9 हे का हा ' फ् ई है हें भप | घ हम 0 ५" कक ५ 
न कुंड है कर जी ८ 0 | ० के मे ३. कह. ३ ॥ ुए.. ह। आई । आुर॥ 2] शा 
रः का शी हा शत ः 38 १2 87778 अब 2 ते नर ”ः पी ६ 
| ३ जज] ८ 
५ अर है | ४ ए%खश। का कआऋांआंओ के ५ जज ५४ ४::79॥| ४, 


गो किए" # 8] ० मंद कम मूत्र है*+ | जरिः | के, 53 कह ॒ का ॥ बं: ॥' जी] 5५ थे 8 रत हा कर पक. खा व री ] #&" छू" ५ न] णा 
हा धर * दि | है है पक हू (है: ॥ हि पक हैँ छ का] 
मे जम हज 5 जात जा | है की जात पा आजा हा; 
ओर, ३५, क* ध ५ 
पु पु; 8३ 0 ग ही ह  आ मम कं का जएणी. ०» जाए हज ्ैं ई प्र हू हट 
बह कं + औव 4 42 4५ न मान || ४ ६। आज ने 
ह ० + और ४ 
ः ० रे ह "हक लक + नं अ्रोलल गम तह को हर हर है ः ह॥ । 
2० थे कफ. 9 विमाश नि पर्ती अएरी और तॉर्दकी या | 
हि 


रे व ट् ४ (०६, कफ अं; ककेभाा< प्मकुक । ४ ५ आफ का 
३- विषय की उयापकता: 


असल, भंत्रमसिक्+ ॥फककरकतत शिकशमिंते: वसीम #अममफ्रेश,. अपार. प्रन्‍कतीकि.. वॉसिमलेके: मेजपंसेनीति नाम. मारफपक।_ तकमकीम,.. जीऑओ). . त+सिंयायट.. फिगर 


कनिक ... | जा बा ५ ८ न है न हुआ | 
-हल्दी के आतिरिका अन्य भाधानों के का इल्य 


की तौर शा दृष्टि फौरन पर बर्दा भी तार की बह बारा 
दवा ई पड़ी | सादित्व ही क्यों डर तर कला तथा पर्म 

के प्रत्मेक आभिव्यक्ता क्ष्प मैं ्गार की रैप़ा है। आदिम जाती य 
का तियोँ पे लेकर धार की अल्मत कि्कात्तित पस्कृतियाँ तक मेँ, 

बच यह भरक्ति-/गार प्राप्त है | बे गार की यह पारा पद पिसी 


है | ऐसी यह संबंध धारा है। वर्म की भॉति ही पह भी सविश्व- 


ड्या 7 पनी 
रा 


४“ अन्य हएणछायाो से संबद्धता 


हलक: सका तरिकि/, 2 00ही! पमिसिरंतः पकसरर्सा ऐसा. फिलमेकत. विकसिका अपर! सम! संतलिको: अर तले प्रजा अमियो! प्ले ॥पमडओए 


व्यापकता के धाव-साथ ही यह “वषाय अन्य 
/विष्नायाँ से भी एबंद है। पर्म के स्दुगम, नगाग्त्र, मनौविज्ञान, 
काम शास्त्रा दि है दछ्का पॉनिष्ट एप है । देश प्रशन का उपर्यक्त 


अनेक शार्जों की दुश्ष्टि दे पुथकूनपुथकू अज्यान सैभव छू और अर्पाक्षित 
भी था | 








४५- का ठना या 


-आीश ककलिंक पंकरता पमताकातरसंनिक' पोलितिक शसिकमक 





इप अध्ययन मैं प्रौत्साइन का 





कि आह द्र्त के भू हा | गये । हद न ज अको, « ट्आ इ ५ ण प्री ॒ णः 388 फ्ु 8 "हू क्यू आए ता ० 
माद्रत और हतलज्िवित दौनौं ढी प्रकार की प्ामग्री ववैष्ट शात्रा हैँ 


कुक, 


उपलबध नई है । जी मरद्रित दामगप्री उयलबध भी है उत्का या 
प्राय: दाजित है | पाठालौबन का विषय हिन्दी वालों के एह 
नया है | उसके महल्व से उभी पृर्णातः ऑभमिज्ञ नहीं है | बज विदानों 
का यह हाल है तो वाएमिक सैँधों के उन प्रकाशकों था सपादकों कौ 
+प्रा दौषा दें जौ कि यपण्वार्व किपी रपना का प्रकाधन या धैदादन 
करते हैं और जिसमें वै उत रखना का अहम ( झम्र्त प्राक्षाप्त 

अंतों है पृर्णी) रूप दैना वाहते हैं। अतप्व वैशानिक दैयादन 

के अभाव नें प्रन्‍्धाँ के प्राप्त रूपों के आवार पर अध्ययन करने मे यह 
भय उदा बना रहता है 7क जिस आधार पर ग़मर्त अव्ययन व्धा 
किया जा रहा है ।कही वही ती अप्राधाण्णिक वी है। प्रस्तुत 
प्रबंध में पह गामाया उतनी जाठित नहीं है जैएी कि अन्यत्र होती ह॥ै। 
छूर का ४क पद कल अप्रामाणिक शद्ध हो जाए तो उत्ति आधार पर 
प्राप्त निष्कर्णा भी अशुद्ध हौ जाएी | पर॑तु घर कै उस पद की 
अप्राभा/णकता भक्ति ग्राहिल्‍य के अन्दर प्रवाहित हौने वाली कगार 
की थारा को नष्ट नही करती | इसी लिये प्रतुत अध्ययन में कवियाँ 
की भालौचता ने काके, उन्‍हें तथा उनकी ३ कृतियाँ कौ जावार भत 
धामग्री मानकर, भक्ति कातीन धार फ्रं प्रवत्तियाँ का विश्लेषण 
ही किया गया है| एफर भी सँभव है पैक समर्त भक्ति का वियाँ 

की रचनाओं के प्राप्राणिक सैसकुरणा उपलब्ध होते पर एनिष्कर्षा 

में थोड़ा देर-फौर दौता | उस जैश तक इस कार्य की शुद्धता सौमित 


है। 





६० हस्तजातजित ग्रन्थ 
कु जलन नल जन तन जन लक 
हृतातितित गैयाँ की कीॉठनाइपाँ और भी जटिल हैं | 
अनेक स्थानों में गुथ-रत्न भरे यड़े हैं, नष्ट दो रहे हैं और हम क्‍ 
असद्याय की तरह उन्हें पाते मैं अप््मर्थ हैं | एक विशाल साडिलियिक 
पैश नष्ट डौता जा रहा है और उनके रवामी सर्प की भाँति उस पर 
बैठे हैं। उनको" देखना तक मश्कित है । आज वह स्थिति नहीं जो 


२४-३० वर्णजा पर्व थी पर ऐसे लौगाँ की मनौवृत्ति में +विगी 
-नसद्हीं हुआ है। अतः जितनी इल्तलिपि एवं अप्रका/ 






ााः (३8: पक) | +मुझका ही आह ॥ हर] ९५] कै. हम रण प्र ।++ # रु ४० लव व ह ३ छः अलन्‍्अा्श्कर अदा ए न] | 
आ ह हा ५ ५ थे । ध ॥ कु । न्‍] के ॥ नह 5) है] प् हू ५ 
रे तय परे ५५ ५ प्न हैं  ध्डे रु ५», ५7 ५५ | ५ के है | 


22१३ 


अकधमाए॥ अतरपंपक: आपात अपवापऋः: अधकादिए गारतपंकात 0रप्रान्‍क्क अबतक फजातक वधक्र: भतार अपर. परयप्द्पक॑ततमक्‍मका' पयपरामद:: ,वपकंफ, गरंदानतपफ्र. जया ध्रतनंग+ धाम: धयद्ामक 


केक ल पल कक अर । है शी 
प्रतत प्रजैध का उदर्प 7णू था भक्ति का नाटक 
फ्क्ं 
कटा त्रृ शव बका ? शा का  ब्क "कीं, 8 लय] हु" के जुआ 
घयथिवैवन नई/ है| मे वी “ बर्ब जर्तत्र प्ररय के बाय है | 7. 
रु # कू. जक अखाश 4 हे घृ ५ जि ग का कक #कक्थ 8 ग् 
उबब झा उच्चय तो इन्द -भाक्ति काू्य मैं धार फैयो फाप 


(५४ 


कल कक थे 7 अल है ट 20 ७ कि. छः कि हु हि न 0 वि | ही ४ कल 
५ जज “जी & ७तवका आअआणाएा कावा 28 हक इक दा ४ 8५ 0 ४ 


जज 
>> बओं ई 
हे 

खत 


्श 


८ 
हैं उन पर चवियार कराता है। दा डार्व के (४५ आालौज्य काय के थ। 
भक्तों की एबनाजों को बजा छंभव हेने का प्रयल्न करते है. भी पलक 
आग्द नदी है | स्थाय्री-पराक+-ल्थाप ते भक्ति के प्रत्येक शावा 

के प्रीतरतिव हे भरत को ईी महल्व चददिपा गया है । यहँ। पर 


प्रबंध की जोगमा री 


बह 


फाऊवाकाप इस प्रबंध के प्रपम अध्याय मैं वर्म और 
पाए के आदिम संबंध ढे॑ ऊप रैसा वया उसके तायस्त्री | मनौ- 
वैशा निक और दाशीतिक उाज्या कौ सँक्षौप मैं “दाल का गया है | 
इसके अवलौकन से था और पुतार फै तंज के जोीवपने की भावना 
+ दामन होगा और पर्म तथा श्रृंगार के “नित्य संर्बंध सै अवगत द्वौकर 
आलौज्य काल के भक्ति धृंगार कौ समकफने की सही पृष्ठ भूमि 


बन पक्की 


पद्तीय अध्याय मैं टंगार रप्त का भक्ति शास्त्री ब तथा 
प्तौवैज्ञाननिक परिचय पंदया या है। इस शास्त्रीय परिचय दैने की 
आवश्यकता नहीं प्मफी गई क्योकि बढ विर परिवित है । प्र 
प्रबंध मैं जार के इर्ती रसन्यास्त्रीय रूप के आवार पर ही भरद्ि 
काब्य के ([गार का विश्तेषाण पकया गया है | 








तृतीय अध्याय का महल्व भी भरक्ति-काब्य की पृष्ठ 
भामि रूप में है। उस उभी परंपराओं और प्रैरणातं की रू पर रैडा 
समैं दी गई है जिनके ऊपर हिन्दी भक्ति 
प्रात्ताद निर्मित हुआ है । क्‍ 








“काव्य का विज्ञाल .. 








| । चतर्थ अध्याय प्र लिभिल्न गा * शा है ते है 
! कै झवसप का उद्घाटन कर उसका ि तकिया. 





जग हैं; हार रह का मृथावार ई । 


पवम-+ त्याब यै दैकर प्कादय अश्यायों मैं एव: 
भाजत काव्य मैं प्राप्त वार के धरमात अवसवों का विश्शैक्षाणा 7कम। 
गया है | दे भी दभौय जार का जव्याय अपने प्रकार का प्रथम 
कार्य कहा जा सकता है। इस क्षमरत डिशरैेष्णाणाों मैं धार्मिक, शाएं३- 
हजू्यक, प्रमौवैज्ञनिक और काम-शा जी मे परशवियाँ का इंडारा या 


टिपूरं ७ 
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+ * हद ह+ आह ० जिन 2 है" 8 पक बे पा बा शा: है हर ते जिद; 
«जि भें आय २५ ये ९ कू एन छा का सका, 


पुन 


स्व 


ब्ज्ञा है | भक्ति-काब्य कै प्र॒ती कात्मक डौने के जा ग्रह को परी तर 
ते जब कर उसकी मा का इसमें जिर्वण/ि/््ण है | कृष्ण और 
काय्य ये प्र्त: काल्मकता की दस अंव्याय मैं अस्वी कार फकिया गया 
है। 


छत ४८ 
भी, 


और संत वकया गया है । भक्ति और रीतिकाल के धालप भनौर 
वैघ्ाम्प की और संकैत कर जंत मैं दत् सात हलल्‍्य के संबंध मैं अश्ती लता 
पबंधी -प्रश्न का संकैत कर दिया गया है। इस प्रकार भाक्ति-काण्य 


| $ क। चल) 


मैं उपलब्ध धार का अल्यैत्त बश्तुत फालक पर गह अध्यपन है 


टन प्टकौपणा- की नवी नता< 


अब ओलिकंस, लॉमिआ/.पशरी॥ हक! हरकत िससेशर धवयपआओ तेल किसका 2संआसनर.. वगादुक.सिकिफ। तप जेकिफेमि सर पमे०९क+ ३७७2 


भक्ति काव्य मैं शंगार की जौ पष्ट धारा है उसके 
पी छ सारइलय कै रख शारत्र के ताथ- साथ काम शास्त्र की भी गहरी 
धारा है। इस काम शास्त्र का अध्ययन रस- शास्त्र कै साथ ७ साथ 
अभी तक नहीं तकिया गया है। भक्ति काज्य के अच्दर काम शारत्र 
की प्रष्ट थारा प्रद्छलल कूृप है प्रवागीहत दौती है इस अध्ययन 
सै इस परिणाम की एछत्पता सिद्ध होगी | धगार रछ और “वरैष कर 
उभकेग शृंगार के तविश्तैणाणा में इस दृष्टि कौण्ण सै यह अध्ययन... 
उर्वथा नवीन है | दसका यह अर्थ नहीं है कि मँशों के अध्ययन मैं रस 
धास्त्र और मनौविज्ञान की उैवा की गईं है । दस और मनोविज्ञान 
की छुदूढ़ भित्ति पर यार्मिक धैँंथार को एक नए दुष्टिकौणा सै देखने. ;॒ 
(को का कद के? रा कु 
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घर्म बौर शंगार का साहवर्य :- 


घर्म और श्गार वक्ता काम मावना का निकट सर्वध है । 
घर्म का यदा कदा रघ्ययन करने वाले विद्यार्थी ने भी घर्म और काम 
के हप निकट संबंध को अवश्य देखा होगा, और उमैक नै आश्चर्य के 
साथ रेस उनैक सप्प्रदायाँ का वी उध्ययन किया होगा खितवी मिर्जि 
हो यौन या काम तत्व पर आधघार्ति है | उपर्युकता विचार प्रौ० ज० 
बी०७ कक्‍्टटन ने अपनी पुस्तक * साइकलाजिकूल फिलमना इन क्रिश्चियाने्टी 
हैं हंस घर्म के सबंध में व्यक्त किये हैं | यह विचार मारतीय घर्मा बार 
उनमें थी विशेषकर मक्ति- संम्प्रदाय के लिए मो उतना ही सत्य है 
जितना कि हधाई मत के लिए । हिन्दी मक्ति-साहित्य के विद्यार्थियों 
पे उसमें प्रवा।हित होने वाही तीड़ श्रृंगार की घारा छिपी तहीं है। 
यथा मेँ यदि भक्ति - साहित्य पे श्रृंगार (संमोग बौर विप्रल॑म) निकाट 
दिया जाय तो उसके बाद जौ वूक कवच रहेगा। वह वल्प, ठनाकषैेक और 
प्राय: महत्व रहित हौगा वीर हप झूगार कै हटा दैने से अनेक सम्प्रदायां 
की नींव ही हिंठ जायेगी । 


घ॒र्म और भ्रंगार कै इस व्यापक साहवर्य के आधार पर यह 
सौचना उचित ही है कि हम संबंध के मूल में कुछ न कुह कारण खश्य 
हैं | उन कारणों की स्रौज एवं मारतीय घार्मिक साथना के इतिहास 
में प्राप्त इनकी ढपरसा दैना हो इस कध्याय का उद्दैश्य है। यह 
हित्य मैं प्राप्त शृंगर को सममने 








के लिए आवश्यक है | 


२ «» अध्ययन में स्तकता की वावश्यकता ! 
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बावश्यकता है | हगार मानव की मूल एव अत्यन्त ह' शाही मायना 
है | उप्तका घर्म पै सबंध घार्मिक हतिहास के अंग रुप में है । ये दोनो 
पमिलकर इस वध्ययन को तीज मौहकता प्रदान करते हैं। फाल यह होता 
है कि लथ्येता अपने संतुलन को स्रो बैठता है। वह दी में से किसी 

रक को ही महत्व देने ढगता और किसी एक कै प्रभाव को ही स्वाद 
प्रान वैठता मे है संपर्ण श्प से शगवररिक मानने लगता है धथ्वा 
यदि वह दुप्त पत्षा का छुआ तो पमस्त झ्ंगाररिकता को घार्मिकता 
प्रदान करते की वैष्टा करता है। दौोनाँ हो दो पीमायों पर हैं 

ओर ही लि सतर्कता की और भी छणघिक जावश्यकतप है | अतरव 
विषय की रौचकता रुख उप्यकी मादकता से सतर्क रहते हुए क्‍त्यथ की 
खौज के आदर्श को ग्रहणा कर बिना किसी पूर्व - निश्चित मान्यता 
की पुष्टि की हठथरमी को किए हमें घर्म में शुगगर के अध्ययन की और 
फर्क निरफ्ता उच्येतात के रुप में बढ़ना चाहिए । 


घर्म और श्रृंगार के संबंध को सम आदिम मानव के धर्म 
के अध्ययन रुवँ उप्त) विकसित होते हुए घार्मिक शतिशाप्त के अवलोकन 
दागरा ही समा जा सकता है। अतः सर्व प्रथा हम जादिम मानव 
के घर्म में कुंगार कै रुप को देख | 
३ - बादिम मानव कै घ॒र्म मैं श्रृंगार - मावना : 


अपदिम मानव का जीवन घार्मिक वातावरण मैं व्यतीत 
होता था | यथार्थ में वह प्तामान्य जगत मैं न रह कर वत्यचिक 
घार्मिक मावना मैं ब्ोत - प्रौत एक असाधारण जातु में रहता था। 
उसकी शक्तियाँ अल्प थी और संसार कै प्रत्येक कार्य में उसे रहस्थात्मकत 
दाष्टिगौचर होती थी | प्रकृति कै रौद्र रुप को दैखकर उसे मय जार. 
सुखद रूप को देख कर बाननद होता था । उसने प्रत्येक वस्तु में. ््ि 
विभिन्‍न शक्तियां का उनुमान किया होगा और सवब्रेष्ठ शक्ति के 
रुप में अपी ही वनुरूप किन्तु शक्ति, में अपने से कही शक्तिमात 
इश्वर की भी कल्पना की होगी । इश्वर की मानवच्वरुप मैं कल्पना 
करने के कारण मानव को सुखकर छगने वाली वस्तुएं ईश्वर कौ मी 
प्रिय हैं, यह विवार स्वत: ही विकसित हुआ होगा | उसके क्रीच 
को शांत करने तथा उप्त प्रसन्‍न कर वपने इष्ट - साधन के लिए. उ फ़््की 
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न्‍न पं छान 


प्रिय वस्तुएं #र कियाएं उसकी उपापतना के बन्तगता छपनी जाप जा 
गड्टों होंगी । आदिम हगारौपासना का आारम समवतः इसी सुस की 
भावना के आधार पर हुआ के होगा । सुस की तीढ़तम बअनुमूकि पमौग 
में है जौर दृष्टदेव के संबंध में भो यह बात छागू हो गई होगी | 
संसौगानन्द प्रदान करने वाह्ी इंड्धिया उस आदिम मानव के श्िए (जता 
कि जाज के पुर्तस्क्त मानव के लिए भी है ) सबसे महत्वपूर्ण रछी छोगी 
किन्तु छप समय लक उसे समठतः प्मीग थौर पतानोत्पाति का सबंध 

ज्ञात न रहा होगा ] 


समय बीतने के प्राथ साथ आदिम मानव कौ प्मौग क्रिस 
अर रॉतानौत्पति का सँबंध ज्ञात हुवा होगा । उच्त प्रमय संतान का 
महत्व न कैवबठ परिवार के लिए वल्कि जाति कै हिए मो था | विभिन्‍न 
जातियाँ मेँ प्रति दिन ही छोटे - मौटे युद हक करते थे जिनमें जन- 
हानि स्वामातिक हो थी | इस कमी की पूर्ति संतान दारा होती थी 
कर जिम किया - दारा प्तान उत्पन्न होती है उप्त क्रिया का 
महत्व अपन आप बढ़ता गया होगा । हस प्रकार घर्म के अन्तर्गत इसकी 
स्वीकृति हुईं होगी और घ्रगग रौपासना पतान - प्रातति कराने वाढी 
तथा प्रजनन - बर्द्दकक है, इस विश्वास का विकाप्त हो गया होगा । 
स॑मोग कै दो फल अानन्द और संतान का संबंध होते हो समौग - 
हित को है प्रत्येक प्रदर्शन प्रजनन - ब्क एव घार्मिक मान लिया 
गया होगा । 








जिस प्रकार जादिम मानव सिंह एवँ धन्य जैँली जतुओं 
पे बबाव के लिए उनके नख, दाति वथ्वा बाल बपी साथ रखता था, 
अथवा जिम प्रकार पाषाँ का प्रायश्चित अमि्मात्रति जठ छिंदुकत के 
दायरा करता था उ्ती प्रतार उसका यह भी विश्वास था कि वृद्ध 
वपनी फसल की वृद्धि मो झेशी क्रिया के क्वारा कर प्कता है । 


लोड! काका अशमम: अभाक: अकाल ऐलान मिमिंट पदाला जेमििर ऐमेरशलें अलानते अं! अमियोक अतसिओ' जता: अखय अंजात। 'लम्के! अमगाम परत अेशालरि: भरोेशरे। पलंग: रहयका' 'ताकिक: अामका: बंक्म्सा विवेक #किनेम आमकारं। परम, मेहाफ़ार जालातः लाना सकता अधक्ाह |नेक़केः शोपाओं' हकाओं भध्आक (मार खामम डकाकि लक मेक संकाय: अखिकि" जोश अिलेमत सकती! फेक पिलिफेश! िलिंशा 
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जिप्तका संबंध प्रयनन है है अमरीका की मय जाति में यह नियम 

हे कि मत बौने के पर्व कियान उपनी फ्त्रियाँ और रोलों है कई दिन 
के घलग पौये जिससे कि सैत बौने के दिन वह संभोग अधिक उग्र रूप 
मे कर एके । उमीैक व्यक्ति इच्त कार्य कै छिए नियुक्ता भी किये जाते ५ - 


हैँ कि छत में प्रध्मभ बार बीज बौर जाने के उबपर पर वै सैत में. संक्रीग 
करें जिससे कि कृति की बुद्धि छौ सके । 


अादिम कासियों के प्रजनन ब नृत्य भी हसी ख्ैणी मैं 
जाते हैं । कृषि! और मानव - प्रजान की समानता के आधार पर 
इन नृत्याँ में स्त्री और पुराणा दौनो हो भाग हैते थ। ये नृत्य 
अन्त मैं संपीग मेँ पर्यववासित हुआ करते थे । हसी प्रकार कप शिकार 
की वृद्धि के लिए मी स्त्री - पुरुषा उन पशुओं का रूप घारण कर 
पंभौग क्रिया का नादय किया करते थे | 


इन क्रियाओं का मूल स्कनीविज्ञान यह है कि उस समय 
घर्म जौर जीवन के बीच कोर्ह स्पष्ट विभाजक ऐसा नहीं शी । आदिम 
मानव का तर्क था कि एक प्रकार की क्रिया से उप्ती प्रकार की स्मो 
वस्तुएं प्राप्त हो सकती हैं | ह॒पी कारण ऐसी क्रियाएं विकसित हुईं. 
जौ जीवन से संबद, घार्मिकता सै जीत: प्रीत और आदिम - जीवन 
के लिए प्रभावशाली थी | 





यह समव है कि लगभग सभी घमी में प्राप्त उत्पत्ति एव 
छएषष्टि पर विशेष बल.का मृढ़ कारण उत्पत्ति और बरद्धि-संबंधित 
उपयुक्त क्रियाएं ही हाँ । एक बार उत्पत्ति और घर्म का संबंध 
निश्चित हौ जाने के बाद यह स्वाभाविक ही है कि श्रगा रौपासना 
तथा श्रग।र - प्रतीक स्वयमव फ्रवाछित हो गए हो | इस सम्बन्ध मैं 
डनलप का निम्नलिखित विचार दव्रष्टव्य है 
५ - हब्टें होम बन्‍्काफुट : दि नेटिव रैसैज़ बापठ दि वेसिफिक 
स्टेट कफ नार्थ उमरिका माग ३ परु० ७२० | स्काट द्वारा उद्भत _ 
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* श्रृंगार - प्रतीक और झूंगारात्मक विशेषताओं तथा समीग 
क्रिया का महत्व घर्म कै प्राष्टि, उत्पत्ति शौर वृद्धि पर विशेष बह 
देने केक कारण हुआ छै/। सक ऐसी शक्ति की कल्पना ही - जिम 
तक मानव पहुँचने का प्रयक्न कर पके अध्याय जिसके ढारा इस जीवन 
की कठिनाइयाँ सै वह क्या सके - उप्त शक्ति पर आधारित है जो कि 
प्ताष्टि की उत्पत्ति और स्थिति के तबंधित है । 






संपार मेँ उत्पन्ग डौने वाढी एसी वस्तुतों में मानव शिशु 
का जन्‍म मानव के छिए प्रबत महत्वपूर्ण है । अतः यह कोई आश्चर्य 
नहीं कि प्रवनन रुवाँ उससे प्रबक्षित क्रियाएं धत्यधिक घार्मिक अ्हत्व 
प्राप्त कर हैं । हपके अतिरिक्त आदिम मानव ने जी कि आज कै प्रभ्य 
पानव ते ह कही अधिक पवित्र और स्पष्टवका था, इन बातों को 
हतनी स्पष्टता से व्यक्ता किया होगा कि हमारे विवारों को घकका 
छगता है और हर उप्ते गलत पममा हैते है 





हस प्रकार यह स्पष्ट है कि प्रकति की दी शक्तियाँ - स्त्री 
और पुरुणषा कादिप वासियाँ कै घर्म में स्वीकृत हो गहँ होगी 
यह स्वीकृति विश्व - व्यापी है और प्रमी स्थलों पर अलग - भतठग 
स्वतंत्र रुप मैं विकप्तित हुई है। इसका कारण मानव - मात्र की 
भावनाओं की मुठ एकता है । हस्त स्वीकृति नै अं उपाधता का रूप 
घारण कर लिया और हती कारण स्त्री - पुरुष की जनोन्ड्रय ॥॥ 
प्रकृति की प्रृषषटि सवँ व़क - शॉकति की तथा इनपै संबंधित देवताओं 
की प्रतीक बन गही होगी । दोनों अंगों का संबंध प्रकृति की प्रजनन - 
क्रिया एवँ उसके जीवन का प्रतीक बन गया क्योंकि आदिम मानव मैं 
प्रकृति एवँ उसकी क्रियाओं के प्रति श्रद्धा की मात्रा धत्यथिक थी । 








४ - मारखतीय आदिम जातियाँ कै घर्म में शुगर :- 
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पारतीय आदिम जातियाँ का अपी विस्तृत अध्ययन 


१९० - लंड : इमोशन्स अफः पैन पु० १६८-१६६ में उद्धृत 
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| 
हब 8 
ह 


४ +, 


नहीं छ्ञ है । अतरुव उनके पपम्धन्ध में परी तानझत प्राप्त ने 
है । जौ स्वल्प प्वनाएं प्राप्त 5 वे (८६५ ई० में 'छिसी छुई एक 
पुस्तक के धनुवार प़कैप में ही प्रकार है: 


दच्चिण के गॉौँड ढौगों के तागों की वाजिक पूजा होर्त 


है | पृता के उपरान्त मौज होता है | इच्त उपायना कै संबंध में 
विशेष ज्ञात नहीं है क्योंकि यह नितात एक गैती है। जहाँ 


तक शांत है, यह श्गारिक होती है तथा हप्ती प्रमौग की कूट रध्ता 
श्र हु 

है । 

दक्षिण कै कौड़ों में। पतली - कत्ली * मीज चुर्यवैव की 
उपासना मेँ हौता है| हफ्में स्थानीय मदिरा का खूब व्यवहार छोता 
है।यह मौज फसल कै समय में होता है। इसमें तभी प्रकार की 

३ 

गत ररिक क्रियाओं की कट रहती हे । 


पश्चियी जैंगाठ के संधाठोँ का" वंदन" उत्सव भी प्रति « 
वर्ष होता है। हससे वास मार्गी शाका मत के समान की क्रियार 
होती हैं और वियाड के रुप मैं इनका अत होता है। समस्त क्षविवाय 
त यूवक - युवतियाँ हम्तमेँ एक दूसरे मै संमोग करते हैं बौर अन्त मैं 5 
प्रत्येक पुरुषा अपनी फाचि की स्‍त्री को लिवाड़ के लिए चुन ता है 


हस प्रमय यह ध्रृंगारिकिता उनके घार्मिक कृत्योँ में कहाँ तक रह 
गई है यह ज्ञात नहीं है । 


पू - वैदिक घर्म में श्रगार 


मारत कै प्राचीनतम ज्ञान - स्त्रौत वैद न्‍ह 8 । र प्तमो हिन्दू 
संप्रदाय अपना मूल वैदों मेँ खौज्वी हैं। उसका यह अर्ध नहीं है किये 
साम्प्रदायिक विशेषताएं वैदों मेँ उसी रुप मेँ प्राप्त हैं जिस रूप मैं | 
वै बाद मेँ प्रवाल्ति हुईँ | जहाँ तक अ्रृंगा रिक - उपासना का सम्बन्ध, 
है, पका अर्थ कैवल इतना है कि तत्कालीन घर्म - व्यवस्था मैं यह 
प्रवीकृत थी और उप्चका उच्च समय फक्रार था | 


२₹-हापकिन्स : दि एएीज्स जाफ ह छुया (श८्ध ५) माग १ पृ पु 
परउनए सा द की 
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पंज्ता गाए बाकण लो में धगाए 
दर्षे पष्टि की उत्पति * सवा ७ प्रा 

स्व शाॉकि ( वात्मा ) के पयौग ते छूट डर टू मु पिता की पु 

से सँसौग - कामना रत संयोग का मी उल्डैंल | इसकी व्यास्या 

करते छा सायण करते हैं कि प्रजापति ही पिता है तशा पुत्री ऊफ 

है. | इसी प्रकार का उल्हैंश शतपथ १७ औए ऐतरैिय श्८ तथा टाएउट्य 

पहाजाइमण ९६ मेँ थी है। क्रुस्वैद में यम से यमी के पमौग प्रस्ताव 

का थो तशीन है । यम प्रात है और यमी बहन । यमी कहती 

कि * भला वह युवक (मार्ह ) हो क्या छुआ कि जि डौले हथे 

हैँ उनाधिती की माँति पटक रही हैं। में कैती बहन हू जो मार्ड के 

होते हुए मो संताप भोज रही हैं। जाओ रथ के दो पहियों की भर 

भाँति हम एक - दूसरे से मिल जाये | जिस प्रकार तता वृक्ता कै चारों 

ओर लिप्ट जाती है, उस्ती प्रकार में पी तुमपैमितू | दयानस्द ने यम- 

यमी को पत्ति - पत्नी माता है जौ कि विशेषा संतत नहीं छूगता, 

पर उससे कझ अन्तर नहीं पढ़ता । संसौग - प्रस्ताव की स्थिति तो 


ज्तुणण रहती है । पुराखा और उर्वशी के अऑस्थिर दास्पत्य - 
१ 
प्रेम का वजन भी क्रग्वेद मै प्राप्त 











लौपा पद ॥ ने भी हग्वेद पति « पत््नियाँ 5 पमागम के 
लिए कहा है तथा काम को घम्म के अन्तर्गत स्थान दिया है | 
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अहम हे 


कग्वेद में रि ध्न तथा देबके शिश्टन दैदोीं - शिश्न - पु 
का उल्हेंस थी मिलता है।ये इन्द्रोपासना के विरोधी थे | इन्हें इन्द्र 
ने पराजित किया था | इस उल्टेख से स्पष्ट है कि क्स्वैंद के प्मय * 
शिश्नीपाप्तक संप्रदाय थे । बार्य ढोग इनसे घृणा करते थ | तथा उन्हे 
इनका विरोध भी किया था । 





उध्वविद में थी उमक दृंगगरिक उल्लेस मिलते है, यशा - 


है पुछझाषा त पत्नी के नितम्बी पर जा जाओ | हाथ का 
पहारा दो | प्रप्नल्नचित ठोकर पत्नी को विपका लो और हे 
मनाते छू तु म दोनो पतान उत्पन्न करी जिपमसे सविता दैव भो तुम 
दीोनी की आयु बहाल । तथा 


है स्त्री | विद्वान लोग सदा मे ही अपनी पत्लियों को प्राप्त 
कर लैने के अनन्तराण उनके शरीर में अपनी शरीर को पुरी तरह मिलते 
पमिलाते आए है | उतः है ऐेश्वर्यशशालिनी | है प्तान वाहन वाली | 
तू भी अपने पत्ति तै मिल । है परमैश्वर । आज मुझे ठपनी पत्ली में 
बीज जंपन काना ढ़ संभौग में हप् प्रकार कामौजैजना की प्रार्थना 
भी है। 


उपपति रखी वाली 


य्वविद में परकीया संबंध से मिलते - 
उल्लेख है | हएके अनुप्ार अपने पति के अतिपिजत 






स्त्री," अज - पँव दोण" क्रिया के द्वारा वियौग मे बन प्कती है 
अर यदि उप्तका उपपति मी हस क्रिया को करता है तो मृत्यु के 
बाद दैगनों को रुक ही लोक प्राप्त होता है। हतना ही नहीं स्वर्ग 
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के है. # 


वैदिक यज्ञाँ में गाए जाते वाह स्त्रोत और प्वामणों में अध्या 
कपाल, गृह या वलि के पबंध मे चाड़े कितना पारस्परिक मतभेद ज्यों 
न हो, कि्तु कुछ ऐसे सिद्धान्त भी 5 जो कि सभो मैं प्मान रुप पै 
परिव्याप्त हैं। प्रमस्त यज्ञ ह॒प सिद्धात पर आधारित हैं कि मैथुती 
करण आध्यात्मिक अआननन्‍्दौत्पादक यथार्थ में समौग स्वर 
अग्निशी त्र डे । यह घामिक कृत्य न्‍ | वे * -दंस- श की बंदका 
गौपतीय रतते थे | क्योंकि बंद करना मैथूनी करण है अर हतलिए 
हमसे फक्िपत कर करता वाशह्िए | 'विश्व- ज्यौतिषा का निर्माण प्रजनन 
में सहायक होने के कारण किया जाता था े । * मद * को छिपाने 
के समय में देसना अनुचित प्रमका जाता था जिप्त प्रकार पति - पॉत्नी 
यदि संभोग करते कू देख लिये जाते हैं तो वे माग जाते हैं, क्योकि 
यह काय लुज्जाजनक शी प्रकार यदि कोड व्याकि दार के 
अतिरिक्त किशन वन्य स्थान से * सद' को देखता है ती उप्तप्त कहना 
चाहिये कि ऐेसा न के क््यॉकि यह संभोग दस्त के पमान है । हाँ | 
वह उसे आर से देख सकता है क्यौंकि द्वार निर्मित है। ही प्रकार 
हविधान को भी बारां और से बँद करके सोचते हैं कि स्कॉत मेँ प्रजनन 
होता एहैगा , क्योंकि दुपरों के द्वारा देखी गहँ, प्रजनन - क्रिया 
बनुजित है | हविधान दैसने वा को मी मना कार ठैसना चाहिय 
क्योकि वह संमीग वैसता है । न 














पद का पाठ पैथुन की व्यका करता है :- 


8 





जब हौतर अनुष्टुम छंद के प्रथम पढ -* प्र वा देवाय बबतैया 
का उच्चारण करता है तो उप्ते दूधरे पद से विल्य कर उच्चारत करता 
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है क्योंकि समोग के समय स्त्री अपनी जवादेशों को विस्फा्श खत करती 
है | होतय्‌ उपर्युक्रा मंत्र कै बतिम दोनों पदों को साध जोड़ कर 
पढदुत) है क्‍्याँकि प्रमोग के प्मय पुझाषा ठ5पना जधाणओं को सटा कर 
रखता है । यह संभोग का प्रतीक है । इस प्रकार हौतुर पाठ का 
प्रारंभ मेँ ही वैथुत - क्रिया प॑पादन करता है जिशमे कि प्रजनन 
अधिक हो | हस्त क्रिया - मैं छ्वगत, गतति अकर पशुधन प्राप्त 

है प्‌ 

करता है | 


ईैज 55] 


वैदिक आर्य अकेड़े देवी का उपापना कमी नहीं करता शा । 
देवी को ठाहुति दैने के पर्व, गुर्य को थी अर्पित करे का विधान है 
क्योकि इस प्रकार देवियों का एूर्णय तै पमीोग हो जाता है | 


हस सबंध में यह विधान है कि पर्य के लिए थी अआपित करते 
प्मय बार - जाए उन्हीं मत्रौं का उच्चारण कछनावश्यक है | एक बाए 
का उच्चप्ररण ही यगैष्ठ है क्योंकि एक पति पैं ही क्षनक पत्निया 
स॑मौग कर ठैती हैं । अतः होता जब देवियों को आहुति देने कै पर्व 
सूर्य - मंत्र का। पाठ करता है तो वह सूर्य का प्तमी देवियों पे मैथुत 
करा दैता है 


पशुघन - वर्दधन के लिए हंदौमापत यज्ञ में त्िष्ठु्स और जगती 
हद को पुरुष और स्त्री में मान कर के पह - उच्चरण करते हैं । 
दीनी का यह घह-उच्चारण प्मौग का चौतक पाना जाता है । 


शतपथ में इड़ा कहती है कि यदि तुप यज्ञ के उवप्तर पर मरा 
उपसौग करोगे तो तुम्हारी समस्त अभिलाषपर पूर्ण होगी । 





पीड़े कहा जा चुका है कि वैदिक युग में कैवठ पुरुष या 
क़ैवल स्त्री दारा उपासना नहीं की जाती थी । अत: यवि किसी 
व्यक्ति के पत्नी नहीं है तो वह कैसे उपासना करें ? इसके संबंध मे 
कहते हैं कि हूुदा ही उप्तकी पत्नी है जीर सत्य ही होतय्‌ है त्रदा 
अर सत्य का सबंध स्वात्म है तथा अदा बौर पत्य मिलकर स्थरग को 
भी विजय कर लैते हैं | क्‍ 
३५ - झेतरैय ब्राहमण- रूप-३ 
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मर हम न्‍ कक कृ॥लुकनमरव्णनर+क कु हे 
साजञत | तशा ब्राउइमण गन्शौं कै बाए याद हम उ एैनिष 88४ 
+ देश तो उनमें थी शैंगार की महा और उप्तकी स्वीकृति अनैक स्थटट) 
यर मिलेगी | 


तान्‍्दीर्य में थात्म यज्ञ कै थंगा प्रकरण में छलौकिक क्रियाएं 
को घार्मिक एप दिया गया है। उम्के बनुर ३- 

* वह ( पुरझाषा ) जौ भोजन करने की हच्छा करता है, जौ 
पीते की हच्छू। करता है जीर जी रममाण ( प्रसन्‍न ) नहीं छोता - 
वही इसकी दीका है म्िर वह जौ खाता है, जौ पीता है और 
जी रति का अनुभव करता है - वह उपप्तदों की पदश्यता की प्राप्त 
होता है | तशा वह जौ हंसता है, जौ मकाण करता है जीर जौ 


! तथ्य जौ तप, दान , आज (€ सरलता ) अकिंत और पत्य वचन 
है, वे ही इृएकी दक्तिणा है। इसी पते कहते हैं कि प्रयूता - होगी 
* उश्ता* प्रतता छा वह इसका पु्जन्म ही है, तथा मरण ही 
तवमशस्नान हे | 


आगै चलकर" पुरुष की अग्नि कै रुप में उपाप्तना" प्रकारण्ण 
में कहा गया है *- क्‍ 





* गौतम । पुछझाण हो वस्नि है। उसका वाकू ही समिह_ 
/ प्राण धुप है, जिह्वा ज्वाला है, चच्चु कगारे हैं औरश्रोत्र 

विस्फु हिंग हैं। इस अग्नि मैं देवगणा अन्न का होम करते हैं उस 
आहुति मैं वीर्य उत्पल्त हौता है । 

हती प्रकार स्‍त्री की अग्नि - रुप में रन उपासना प्रकरण 

* गत म। स्‍त्री हो करिन हैं। उसका उपस्थ हो समिध्र 
है, पुछाषा जौ उपमन्त्रण करता है वह घुप हैं, यौनि ज्वाठा है, तथा. 
जौ मोतर की और कहता है", वह ठंगारे हैं और उच्ससे जौ सुल हौता ः 








सा सार, सरं्हार पक! ऑशिसा: असरः शाह: सोचती! ।समरा पे: सेशकालः सं सं, अर आय जम जीत! केले विवेक आशकी समा ऑल उााक सवक: कपः पदक पवेधक आपकी आधयक: शम्क अमन हश+ तर: ऑल वीरिसी। ऑन उप! पे! पाक वोह! अधि: पति अंडे! अतीत परमिलीर कसिति/नसिकर का सेरस, शक पक! शाम मी 
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$ आल, 
करते हैं, उप्त आाहति मैं गर्म उत्पन्न छोता है | 


हती मेँ उर्कार की व्याख्या' नामक प्रारम्भिक प्रकरणमें 
ड कझले छ् ! कमी 


वाणी हो मुत्रा है, प्राण सम है। ऊ यह छर्वा र | 
उद्गीथ है । जी वाणी और प्राण तथा वूत्रा कौर साम हैं, यह & 
हो जौड़ा है, दो नहीं । छ्वात्‌ वाणी कश्खा ब कृबा तथा प्राण 
अधवा सम रुक दसरे के परक है । वाणी और प्राय का पध्ला दूला 
गैर शाम का यह जोड़ा ऊा रूप इृध् अक्षर में मी भाति पयु काफियात 
जाता है | जिए रमय स्त्री और पुराषा आपस्म में प्रेम पूर्वक मिलते हे, 
उच्च समय वे बवश्य ही एक दूसरे की कामना पूर्ण करते ह। इसी क्रार 
मह वापण्णी और प्राण का जोड़ा जब बॉकार में छतयया जाता है, तभे 


वह सदा के छिए पर्ण काम - कुत - कुत्य हो जाता है। हस्त रहस्य 
क्षती जानते बाह्य जो कोई उपायक छस उद्गीथ स्वर्प अबिनाशी परौश्वर 
की उपासना करता है वह निश्व पर्णा कामनाणओं की प्राग्प्ति 


“| ५ प्ले हु गत तृ ४ 


वागै चलकर" वात वैव्य- सामरौपासतना" में मिशुत कल्पना की 
गह्ँ हैं *-. 


स्त्री - पुरुष का संस सकैत हिंकार है, पारस्परिक सन्‍्ततेष 
प्रस्ताव है; पहन शयन उद्गीध, अभिमुस- शयन प्रतिहार है, सम पप्प्ति 
निधन है | वह जौ पुझाषा हप्त मिथुन मैं वामदैव्य साम को स्थित. 
जानता है, प्रदा जौड़े सै रहता है, उसका कमी वियोग नहीं हा 
मिथुती' भाव से उसके संतान सर उल्पन्त हौती है। वह पूर्ण कायु का _ 


ः 





उपयोग करता है । उज्जवल जीवन व्यतीत करता है, प्रजा 3 7 पशु! 
के कारण महान होता है तथा कीर्ति कै कारण महान होता है | 
शकर ते हसी में * ना कॉवन परिहायते के माष्य में ठिसा है कि 


वास देव्य- पाम जानने वाले व्यक्ता कै लिए कौर्ड मी स्‍त्री ल्याज्य 


आना काम सोकरेक' धारक सिम पलमेकी मोड: अोमाक सास अधिककें: पलक! फमीतोंए अंक! ममेकेलः कक, ट्री: अिकिए अकाल अहोपालः वहंकर- सिलाई मेक. 2वडके' अमर ससफ्रक, हक पाकलोश, शिलेली अमल, कीमेशिकेी! ऑमेडरी! साहा अर! सोछाकी अफिमांम फररनिरे अफेंक आतिंके अंक सोडा फंलिय: अधकक। मंमेआकः वेंओलि' ऑजेओ! ताल हि उरी, अर जलकर अमल! लिलिशी, 
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ध ही 
हल हट बे ही नए 
नहीं है। वह प्रक्‍स पघवथध एः प्कता है | 


है 


पृण्ठकोीपनियदू में प्राष्टि - उत्पाति की चचर्य करते छुए वतल।तै 

कि पर - बहप पुराषरोलतम से सर्व प्रथम तो उनकी उचिन्त्य शॉकि 
का एक वश अद्भुत ऑग्ग्न - तल्व उत्पन्न छुआ , जितकी पमिन्ना 
पर्य है, वर्धात्‌ जी प्रर्य विष्ब के शप में प्रज्ज्वालित ए़हती है, अग्नि 
पै चन्द्रमा उत्पन्न हुआ, चन्द्रपा में मैघ उत्पन्न छू । मेघांँ है 
व्ाय धरा पशथ्ली में नाता प्रतार की ओषाधियाँ उत्पन्न हुए । 
उन ऑषाधियाँ के पतक्ताण पै उत्पत्त छू वीर्य को जब पुझाष 
अपनी जाति की स्त्री मेँ सिंचन करता है, तब उप्तते संतान उत्पन्न 
होती है। इस प्रकार परम पुरुष परमैश्वर से य नाना प्रकार 
के चरा चर जीव उत्पन्न छए ह | 








श्वैताश्वतरीपनिषद्‌ का मंत्र तथा प्राख्य-शस्त्र कै बीच 
मंत्र को श्तैषा धारा उक्त मतावलंबी वर्ध करते हैं कि प्रकति एक 
तिरी बकरी है जो बद जीव रुपो बकरे के संयोग में अपनी हो 
जैती तिरंगी| कआिणमयी संतान उत्पन्न करती है| 





वहदा रण्यक्ष तो अपनी फ्रतीकाल्मक शैली के हिए प्रप्तिद्ध हो 
है । मानव की पूणैता तथा उप्तकी इच्छाजों का वर्णन करते हू 
हसमें कहा गया है कि* पहले एक यह आत्मा ही था । उसे कामना 
की कि - मेरे स्‍त्री हो, फिर मैँ संतान रुप सै उत्पन्न हौऊ' | 
तथा मेरे घन हो, फिर म॑ँ कर्म कहूँ |* बस, इतनी हो कामना 
है | हच्छा। करते पर इससे अधिक कोर्ह नहीं पाता | इस्ती मै अब 
मो एकाकी घुरझाषा यह कामना करता है कि मेरे ल्‍्री हो, फि 
हैं संतान रुप सै उत्पन्त हौऊ तथा पैरै घन हो तो फिर मेँ कम 
कह | वह जब तक इनमे मै एक को मो प्राप्त नहीं करता, तब तक 
वह अपने की वपुर्ण ही मानता है। उप्तकी पर्णता इस प्रकार छोदी 
है [मन ही इसका आत्मा है, वाणी स्थत्री' है, प्राण पसन्‍्ततन है 5 
नेत्र मानुष बिल है, ज्यौकि वह नेत्र से ही गा बादि मानुष-वित 
को जानता है। जौजत्र वैव- वित्र है, क्योंकि त्रौत्र सर ही वह छुनता 
है । बात्मा (शरीर) ही हसका कर्म है क्याँकि वात्मा से ही यह के 
४४ » बोध : पीट चेतन्य पहजिया कत्ट पु० १०१५ 
हुईं गे २०१-४ उपनिषलरैका एन ए७ 
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करता है 


ब॒हदएप्यक में चारी व एर्त की जुष्ष्टि का उपास्यान भी 
प्राप्त है । इसके कअनुतारा वह (प्रथम पुझुषाकार कात्मा ) भयमी त 
हो गया | इसी से उकैला पुझुषा भय साता है। उसने यह वियार 
किया * यदि सैर सिवाय कोई दूसरा नहीं है तो मै किपसे डरता 

हूँ | तथी उम्का मय निवुत्तर ही गया । कितु उच्च भय क्यों छुआ ? 
ब्यॉकि भय तो दुसरे से ही छौता है। वह ( बंका) सा न ही 
करता था । इसी कारण जब भी स्काकी पुछझुष से ने हो करता । 
उप्तती दप्तो की छइछायओ की | जिस प्रकार परल्‍पर्‌ हैं ॥लिंगित स्‍त्री और 
पुछुषा होते हैं वैध्ला ही उप्का पसमाण ट गया । उसने इस अपनी 
देह को हो दो मागों में विभकक्‍त कर डाटा | उससे पति बौर 

पत्नी छू | इसलिए यह शरीर उर्द बंगठ ( दल अन्न दे दल ) के 
समान है - रैसा याज्वत्कय ने कछठा । इसलिए यह (पुरुषार्द ) 
वाकाश स्त्री से पर्ण होता है । वह उस ( स्‍थत्री ) पे ससुर्क हुआ, 
उस्ती मै मनुष्य उत्पन्त छुए है। उस (शतरूपा) ने यह विचार किया 
कि तप सै ही उत्पन्न करके यह मुफ्त क्यों समागम करता है ? 
कब्छा , हैं छिप याऊत ।* क्त: वह गौ हो गयी; तब दूपरा याती 
पनु वृष॒स होकर उससे संमौग करने छगा, इससे गाय- वेद उत् 

हुए । तब वह घोड़ी हो गयी जौर मनु, बश्व अष्ठ ही गया | फिर 
वह गदधी ही गयी आर मनु गदम हो गया और उससे समागम करने 
लंगग । इससे खुर वाठ पशु उत्पन्न छु | तदतित्तर शतृरुपा मेँ री हौ 
गयी और मनु बकरा हो गया । फिर वह मे हो गयी और मनु 
पढ़ा हो गया बर उससे समागम करते ढगा । इससे करो बार मेट्ढरी 
की उत्पत्ति छा । इसी प्रकार चीटी है लैकर ये जितनी मिश्ुत हे 

उन सभी की उन्होंने ना कर ढाली । 








हुती में आगे चलकर पुरुषा और प्रशात्मा के पंबध का 
वण्णन स्त्री- पुछुष के मिधुत से किया गया है। व्यवहार में जिस 
प्रकार बपनी प्रिया मार्या को जालिंगन करते वाठे पुरुष को ते क्र ५ 
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54% 5 एन धीतर का, उसी प्रकार यह पुरुत 

प्रज्ञात्मा 8| बारि 9गित होने पर न कक हु ॥ हर कृ' शिष्य न वनत प्‌ श्र 
४ ण्झै 

आर न भीतर का 


घार्मिक कत्योँ को हो कैवल गैशुत का स्वरूप नहीं दिया गया 
है | हप़के विपरीत वैशुत - क्रिया को भी घार्मिक पैस्कार सप में मो 
पान्‍यता दी गहँ है। छादीग्य उर्पतनिषद्‌ के बाम दैव्यतामोपापना 
ट कर चुके हैं । तैंतितियौपतिषाद में सडिता के रुप 288 
का वर्णन काठे पतान - प्राप्ति का रहस्य सममाया गया है ।माव 
यह है कि इस - प्रजा - विषयक पिता में माता तो मानों पूर्व 
वर्ण्ण है बोर पिया पर - वर्ण है । जिए प्रतार दीतोा व ण की 
पचि सै एक नया वर्ण बन जाता है, उसी प्रकार माता पिता के सथोौग 
मे उत्पन्न होने वाली संतान के हो इस संता में दोनो की संधि 
एँयुक-स्वर्प ) है । तता माता बीर पिता हा जो कह, वाई मं 
शास्त्र - विधि के अनुप्तार यधौचित्र नियम पर्दक पतानीलत्पाति के उद्देश्य 
भ सह्वाश करना है, यही प्रधान है | थी मनुष्य इस रहस्य को समा 
कर सतानौत्पि के उद्दैश्य से वुतुकाल में घर्मयुक्ता स्त्री - तस्याय करत 
है, बह उबश्य धपनी हा के उनुत्तार औैष्ठ संतान प्राप्त कर हैता ४ 
अगगे चल कर पुन) कहा गया है - - - प्वके साथ सुन्दर मनुष्योचित्र 
लौकिक व्यवहार करता; शास्त्र विधि के अनुप्तार अ गर्माबान करता 
औए द्ूुतुकाल में नियमित रुप सै स्त्री सह्वाय्त का तथा कटम्ब को 
बढाने का उपाय क का  - हस प्रकार हम पमी जरैष्ठ क या का अनुष्ठ 
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५७ - वहीं ४-३-२१ वही प७ ४६० 
५९- शतपधथ - ३-२-११२ बादि, छाटयवायन अँतसुृत्र १४०३-१७ क्‍ 
कात्यायन औँतसूत्र १३-४२+तैतरीय गाएण्यक १४-७-४ तेंथा रण 
शैतौय खाएण्यक १-२-४ मैं १० तथा ६०६१-४५ मे ९३, गौमिल गृहसू 
२-०-६ # ,६३१० सारयायन गहसूत्र १०१६-२ मै ६५, छिएण्य कैशी 
गुहसुत्र १-२४-३ आपस्तव॑ गुहयुत्र ३-८-१०॥ पराशर गृह्यूत्र १०8३-०७ द 
अपस्तब अतसत्र (०५४५-११, टाण्ड्य ब्राह्मण - पन्‍७- हू 
५२० तैतिशियौपनिषदू: शिवावद्ी-तृतीय कर 

















4) 
५. ॥ “छः ४०278 छः नि] 
हू 0 ४ । आल ह।] ] 
नव पद उपनिषादंक पृ 
हद हि रु] + 6६ ० + कि ० $... 
4 (ऋ। दही, <, गक के पा 
+ + ] 








नव - 


॥7 
>>. ९६ ** 

बहद आओ में ती सन्‍्तानौतपाति - विज्ञान का हक ५ स्पर्ण प्रकरण 
ही है। स्त्री की यज्ञ - कुल्ड तथा व पौग - व्थापार की यज्ञता का 
पी वृष्दराष्यक मेँ स्पष्ट उल्छैत है। इसकी इसे हु । में जानी बाहा 
दुद्ठमलीक की व एल है | हस पस्कार को करते खमय ? त्रीवारणा 
आवश्यक । हएके धतिररिजत वैविक्षाचार के वाम दैव बूंद धीए नहा; 
कल 7284 उअशर्वविद के तथा कृषश्ति धौँभागय - हरुड हैं के का लिकों पतलिषार्‌ 
रवँ उन्‍्य ताकि उपनिषयदोी में मो वैशुत रुक घार्मिक्ष कृत्य के रुप मै 


ही ७ 
स्वीकृत है | 


अफ्रीप्लनर, हु 


उप्युक्ता विस्तृत उल्हैण मै स्पष्ट है कि वैदिक काट में, वै दिए: 
धर्म थे, घामिक कियादों की तन कैब समौग- किया से तुलना ही की 
जाती थी वलिक सभीग- ऊ्िया को एक थे पर्मिक कृत्य के रुप में स्वीकार 
के 


के किया जाता था । हस प्रकार वैदिक दाह ढौर मेँ अगर का 
पमहल्वपर्ण स्थान है | 


७ - पशायण जौर महामारत 3 अ्रगा र 


रामायण और महाभारत में धीकानक स्थट वे पर तारियाों 
# रुप का हदय गाशिी वर्णन है तथा निक शगफैकाओओं की और सकैत 
वैप वप्सराजों का शगी क्रीषा का कामोदीपन करता, हल्ड का 
अहित्या कै पाश व्यभिवार, तीयु का कुशनास की कन्‍याएों के साथ 
बलात्कार तशा कब » दैवयानी, तप्ता-म्रदर॒ण्त जे ए नल- दमयन्ती के 
उपाख्यान 3 जद हम सभी मेँ शैंगार की अत्यन्त जोवत घारा 
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)७ 
हु आज चर 0 कुल, ५४ कक काका कह श्र, का] च्छ रजनी आय 
अंक के हैक 8 हि ण्ट है ् कि, पृ नम 8 ६ ! हा जा 
झूता घव (६ एुल्तदा 5५7 2 । ए4[-« 


छ ४ प्र्च हे को लक जी ! यह हे मा हज । जा ध्र 
पघिप्पायौ" न हे को ति के प्रचलन का उल्लेत ऐे।यह रीति धाप्र, 


पे । प्र्व ८2. छः हे 
वैतत्यक तथा उतरापध कै ननिवास्धियाँ में ज्नालित थी | इस पैत्ति के 
अनुप्ार परस्पर यौनवाल्गक सर्बध किया जा सकता है | । विछाएर 


हन बाढ़, रुक प्रकार की उपासना करने वाड़े तथा एक हो विचार 

वार जोर भाव वाढ़े स्वी- पुरझाषा परस्पर सभौग कर सकते हैं । 
पिष्पाथन पमिछुनों घ्मों सै विल्कती) 
उपर्युका ग्रल्शी में ही रुक अन्य सन पर उल्हेत है कि अउसानु 

वहत कै बैंक में चर्म के लिए मैनुन करते है ( अध्विनिम वण्णंता कमान - 
श्शा मिथुन घ्यय्‌ पत्ति # से वती |) झस पर युद घोष की व्याख्य' 
से यह स्पष्ट ।नष्कषा निकलता है कि उप्त प्रमय उतरापध में छेते सम्प्रथः 
करने वी आाद्या शी | यह पंबंध घार्षिक - साधन के छिए किया 
जाओ #& था | 


पण्किस निकाय ( माग १ पु० ३०४ ) मैं बुंद ने रेप 
ब्शह्मण बौर श्रमणों का उल्हैस किया है जौ कि मिक्ताण्णियाँ सै 
$ न किस फ् 3 ५) 
काम संबंध सपित करने में किप्ती प्रकार की हानि नहीं प्रमफते थे | 
| ही. ॥$ 
६ - तंत्र पे हगार - 


५७ ७७४ ७७७ ७७ »एर, 2४०४ ७४ ७0७0४ ७७७ ०७४ 


ताजक्रियोँ की रहस्थोपासना छगमग उतनी ही प्राचीन मानी 
जाती है जितने कि वैद हैं और इसकी परंपरा अविच्छिन्न रुप मैं 
बराबर चली आरही है । तंत्रौं का प्ामान्य अध्ययन करने वे कौ 
मो ज्ञात है कि उसमे कामौपासना की न कैवल स्वीकृति ही है वरन्‌ 













: ले में क यौन या काम उपासना की साधथना वत्यन्त विकारि 
है और इसका मूलाघार दर्शन की दुढ़ू मित्ति पर छाघारित माना जात! 
; है| तंत्र में अंगप रौपासना के दाशनिक आधारादि की चचं हम यथा- 

स्थान करैगेत, यहाँ पर तो कैवलठ यह दिखलाना ही उवीष्ट है कि 


पकककः आया भमाका खाए कक विमाओी। अभी: डिश पद अत! केंगेक आफ: अत सकल: शा, सेहाओं जला जम आकर: अामाक्त, ढक! भरहात हरा अमिय मैरी तभारा वोडका पामारी अक्ाका। प्रेशर: मेक सात बाभाकः आरक! अप: अतोज़ा भहाकेर तमाम केपाजर: अमाक नमक: #ऋकाक तिल! िकिते फेक, करके! शमआए! महल! किक! पेंओकि सभा 


५६ « (क) चैतन्य रण्ड हिज रज़ - विनैश चन्द्र सन कृत (१६२२) 
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“+ ९ ८० 
भारतीय वर्म-तावना के इस प्रावीन पल्प्रदाय मैं भी हमार की 
पविशेषा स्वीकृति है । 


ताँत्रिक साधना के हिए रुत्री गनिता'त जावश्यक है | त॑त्रौं: 
अनशार पबिना' झूत्री (शक्ति), मत्स्य आदि के कौई भी साथना 
पफ ले नहीं हौ सकती | हततना ही नहीं उनका तो यह भी कहना 
हैं /क यदि सावक पबिना परकीया के साधन-रत झौता है तौ उप्चकी 
पघापना कभी भी एकल नहीं होगी बाहे वह मैत्रौ' का आयौ बाह 
भी पाठ हयाँ न कर हैं| 


सत्रातकार मैं प्रयक्त "परावुतिण +' शब्द की अगैक पीविद्धार्नों 
ते डविभिन्‍न व्याख्याएं की है। उनकी आश्यौचना करते हुए बागी 
ने अपने मत की स्थापना ढी है। उनके अनुग्ञार उस #तौक मैं आनः 
की स्थिति का वर्णान है । यहाँ पर परावु्ि का अर्थ न तौ पैवन- 
भौग और न त्थाग है। बल्क पैंथुनाक्वुदद के कमान आनन्द का 
उपभौग है |) 


डा० भटूटाचार्य ने ज्ञानसिंहु एवं बजुसत्व का उल्लेश् करते हुए 
गिज्रा है एक वे भी प्रकार के अच्छे और बरै कार्य करते कै क्‍लिए 
सस्‍्वतँत्र हैं | उदाहरणार्थ पशु-वध, जौरीकरत्री-फ्तैंग और असत्प 
वादन ।* वज़ुसत्य भक्याक्षभक््य पदार्थों कौ बाते के वशिए स्वतंत्र है ॥ 
उसे किसी भी जाति की स्त्री-विशैषधाण कर सीच जाति की स्त्री- 
से घुणा” नहीं हौनी बाहिए क्‍्यौपक दस प्रकार की स्त्रियां का 
पखितना ही आधिक उपयोग किया जाएगा उतनी ही शीघ्र साधना मैं 
पतफा लता प्राप्त होगी ।* ई 


इसी प्रकार अन॑ग कु के अनवार अपनी माता, भगिनी , पत्री 
और भगिनी-पत्री सै स्रभौग करने वात़ा साधक शीघ्र ही अपनी 
पापना प्रणाकु कर जैता है | 


अधध्याितात भा 44ंग#०० 2 पत्रोकिक ल्‍रायभक्र नांडास८ ३३३५४: +१क; वाइस “कम व्याथशा; हणकामिक- ऋधिओिर मपपक वीटाक- कमेकरंतः 2444): 'रमाओरअियक सर॥ाक.2वाएए, एकमात्र मवाओ५ :संद+-अहमोंक: ०भााले, शपादि भांमोक:, अध्याय वयसाक माइक शक, गलाकदताभाल उमरइथ, +दरापवीककलात प्रदादाओ। व।शा:- बभाके पाथाइ४' भ्ांदक, (लव फरयकी असकाक -वाड- डसहएए पा, 


६१- वदढ्ी पु० १९१ 
६२- मैथनल्य परावृत्तो विमत्व॑न्म्यतै परम | आदि 
बागनी कृत स्टडीजू इन दि तसैंत्र (१९३९) पु० ८७ 


६३- वहीं पृ० ८७-९२ ्ि 

६४- टू बठुयान वर्कत-गायकवा ड़ कौरियंटल सौरीजु,... क्ष॑मिका, 
प्रू०. ६ 

कक 


-“१९- कर 


गृहुय-एमाज-तत्र में इसी प्रकार कहां नया है एक अपनी। 
माता, स्त्री और पत्री सै मैथन करने वाद्या शाबाफ तर्वों ब्च परणाीता 
कौ प्राप्त करता दे जौ क्‍कि महायान की औब हैं। इसी थ॑ थागे 
| बेदफ़र पुनः कहां गया है पे पार की समस्त पित्त फा उपभौग 


पमहामद्रा-वा बना मैं एक््या जा सकता है | 


उपर्यका कुछ उल्हेजञों कै अतिरएकि बायाबाए मैं प्रवाद्धि पैव- 
ल्व-धावना ती पर्त प्राच्चिद्ष है ही । इसे पास, भादरा, मत्प्य, 
शद्रा और पैथन कै उपसौग कौ अतैक प्रद्धाए से समफने का प्रयत्न 
४ उग्र] गया है। थह पैबन जाएँ माय हो अथवा आश शक्ति के 
ताथ, यबाडहे पह धाधन के हिरैषा रुतर के किए हो भपता सामान्य 
स्वर के जलिए, पफल्त उसे यात को मानने मैं “किसी कौ भी जाप 
नहीं होगी कि इस पँप्रदाय मैं वैधन को थार्मिक कप प्राप्त है । 


१०- जैव हंप्रदाय मैं श्गाएर 


पाशपत घसंप्रदाय मैं हवाधि की बचा करते हुए उैकराबार्य ने 

दा पतन आा उल्सस 4कवा हैं निरर्म (२) कुृधबन (३) ज्पैंदन (२) म॑ंड्न 

(४) शृगार (४) आविततुकर्म और (६) अआवितदू भाषणाह। इनमें 

४ चतुर्थ के अँतर्भतत साथक सन्‍्दरी रूत्री कौ देख कर कामी और लँपट 
की भांति आवरण करता है | 


१६- उत्तर बौद्ध धर्म मैं ध्ैंगगर 


बौद्ध वर्म अपने आर॑भ हौने के क७ ही शतागिब्दियाँ बाद 
रायाश्रय वो बैठा और उसे तौक वर्म का सहारा लैना पड़ा । फाल- 
स्वरूप उसकी महायान और हीनयान शाखाएं अज्ग-अएंग छौ गईं 
जिनमैं सै मह्ायान मे ते लौक धर्म कौ अपने मैं भाधिकाधिक भात्मछातु 
क्र ना प्रारम्भ कर दिया | उपमैं तैत्रन्मंत्र, जादु-टौना, ध्यान- 
धारणगा आदि आ गए और उसकी औतिम परिणाति भभिषारादि मैं 
हुई | आगे चलकर यह अनैक शाखा-उपशाय्राओं' मैं विभाजित 


उतम्कदा;: भरमार तबाह! >नअगऋ, अाउंमड जदशट(//माकइक- तजा-) जमडमको आवााम आकरकिंम.प३वाम; मल उकयाद: अंधमव+- दा अप जेमकाकतनमनात, सभा. आधाकमापिसके,. सा09७ मकर १टपमेनीनेक पामकादा' कमा. शमासाय- मप्र अरव्यथा+ अयातए. कराई: हरवप06 आसिकिदे! पवपपाउरे #मताथा/ जाना जुसकतभ: तक. कतमोक पमआएः धाक 4न०तुत यडपंकत। कया बंधमीवि- 


६७- बद्ी 
६८- भैडारकरः शैवजिम आदि पृ १७४ तथा गौपीसाथ राजवः - 
हिंद इकौ नगाफीी खैंड २ भाग १ (० ९३ 


६९- हजारी प्रधाद डिवैदी: हिंदी साहित्य की भमिक्ा पे $, ७, फे 
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होता हुआ अत में बच्नयान और सछ्ययान के रुप में व्याप्त हुृला। 


शक ह श प्रद 20] हि द्ृ हम ८ मद 2, 
हम पहढज प्रप्रदाय के अंतर्गत के ही ८४ पिद्ध आते है । 
कक 


पडासहीपाष्याय हर प्रताद शास्त्री जारा संकलित * कह 
गान और दीौहा" के आधार पर थह निश्चित हूप ये कहा जा 
सकता है कि इस संप्रदाय में क्रम - संबंध की पूर्ण स्वीकृति के थी 
शौर यह उनकी प्ाधना का महत्वपर्णा तंग शा । 

सहजानन्द, जिसे हम साधारण शबृदों में वृह्मगनन्द कह 
एकते हैं, स्त्री - हु छ के प्मीगानन्द कै कम ॥ है, जिस प्रर्तीक 
रुप में कुलिश धौर काल मे व्यक्ा किया नया है । 

वज़्यान- प्राधना जान॑ंद के आधार पर बआाधारति है और 
७पस्त झानन्द की प्रत्ति के लिए स्त्री नितात आवश्यक है | छ90 
शास्त्रों आरा नैपालठ से ठाई गई चढ़ एौषणण बहातत्र मे स्त्री कै 
पाधथ प्ाधघना करने की विधि का विस्तत बन वर्णन है । 

कण्डपा धादि छिद्धों ने अन्‍य पंच वणण की स्त्री के सेवन 
करने की छामता प्राप्त करो के लिए अपनी स्त्री कै सौग की अावश्यकत 
बतल्ाह है जौर पमहासुत का प्रतीक बालिंन बद् जौड़ा माना है | 
अत्यज स्त्रियों, विशेषतः होजिनी, एतकी आदि का अबाघ पैवन 
इस साधना का आवश्यक ठंग है| पं० रामचन्द्र शुबलु ने कण्ह्या के 
जोमिनी गीतों का उद्धाण अपने हतिहाप्त में दिया है । े 

नवथ संप्रदाय ने यधपि टूंगार के अाधिकय से अपने कौ मुक्त 
रखने का प्रयत्न किया है किन्तु फिर भी शिव-शक्ति' की मावना कै 
कारण बूछ शृगगर मी वाणी नाथ पँथ के किसी- किपती ग्रैथ(जैप , 
शक्ति- संगम- तंत्र) में मिल जाती है हि 


७० - बाँद् गान औ दोहा, पृ० २ टिप्पणी । पौस्ट चैतन्य सहजिया 
कल्ट पं उद्धत प० १३४ 
७९ - वहीं पृ० १४० 
७२ - एकण किज्जह म॑त्रण तंत | णिक्मु घरणी लह कैछि करत । : 
शणिप्तु घर घरिणी' जावण मज्जह। ताव कि पँव वर्ष विहपिज्ज 
जिमि लीण विलज्जः पाणि एहि, तिमि घरिणी हंडपिछ-। 
प्मरत्त के एशएणी 5ह घुण््‌ ने सम निशा।-शुब्त, हत्तिदास ५७ १७ 
. ७३ «वही 
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हे कल जात ते मे गा 


वैष्णव घर्म की और यदि हम अपनी वृष्ष्टि फरें तो 
अल्वार मा, विष्ण्णू, हरविश, मागवत, ब्रहमर्ववर्त अवादि पुराण 
तथा नाएद पॉवरात्र में प्रेम माका का विकाप्त तौर काम - संबंध का 
स्पष्ट उत्हेस है । किन्तु पूर्व उत्छंज्ित विवरणां पे ये हप्त बात मैं 
मिन्‍न है कि पाघना के उप्त रुप में ठग नहीं हैं जिप्त रुप में वे हैं | 
इनमें दैवी- दैवताओं की काम - कीड़ा का ही वर्णन है । इनकी 
चचर्ग हम वागे चलकर करेंगे | यहाँ तौर कैवठ इतना ही कहना अभीष्ष्ट 
है कि वैष्णव घर्म में भी शगार की स्वीकृति है । 
१३० विदेशी घर्मां में श्रगार 


_ 20७४ ७७॥ 0. 00४४६. 00४ (00 आशा. 2७७४ जै०ा, ७७४६ 0४ आग आए आरा 0७७ छा 


भारतीय धर्म ही नहीं, विदेशी धर्मों में भी श्रंगगर की 
प्रचुर मात्रा मिलती है। इंसाई घर्म ग्रल्थ में' सगे धाफा सालठोौमन 
७#& अपनी शुऋ्ाारिकता के लिए प्रप्तिद्ध ही है। इसके अतिदएिक्ता भी 
उप्तम धनैक अक्गारिक छश प्राप्त हैं। यहाँ तक कि इस अ्रंगा रिकता 
से मयमीत होकर उनवादाँ में मूल बाहजिल के स्वरूप को बहुत कूछू बदल 
दिया गया । 
मुस्ठमानों कै पुूफनी - साहित्य और धर्म में मी श्रृंगा शिक्ता 
की मात्रा कम नहीं है। इन सबकी बतलाना हमारा उद्दैश्य नहीं है 
अबतरव इनका सकैत मात्र कर दिया गया है । 
७५ « वशीकरण' पाधन - महादेव उव्! 
ब्रजगौपियाँ सै अआलिंगत कृष्ण का ध्यान, वशाक्षारी मंत्र 
का जाप और होम, प्रिय स्त्री से विवाह कराने मैं समर्थ है | 
«. नाख पाविरा त्र, श्लौक १० 
तथा - हरि का दैवी सै बआालिंगित इुप ध्यान करौ, एक लक्ष 
मंत्र - जाप करो कौर पायप मैं दस सह्य यज्ञ करी । - वही, श्लौक॑ ५ 
६ तथा -. क्षप बाम मास मैं छक्ष्मी' को ढैकर जालिंगन करते छुए 
पुरुकातम का ध्यान करी, फिए छक्मी कौ पुरुषात्तम की बाद | 
जाघ पर आतीन कर ध्यान करी जिसके पाँव के पीछे संपृर्ण धश्व 
पागल सा हो रहा है। “वही; शछाक एद, ह 


७६ *«जौल्ट टैस्टॉपट ( बाहबिल ) 


कक ्टे र्‌ क्ण्क 


१४ - घर्म के अन्‍य दात्रौं मे प्राप्त श्षंगार्‌ 


पुल घर्म के अतिरिक्त उच्तस पर्बंधित धन्य क्षाबी मैं मो यथैष्ट 
अगर प्राप्त है । उन्हीं की प्रचतिप्त वर्ग नीचे की जा रही 


शिल्प मैं श्रगाएर 


घ॒र्म का शिल्प सै निकट संबंध है | दैवालय, मस्जिद और 
गिरने के हूप में घर्म का ठग वन कर शिल्प भी विश्व-व्यापक है | 
यधाश मैं प्रावीन झ्ित्प घर्म के हन्हीँ पीली मेँ हो वपने पूर्ण वैमव 
को प्राप्त हुआ है। मारत इपका प्रतिवाद नहीं है। जिस प्रकार 
घर्म कै एक पतक्षा मैं श्रगार की फ्रनुरता विललाह जा चूकी है उसे 
प्रकाए शिल्प पे भी शरगार की स्पष्ट वभिव्यक्ति हुई 


मंदिर 

हिन्दू मंदिर सामूछिक रुप से रुकत्र होकर पूजा करते का 
स्थान नहीं है। यह इष्ष्टदेव के छैशवर्य प्रदर्शी हतू निर्मित प्राप्ताद है 
पिप्मैं हृष्टदैव की उपासना निश्चित पुजारियाँ द्वारा निश्चित रव॑ 
विस्तृत नियमों के उनुस्गार होती है। मुपतमानों की मस्जिद वार 
हंशाहयाँ के गिएने सै यह छहसी रुप मैं मिन्‍न है 


मंदिर कैवल इृष्ट दैव के रहने का एक साधारण प्रास्ताद 
पात्र ही नहीं है बल्कि यह ब्रहमएण्ठ का रुप भी है जिप्में प्रतीकों 
द्वारा म्रष्टि की नियामक शक्तियाँ का चित्रण्ण रहता है। हसका 
निर्माण आगमाोँ मैं स्वीकृत विधानों के अनुएप र ही किया जाता है 
आए प्रत्येक दैवता के ठोक के ही अनुरूप उसके मंदिर का निमाण 
होता है । विभिन्‍न प्रकार के देवताओं तथा आगरा के बनूप्तार मंवि: 
मी विभिन्‍न प्रकार कै होते हैं | 


बर्नियर के मतानुप्तार मंदिर का निर्माण तीन मार्गों में. 
हौता है| इसका मुख्य माग बीच में होता है जिस गर्मगृह कहते हैं 








या सप्त - भूमि का प्रतीक है। इसी गर्भगृह में हष्टटदैव है हट 
की स्थापना होती है। 
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गर्भ गुह कै 
होते हैं कर इनमें 


है 


उप्र दो मंडप छीते है | $ स्तमों पर आधयारत 
करोरी दारा प्रकाश बार 0 व्यवस्था रहती: 

| मुख्य मंठपह क्षे पतिर्कि कक सटे मंडप भी. ह% सकते हैँ 
पंपृण्य॑ मंदिर ऊरी सी पर निर्मित होतः है जिप्त तक जाने क्षे 
हिए तीडियाँ छाती हू | 


मंदिर क्षे ताहय बौर क्ाभ्यातर माग 
उलकार रहता है । बहा तर की मर्तियों का 


है । मंदिर का प्रत्येक मिल 5 7 उपका को 
भी स्थान शक ने टी रखा या सकल । है। हिन्दू माधर उपर उअलकप० 
की विशेषततज $ 


7 ही पहचान जाता) डै। र यही हपकी 
प्द्राः ७७ 
अन्य मंदिर ६ मिन्‍ननत है | 


में क्‍श्त्पक 7री कौर 
सन निश्चित छोता 


>ाजकढ प्र+प्त अधिकतर चीन मर्तिया ( मधुर सै प्राप्त) 
नामानन्‍्यत: प्रथम शत ठृठी ई०9 के पवकस पे? पुर्व मे हैकर मब््तीय 
“तारेदी ई७ क्ष फाापत व पूर्व तक की है | सनम मैं कुछ पद्तीय 
धयाडदी के अंतिम दशक तक हे ही पक्‍ती है। प्र+प्त पूर्तियां म 

"| अधिकतर वक्ष पे पंब॑धित नग्न रव॑ तह. उन स्त्रियों की मर्तिया 
हैं जौ कि एड्ड, बोधगया आर पा की पक्षि/णिय तथा बाएं 


की याद पिलाती हैं, तथा राधे ७ स्टोर जीर बादबती गुफापञरं 
की प्वज हैं | 


जमालपुर मैं भी छक सड़ी! अषप्सरा । नग्न प्रतिमक 
हू ण्ः 
4्रापष्त हुईं है ज +क प्मवतः लक्ष्मी की प्रतीक है | 


शैव - मंदिर $ अनेश्वर का वेमवशाही- हिगराज कप मंदिर 
3र खजुराहो का काठ _ -+हाउव के मंदिर कफ़ी शोभा मैं बप्रतिम _ 
है | हिंगराज तथा खजुराहो 


$ मंदिरों भें काम _ कहा पर्बंधी शिल्प 
#प्त हैं। जजुराहो ४ इनकी' मुवनैश्वर थे प्रचुरता है | 


तव्णाव घर्म के हतिहास 8 परी के जगन्नाथ जी # मंदि 
कत एक प्विकष- 


पे स्‍्थानहहै, किन्तु शिल्प की ठष्टि है हप्तकी कला 
तो हिंगराज मौदिर क पमान उत्कृष्ट 





का 
है ऑरन ही कौणपकी मौदिर 
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शताव्दी तक हो चुका था कौर १ए वी शताव्दी से वैष्णव मंदिर 
के हप में इपदी प्रतिष्ठा हो गई थी । इस मंदिर का दर्शन करने 
वह इसके मंडप पर सचित ध्गार पर्तियाँ सै घपएचित न होगे । 
यथा मैं थे मर्तियाँ जगन्नाथ के यात्री को आश्चर्य में डाल देती ई 
की प्रतीकाल्मकता वब्दा इनके निर्माण के पीछे काम करते वाह 3.४ 
भावना में जाने की उो बगो दावश्यकता नहीं है, कितु घर्म मे 
उनकी स्टीकृति है ह्काए नहीं किया जा सकता । 


पर्य मंदिरों में कोण का सर्य मंदिर अत्यन्त प्रश्चिद्ध ४ 
पके अतिरिक्त रजुराही में का एक अन्‍य अत्यत मव्य मंदिर डे, 
फितु काण्डर्स - ढ़ महादेव के मंदिर के सन्‍्मुख वह विशैषा महत्व नहीं 
प्राप्त कर पका । दौनी हो मंदिरों में #क्य मुर्तियाँ कै शाथ समोग 
की अनैक मर्तियाँ हैं जिनकी और दर्शकों का ध्यान उनायात्त आाकुष्ट 
हक जाता है। प्राचीनता में ये जान्ताश कै मंदिर में पहिंसे के 

काशी में काठ के बने नैपाली मंदिर में भी रेपी अनैक 
मृर्तियाँ है । 


उपयेका रॉधौग की स्पष्ट मूर्तियोँ के जतिरिक्ता अश्री 
विष्णू, उमा और महैश्वर तथा व्रहरमा और सरस्वती की परस्पर 
अलिंगित मूर्तियाँ ढगमग प्मी मंदिरों मैं प्राप्त है। उमा - महैश्वर 
मर्ति के निर्माण के संबंध 'विष्णपृपरमावर * तथा * रूप - मंछन 
मँ निम्मलिस्ति व्विनन किया गया है !- 


उमा आर शिव की मूर्ति एक अासन पर रुक दूसरे कौ 
आहिंगित करती हुँ होनी चाहिए । शिव के सिर पर जा - 
कट होना चाहिए जिस पर द्वितीया का बाढ- चन्द्र शोमित हो । 
उनकी दी मुजाएश हो । वक्षिण मुजा के में नीढोत्पत तथा वा 
मुजा उम्रा कै स्वँंध - प्रदेश सै होती छुईं उन्हें आालिंगित करती हो । 
उम्रा दैवी सुन्दर- स्तन तथा पीन नितम्बो वाढी होती चाहिए । 
उनकी दक्षिण्ण मुज़ा शिव के दक्षिण्ण स्कंघ सै होती हुई उनका 
अलिंन करती हो । उनकी बाम सुजा में दर्पण्ण होता चते क हे है 
. उमा - महैश्वर की मूर्ति उत्यन्त शुत्दर होती थ हियि। 











स्का ग्रे पं कक 


ँ 


(रर्ष, 


मातुलुँ-फठ होता चाछि । उनकी रत वास हो उमा के स्कथ 
पर से होती हुई उनका आएहिन कर तथा ६88 हे झुजा में सर्प होता 
वाहिए । महैश्वर का वर्ण प्रवाढ - होता चाहत । उसतता ह। 
स्वल्प * दिष्णूघमारर * मेँ दाणिति रुप का होता वा हुए । 
इपके अतिरित्ता वृषम ( नदी )$ गणेश, के पर्तिकैश और कि ण्तै 
हुए भंगी हि की मूर्तिया नी बत्यत कहात्वः डे चुप 


शिवलिंग थी धगाररिक मूर्ति का ही रुक रुप है । 


पारतीय गंदिएँ के अधिरिक्षत विदेशी में वी उपास्तता 
गुहों में धंगार - शिल्प प्राप्त है | इनमें से युछू नष्ट हो गए हैं 
तशा वनैक परगड़ालयाँ में पहुंचता दिए गए हे 


अेनलथ- 


बर्मा मैं * करी संप्रदाय का पेगान के निकट " मिद्द 

यू" मेँ * पेपाषान्जू * कै तीन मंदिरों में शुगर एक शिल्प प्राप्त 
है | चीन के * यिग-यागा , जापान के शिन्टोी *, बैल जियम 
कर फ्रांस में सत फॉन्टीन % एडिशन की उपासना, स्टवर्प के 
पगिरजघर के घार की मृर्तियाँ, इटली की इल-संतो मेम्प्रौ 
डारपट में टैंट्रठ पहाही पर * पैरना जाएट | जाय एहँड में 

गुझला- न> जिगा नाम है प्रश्चिद्र लायन कगीडरल तथा कानैव एल क्‍ 
स्व हरफारडे - शायर मैं जब मी ब्रृंगारात्मक शिल्प प्राप्त है| 


इस प्रकार घर्म - शिल्प रुप मैं मी डुंगवर विश्व- व्यापी 
है] क्‍ 


शपू - दैवदासी 


अहुरे३ मम दुामतक+ दुए+मोरनी' ुटेकापमाओ २ दुकनमस्मी 


धम में खवार के उत्लैंश मैं दैवदाशी या उससे मिलती- 
जुलती प्रथाएँ अत्यंत महत्वपूर्ण हैं | दैवदाती प्रथा कत्यत वारचीन 
है । इसके मुल ज्ौत रव विकास का पता लगना छमग कलमत है । 
हसकी विश्व व्यापकता रवाँ प्रमी स्थानों पर घर्म के प्ाथ के चनिष्ट 
के आधार पर यह कहां जा सकता है कि यह प्रधा उतना ही . 
प्रतवौत है जितनी कि घार्मिक मावना | इसका प्राचीनतम उल्लेश . 











ढ पक! ऑसंजक उहवाही! बवकिना ,कांकिर अक्ाहा आहत! अति, (मची शी 


«> २६ * 


आर शिलाठैसाँ में मिलता है । गीस तथा इराक । भी चिन 
पाए जाते 5 | 
मारतवषः के दक्षिणी मंदिरों में ही इसका पुर्णी विकाप्त 

हुआ है । वहाँ पर यह परंपरा ८ वी शताईदी जे छाती है | माता 
+पता परी पुत्रियाँ को मंदिर में चटूब बाते थ। उसका विवाह 
बड़ी के ठागुर जी के पाथ हो जाता जिनकी उपापना आें 
प्तिए्प में कर ती शी श ३ किन्तु जिप्त प्रदार टाकुर जी अपना प्ले 
काम अपने प्रतिनिधि पुतवारों कै शारा करते हैं उतती प्रकार वे अप 
वैवाहिक कुत्य मी पुजारी - दारा है एन लगे और देंवदा। पिया 
पुजारिया की रहे बन गह । जेंडत इन है कि उनका उपयौग राज 

$7 नगर कै प्रतिष्ठित लोग तथा यात्रीगण शुल्म दैकर कर सकते 
थे | इस तप मे वे वैश्याएं थी | दिन में इनका काम इष्ट दैव के 
पन्‍्मुख हाव - माव- नृत्य हारा उत्छ पिफावता था और रात्रि 
की यह कार्य उन्‍हें पुजारी, राजा या यात्री के स्ताथ मी करना 
पड़ता € था । रेप्ता मो हुआ ईं कि इनमें बकूक शुद्र आचरणी की 
उल्य॑त भावृक और कवयित्रियां हुई है। इनका विशेष सस्सात 
हुआ है | * बंदाल" यगीदा शायद झैसी हो दैवदाती थी | 

उसके मावात्मक गीत किती मी साहित्य की निधि छौ सकते हँ । 
भ पद दक्तिण के * तिरूप्यावर्ड' नामक पुस्तक में मिलते हे] 
हनमें अपने हृष्ट के प्रति प्रेम अपी प्रगााह्वम इसे में प्रवाहित हुआ 
है | दीफऊ- दक्षिण में ये (वैवदाम्िया) अब तक होती थो । 
सामाजिक भावनाएं हस प्रथा के विरुद्ध होने से हते हाह ही 
सरकाए द्वारा बँद कर दिया गया है। कहा जाता हैं कि आन्‍्ताथ 
क्ष मैदिर में सो देवदाधियां होती रहो हैं यथपि उतनी फ्रबुखा 
प॑ नही जितनी कि वे दक्षिण में है । 





पश्चिम मैं थी यह प्रथा प्रवैव ही फ्रालित रही जौए अल 
थी, यद्यापि उसका स्वरुप कुछ मिन्‍त्र है। उवद प्वियोँ की जाहै यह. 


८१ » आख्वाए कुछ शैसर का ढजी रंग के प्ताथ बपनी पु 
५ विवाह करता - प्रपनतामुत हू० सपए 
770 राप्मक्ति, मैं रफिक फादाय छू० ७०. 





ल्‍्क... 0 हक 


छ् ; है आटवशूकत '"न्‍क 
प्क्रि * नन्‍्य * कहताती | तथा इनका विवाह इृप्ता- मर्षीड़ 


पे कर दिया जाता है जिसकी ये पति शय में उपापता करती है । 
न हि ह् कक गह्ी पे ँ $ 

इनमें थी उनेक शष्ठ माफ हो गईं है जैसे शरेरपा * कादि | 

प र्ग्‌ + व प्र छापटा के प्स पं कण 25 तर हँ जन ९५ न 
पथ्ययुूगीन घार्मिक सस्थादों में प्रदयावार के छाबार पर झउच्द्ाल 

के 

कि थे अधिकतर पादरी तथा अन्य ठोगों को काम - प्रपाता सात 
गा हरीश . ह काल॥ जल कण 5 हे ० २ ४-६ हैं पा फल प्र ।५। गा दूशवषतर प्‌ है परत 
करने के काम ने जे बाई । धर्म जरारा इस प्रथा को पृण मान्यता 

+ कक्प पज न 8 के लक. हे हल जज हे "भू आ प्र नल हि | 
प्राप्त हैं छीए आज मे इप्ाएँ प्माज में यढ फ्रादित हे । 


>हप 
जे 


भर 


१५ « उवी-वि घ्ि 


छीन घर्म का बाहय हर कछात्मक रूप है | यह घार्मिक, 
मावल्पक एव बॉँद्धिक तथा दार्शनिक विचारों का बाह्य रुप डै | 
इपका संबंध उपा्ना से है जौर छगके अतर्गत पुलता, शैवा, जप, भोग 
दि पथो चस्तुएं जाती है | इपके आरा घार्मिक तत्व को स्थूढ रुप 
मेँ प्रकट कर जन-पायारण के लिए बीधगम्य बनाया जाता है | तभी 
कणियों के व्यक्तियाँ कौ प्रम[ चित करने की इपमे शकि भी हैं । 
इसके. दारा मारव के विवारो,परितितन और पवितक्ता जाती है 
श्र िक एव मम्नप्नत मानसिक स्थिति में पिन करके यह इष्ष्ट 
अधवा बर्म के घत्य- स्वर्प को साक्षात करा दैता है। यही कारण * 
अवीधिधि चर्म का महत्वपूर्ण कंग है। शाक्रा साथक को शिक्षा दी ज॑! 
है कि वह स्वय॑ शक्तियुका शिव हैं। यह कैवठ कथन पात्र नहीं है। या 
तो उनुभव करन वाली वस्तु है और प्राघक ७पी पाथन दारा इस सत्य 
का पाज्ञातृकार करता है। हमी प्रकार मक्त का निकुंज मैं प्रिया- 
प्रियतम की कैलि का साच्यात्कार कैवल कथन मात्र नहीं है । यह तो 4 
जीवन मैं उतार कर बनुमव करने की वस्तु है। हसी घ्यैय को दुष्ष्टिगः 
कर तीर्थयात्रा, स्नान, घ्यान, पुूजा-पाठ, अष्टयाम सैवा, जाप 3१. 
॥ विधान है 
विधि का महत्व एक अन्य हप में मो है। घर्म का 
विभिन्‍न प्रकार की प्ाघारण मनीौवैज्ञानिक कनुमृतियों को 





ससकाक! पधालन' ऋष्लीर मजहीः हिमाका, फेमिड्राके अपूकाली! पक्लोआ कलम: शक शोक आकर उजुसीक उंकत+ जिम: कड़ोओ सदादी: अशोक पशरनके पके ऋष्तार सत् प्रति लगता सपा: पकलीर अध्मक संपर्ती३: कीनकि यान पाया धीडकः अंगोक अावकः तिमिंम: सोमि अत असम मम: अफोड़: फाफोक पंत िटीवे: कालिक ऑडकरी वेशेलेक सिने अब; उमंग शिन्वाश सेकोफ: अंक पैक 
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बच 


छ हि हट! शै प्‌ ७ पत्य पक ग्ध प्त्य मि क] । >कुर। के पल. जा 
मान्यताओं के अधघार पर पत्य या क्षप्तत्थ घोषित काना भा ह# | 


हिल ॥ 
प्रस करुलक ध् श ५] पी नियय कहा ध्यः न 2 ]' ज्् दर थ है| ४ 0 रा हि" मे |) कक दम ्] ई ५ ञः ल्‍ 
त्वैक घर्म ठपी नियप छोर पाचन दारा जनता को रुप्ी बनुभातण हैः 


भ्द्ो 
भे बचला डे जौ कि उनके घाशिक धाधघार के विझद हु। शेप 


अनुभतियाँ को वर्म कुठी, मा्चशन बध्ता पापमंस घौजित कर देते 


क्र 


' कक की अपनी 2। शी िन्य | भ। ह! कहते (6 ३ 
हें; तक हैआ क 5 थे ही न ई ज़्ग ४ ्य 77 # ' 7 हु !40 मा (४ छान | 285 ! 
है | इस एँवँध में जुग ने ऐसे व्यकर्यों की बव्त की है जिनकी उनुभातय 


(४#ाल 


हुए किन्तु ते उनके र्जवब में चार्मिक मान्यतादीं को स्वीकार करत # 


पीछा तत्पर नहीं शे | उन बनुपृत्ियाँ के दृज्िषित प्रमाव से छुटकारा 
प्राप्त क्या के लिए उन व्यक्तियोाँ को उन भयानक और वीमल्प 
पार्ग से है जाना पढ़ा जहाँ मानसिक मद उमर जाते हैं, मानाणि 
विकृतिगात कह जाती हैं आर उछफने मुंह फायड़े कर सामने जा जाती 
हैं तथा निराशाएँ पीडछित करती हैं। इस कारण' ते ध्ववीधिधि धार 
पाचन को मए्नारिक स्ववस्थशृश के लिए हत्यत छवश्यक तमकते है जे 
रैप व्यकि यदि घर्मा में सिश्वाए करते है लो अपनी उनुमतियों को 
घार्मिक स्वः्य दैकर उनके मयंकर परिणाम से बच जाते के ह 


उपर्यूका पे स्पष्ट है कि चर्म का प्राधनात्मक का 
अवी विधि - पक्षा मनौविज्ञान की दुष्ष्टि मे वाशनिक पच्षा से तथिक 
मह्त्यपर्ण है | इप्तका रुक अन्य कारण मी डै। वदाशनिक पिद्धान्त 
सदैव पक्म त्तलैर बौद्धिक होते हैं जबकि अवी-विधि ४7 उत्ती तत्व 
को कही अचिक व्यष्टता से क्रियाओं छारा स्पष्ट कर दिया जाता 
है । उप्त अगम तत्व को व्यका करने की यही: परततम , मनोवैज्ञानिक 
एवँ उपयुक्ता विधि है | ये कर्वा- विधियाँ यदि एक णौर वनुम्ृृतियां 
पर आधारित होती हैं तो दूसरी और हनके पीछे शताव्दियाँ की _ 
परम्परा जौर विश्वास रहता है। ये आ्वपविधियां प्मी सनक घम 
प॑ प्राप्त है और विश्वयश्न-स्त्ल+ 
प्रमात्रि आदि के दारा प्रकट हो सकती है। इनकी उत्पत्ति कल्पना 
रा नहीं होती । यथार्थ में इनका प्राश म्स मानव - विकास की 
उप्त स्थिति में हो हो चुका था जब कि वह मह्तिष्क के 


आना! अल भाव सोया अतोडि, भोग फेललक अधमफ खालल कारमोंग- 'ोआक फशदादः कला! असासर अंडाल इसथंला अपसी॥ अतीक विशील महक क्‍तिवाके! असाडाः प्क्येंट पर्योशर अंक अफिशोल फलमोकि अभाम पाक फल! फेकिवंतए का लडकी सिहकोर! कॉम! तरीका! अं अप! फकिंशा मी 
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निश्चित उपयौग मैं धनभिन्न था | मानव के मष्तिष्क मेँ विचार 
पहढ बाएं जैर वह सोचने की ऊक्रिया सै बमिन्ञ वाद मैं इक | इन 
अनुपृतियों का विधार नहा कनुमव हुआ था | थे ब्वविदियो 
स्वजवत, मानव के शातन मन में सकाएक उद्मत पकिदाए हैं । भविष्ष्य 
मेँ होने वाह डानिशक्ि धनुमुत्तियाँ ते क्वाने में थे दशन हे क्षचचिष 
उपयुक और सफल है। दर्शन बनुम्ृ॒ति के मावात्मक पक्षा की उपच्य 
पूल है जबकि अर्वोधिधि इतो मानना - पत्षा के आरा की कषपने की 
व्य्की क रत डे दाटजक प्िदातों का सहन - पढने ए 8 रत 
न्तु अवीविधिया शताडिकयों तक चलती रहती द 


उपयुक्त कारणों मे घर्म में धतीबरिधि का महत्वपूर्ण स्थान 
है | इष्ट की अष्टयाम सैवा, धंगएर, उपात्तना, कीर्तन, करती , 
उनके धप्रतिम प्रादर्य का चिंतन, उनकी कैलि का मनन अवधि पपी 
म।क- प॒प्रदायों में कनितार्य रुप से पाया जाता है । 


0] हि 


उभतिया : 


प्रत्येक घ॒र्म में वहां के पहुँचे छुए प्राषक्ष और पिद्धों की 
अनु; तेया का बड़ा महत्वपूर्ण स्थान है । ये अनुमृत्तिय न केवछ 
उप्त व्यक्ति की महवा की ही स्वीकृति कराती हैं बहिक हंएवर- 
प्ाज्ञात्कार और * पंछ्े * होने का प्रमाण मी हैं। इन अनमत्तियां 
का साख्प्रदायिक मूल्य इस रुप मैं मी है कि हनके द्वारा पगम्प्रदाय अपनी 
पच्चपर्ह का हंका मी पीटते हैं | है 








भारतीय पतों एवँ पका की व्नुपरतियाँ प्रामाणिक रूप 
पे प्राप्त नहीं है। जौ कुछ ध्राप्त है वह भी किवदंती है। सुरदास 
के पाप्त जल की फाारी रख आना । कीत॑न बना दैना | 
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शरोनाथ जी का स्वयं दखाजा खोल देना, भर्रा के पथ घठना वाल 
गोद मे बेठने $ प्रिया - प्रियतम की काम कैछ कैछि में प्रवैश छवदि का 
उल्लेख मिलता है | इनमें जिन संप्रदायों में #गतारीपापना स्वीकत है 
उनकी अनुमृतिया मी ट्वगपरात्मक होती 8 । 


विदैशे' संतों ने बवश्य अपनी अनुपृूत्तियों की विस्तृत चचयी 
की है | उनकी अनुमृत्ियां वी अधिकतर श्रृगापरात्मक है | इप्ता कै प्रति 
पत्नी - भाव की उनकी उपाय्तनना रही है क्षौर उन्‍्होंते सैमोगादि का 
उनुमव मो किया है 


ऐसी अनुमूतियाों चैतन्य दैव के प्रम्बन्ध मैं मी प्रसिद्ध हैं 
जिनमें राधा - कृष्ण कै प्रैम मैं बे व्यान्कुछु हो जाते थे | उनमें उस 
प्मय प्रैम के प्रमस्त प्रात्विक विकार उत्पन्न हो जाते थे | मकर की 
सेसी अनुभूतिय अधिकतर शंगाएिक ही हा करती हैं छोर इनका 
स्वरूप अपनी - अपनी घार्भिक रुख प्ॉफ्रिदातशयिक मान्यताओं के अनुकल 
हुई। करता शा । 


उपयु का विस्तृत शेतिहाकि उत्हेस के बाद घर्म और श्रंगपर 
के पुरातन सबंध के विषय में शंका नहीँ एह जाती | घर्म का श्रुगपर 
पे सदैव सबंध एृह्य है और घर्म रुप ट्रेगार की सदा स्वीकृति 


छए 
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पर्म में “गार की परंपरा ढ़ 


अपार ऋाापमापॉ़ाबी... पदक, दशक भा आम भरमार वालवाइक: नमंबककफ +7मंपाकक, ++त्मद्॥.. "र्जक, 
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(व) व्याज्यालत्मक विवैबचन 


भूमिका :- धर्म मैं श्गार की परम्परा का सौक्षिप्त 7बवरण' पीछे 
“दया जा बुका है। धर्म मैं इस कर की स्थिति के कारण की 
व्याल्या देने का प्रयत्न यहा किया जाएगा | यह याज्या तीन शीछ 
को के अन्तर्गत की जगा सकती है प्रथम नृुशास्त्रीय व्याज्या है तीसकै 
अंतर्गत बा्जिक भावना का रवकास आदिम काल में गकिप प्रकार हुआ 
होता और उसमें कैसे भैंगाएरिकता आई होती. उस का अनमान वर्तताव 
काल मैं प्राप्त आएदम जबयातियाँ' के अध्ययन पर किया जय ता है। 
दिती ये मनौवैज्ञाननिक ज्याख्या है जौ धर्म और काम के वरू प कौ 
>पशष्ट करती हुईं उनके संबंध के कारण कौ बतलाती है। अंतिम दा श- 
7निक व्याज्या है जिसके अंतर्गत प्रत्येक धर्म भिन्‍्त-/भिन्‍न प्रकार ते अपने 
अंदर प्राप्त शूँगारिकता की व्याल्या करता है। यहा कैबल गहन्द धर्म 
के अंदर जो कूंगार की दाज्षीनिक व्याल्या प्राप्त है उसका सौक्षिप्त 
उल्लेख पिकया जाएगा, क््पोरीक वही भक्ति कालीन काविया में प्राप्त 
(गार की पृष्ठभूमि है । इन तीनौं प्रकार की व्याख्या के द्वारा ही 
पर्म मैं शैंगार की परंपरा का रहस्य झपष्ट हौ सकता है | 


९-० नशाण्त्रीय व्याख्या- 


अखिल! +कआन अक्षलक :6# कक! अकभाक समृमात अकायकाअनपकत आवपस धरना अमककिक 


इशास्त्र मानव की मल भावनाओं और सीति-रवाज के 
उद्गम और विकास का अध्ययन करता है | इस अ प्यपन का आधार 
पंसार मैं प्राप्त आदिम जातियौं' के रौतति-ररिवाज है जगे 'कि बड़े अँश 
मैं उनमें अपने मल रूप मैं अब भी प्रवालित हैं | मा नव की मल भावनाओं 
मैं धर्म और काम हैं। इनमें धर्म और उसमें काम कै स्वरूप का श्रध्ययन 
7गा झ्तियौं का पप्रिय विधय रहा है | उन्‍होंने धर्म और काम के सँब॑प 
की जौ व्याल्या दी है उसी क्री सक्षिप्त रूप रैखा नीचे दी जा रही 
है। 





पृशास्‍्त्री "सैवी * का पविचार है कि धर्म का +विकास मा नब । 
की अपनी परिस्थितियाँ' कै प्रति भावात्मक पति कु 
हुआ होगा | इस प्रतिक्रिया के दारा उसमे प्राकृतिक शक्तियां के रहस्य 
को जानने तथा उनका अपने 'डित के क्‍लिए उपयौग करे का है न रह ः 
दौगा । गह/तौन ज्रकार से इआ होगा | मा 
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जलन लक 
जादू-टौने द्वारा। अपने यजमान के लिये दैवी शक्ति और सहायता प्राप्त 
करने का प्रयत्न करता रहा होगा । यह देवी शक्ति सभी कार्याँ मैं 
अर्पा क्षत रहती हॉगी क्योकि उक्ष समय मानव प्रक्नीत के सज्चे रूवरूप 
हे अर्पारचित था | उस समय फारी, चिकित्सक और औभा एक ही 
व्यक्ति रहते हौँंगे और इन ती ना कर्ण मैं विशिक्षा जँतर नदी समा 
जायता हौगा | अभी भी सक्य प्माय मेँ ऐसे रूप धाप्त हौते हैं । 
आदिम मानव समाज मैं प्रारी , विकित्सक और सशौफा का एक सा 
ही सम्मान रहा होगा | 


समय बीतने के साथ फारी और औभफता की स्थिति मैं अंतर 
पड़ता गया | एक और धर्म का स्‍थान ऊंचा होता गया तो दसरी 
और यादू-टौना कौ लौग हैय सम ने लगे यद्ाप्रि छमाज इसका 
बहिष्कार न कर सका | प्व़ारी और भक्त का हस्मान यथावतू रहा, 
पफकित्तु औफाय कै प्रति भय की भावना बढ़ गई । बेघका कारण था | 
धर्म ने अधिकार धिक साप्राजिक हित की भावना की अपनाजा और जादु- 
टौना के व्यक्तिगत स्वार्थ कौ | फलल्वरूप एक की मूलशाक्षित दैवी 
और दूसरे की दानवी मानी जानी लगी 


धर्ष सै जाद-टौना एक अन्य रूप मैं भी 'भिन्‍न है | 

पैसिनौस्की के अनुप्तार धार्मिक क्रियाएँ सता धन नहीं सा ध्य हैं जबकि 
एक क्रिया त्मक कला है । यह एक सनिश्चित थ्यैप की प्राप्ति का 
साधन है | इसकी 'क्रियाएँ यात्रिक हौती हैं | इप्का कार्य इस विश्वास 
पर हौता है कि यदि किसी कौ साधन-विधि का पमाचित ज्ञान है तौ 
ध्येय प्राप्ति साधारणा एवँ सरल है | उस समय मानव का विश्वास 
था कि उपयकत स्ताधन द्वारा प्रत्येक कार्य संभव है | उसके फल कौ 
कौई शक्ति नहीं रौक सकती | अनमानतः इसी की "विकसित पर॑परा 
में ही भारतीय यज्ञ आते हैं जिनके द्वारा सभी फ़ल्ल प्राप्त किए जा 
सकते हैं, और उन फलौं कौ रौकने की शक्ति किसी भी दैव-दानव मैं 


नहीं है | 





जय; 
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शा 

क्योकि भारती य मक॒ घियौ ने सदा जन-कल्याण की भावला की यजमान 
की इच्छा ते आधिक महत्व पिया इसीलिए उनके पन्नों का स्म्मान रहा 

इसके स्‍विपरीत जन-कल्माणा की अवहैलना करके व्यक्तिगत ्वार्य के 
लिए भी. यज्ञ और प्रयोग ढोते रहे । जादू और धर्म का यह अन्तर सक्र्य- 
ता कैविकास के बाद हुआ होगा । आदिम कालीन सामाजिक स्थिति मैं 
पद अंतर नहीं था | जादू और धर्म, दौनों ही ताथ >्साथ चलते ये | 
बत-प्रयौग और प्रार्थता दौनौं ही साथ प्रयक्त हौते थे | यथा थी में उस 
समय व्यक्तिगत और सामाजिक भावना का स्पष्ट अंतर नहीं था । 
धर्म, जादू विज्ञान, कला, नैतिकता आद सभी वछतुएँ थी किंतु उनका 
क्षेत्र अथवा रूप प्रथकै और स्पष्ट नहीं था | बहुत बाद मैं ही मे सब 
पृथक हुए होंगे । 


प्रारंभ में धर्म, जाद-टौना, विज्ञान एवं तैतिकता के बीच 
कौई सस्पष्ट “विभाजक रैखा' नहीं थी, बल्कि उप्ती एक दसरै से घलिे-मिल 
ये | इसी कारण खे धर्म, जादू-टौना आदि सभी क्षैज्र्म श्रृंगार भावना 
गमलती है| सम्पता के विकास के साथ पर्म के नीतिकता के आधिका धिक 
प्रवैश के कारण तथा सामाजिक व्यवस्था के स्थायित्व की दुष्टि 
से शुंगार “भावना एवं उसके स्थूल उपयौग की भावना का क्रमशः दूरात्त 
हौता गया । उसका सुक्ष्मी करण और उनन्‍्नयक्न भी हुआ । फ्रजनन 
नृत्याँ से उत्पन्न होने वाले मौन-संबंध बंद दो गए । अल्पकाली न मैयुन- 
सैर्बधा की कमी होती गई, यद्यापि पर्णातः इसका बा दिष्कार न हो सका। 
इसके विपरीत दसरी और ऐसे धर्म-कर्म जिनमें मानव की सा धना-शक्ति 
पर ही समस्त कल हैं, जिनमैं सद्दी विधि और फल-प्रापप्ति का 
अनिवार्य संबंध है, उनमें स्त्री कै काम -रूप का ही महत्व रहा और जा 
भी है | शाक्ताँ की साधानाओं मैं स्त्री के महल्व का यही रहस्य है | 
उनमें स्त्री सिद्धि की दात्री है। 








पर्म और श्ृंगार-भावता के इस संबंध को सभी स्वीकार 
करते हैं | किन्त एक वर्ग- जुैँगार “भावना कौ ही धर्म मानता है तो 
पविचारकौं का दूसरा वर्ग श्रृंगार “भावना और धर्म में केवल संबंध ही 


स्वीकार करता है, एकरुपता' नहीं | स्टारबक ते " इसाइक्लौ पी डिसा 





ए्रथम मत 


इस मत के अनुखार आ र्धातिक वामर्क विश्वास था पदिम मंग 
के धार्मिक विश्वार्यों से गविक सित हुए हैं| आदिम मानव मैं वर्म का 
+वकास और अलौकिक तथा अमानव में गविश्वार् अपने तथ्‌ अप नी 
परिस्थितियाँ के प्रात अज्ञान से हुआ दढोगा | जाज भी बाहूपय कप 
में इन विश्वासों है मक्ता हौकर भी दम उनसे धूट नह! पाए हैं। 
आदिम मानव मैं समस्त हटुंगार-क्िमाएँँ के प्रति अलौकिक 
भावना रही होगी । इसी प्रकार जड़ी “बूटी और उपवास्त द्वारा उत्पनः: 
अनुभूतियाँ भी उसे अलौकिक लाती होगी । मे सब उसके धर्म का ऑनिवा र््‌ 
अंग बन गई हाॉँगी । 
पभ्यतान और ज्ञान कै विकास के साथ धर्म में इस काम के 
प्रति कियाएँ उठी हौंगी | अनुमान है कि यह प्रतिक्रिया तीन कप 
में हुई दौगी । प्रपम मैं काम को रहे कप मैं धर्म का भैग इवी कार कर 
“लगा गया होगा | उस समय काम-क्रियाओं कौ धामिर्क रूप दया 
गया होगा और थार्मिक किया आँ कौ काम >स्वरूप बतलामा गा 
होगा । पैदिक कालीन पर्म में धर्म और काम की ऐसी समता के अनैक 
उदा दरण हम पीछे दे आए हैं । संभौग यज्ञ 4 तथा यज्ञ संभौग है, मंत्रों 
का सैभौगनकिया रूप में पाठादि इसी स्थिति के बौतक है 
प्रीतीदिया का दूरा रूप धर्म में काम के दमन द्वारा प्रकट हुआ । पर्म 
के ब्रहूमचर्य का महत्व इसी कारण झुआ दौगा । संभवतः इसके पी9 पह 
+वचार रहा हौगा कि विवाह और गृहस्थी मानव कौ सांसारिक 
बनाने वाले हैं | ड्रहमचारी सभी बँपर्ोँ सै मुक्त दौने के कारण्य ईश्वर 
के प्रात एकानष्ठ हो सर्कता के | प्रनौषैज्ञानिक इस विचार कौ इस 
पृकार व्यक्त करते हैं कि अविरूद्ध काम सना धर्म के क्षेत्र मैं कई गनी 
तीड़ दौकर प्रकट होती है| इस रूप मैं ब्रदृसतर ई की भावना के पीछै 
काम का दमन है | भारतीय कार्मो मैं काम कै इस दम का हू ५6 है 
+भलता है | तपस्या, सिक्ष-्जीवत और पैरागूब का भारतीय पर्मा | 
में महत्वपूर्ण स्थान है । इन भिक्षुओँ, साधुमौं के जी वन में काम 
की प्रति क्रिमा मैं कितनी कामुकता उत्पन्न हुई इसका प्रमाण 
रर्म के संचौं' के इतिहास मैं है | इसी के फलस्वसप क्‍ | 








किन 

में बाल्य रूप मैं ब्रहमचर्य पर महत्व दैते हुए मानसिक टूंगाद की डाई 
दौल दिया गया | शंगाएिक सं॑प्रदायों में इष्ट की एगार ले.ला का 
चिंतन मनन ऐसी हो ताष्टि करने वाला है | इस प्रतिक्रिया का ते 
रूप सवैष्ट हो कर काम कौ धर्म का अंग स्वीकार करने मैं है। उसका 
तवकास'्स्वतैत्र-प्रेम" के रूपमें हुआ $ई # व॒तंत्र प्रेम का अर्थ 
पत्नी के अतिरिक्त अन्य पित्र्यों से संबंच की छूट | शिदे, स हजिया 
आदि मैं परकी या का यही आधार प्रतीत द्ौता है । "स्वतंत्र प्रेम " 
की इस स्वीकात के दो तर्क वदिए जाते हैं | प्रथम यह कि शारीरि 
अर आहल्मिक संबैध भिन्न-भिन्न हैं । पत्नी के रहते हुए भी अन्य 
स्ज्री सै आ ध्यात्मिक संबंध स्थापित किया जा सकता है। दूसरी यह 
+क आत्मा पर शारीरिक क्रिया-कलापों का प्रभाव नहीं पड़ता । 
फलल्वरूप सावक उन सभी कर्मा कौ करने जता है पजिन्हें सापारण- 
तः त्याज्य समका जाता है ।गद्द कार्य धार्मिक प्रभाव के साथ उकट 
रूप मैं किए जाते है 








मक्ततों की अनभातियाँ मैं भी काम का स्वरूप मिलता ९] 
इसे वे लीला दर्शन, वी ला-प्रवैश आदि नामों सै व्यक्त करते है । मे 
अनभातियाँ धर्म और काम की मौलिक एकता व्यक्त करती हैं। एसा 
अनुमान है कि ये अनुभूतिया मानसिक “ पा के लक्षाण्ण हैं शौक 
अनेक मानसिक रौपियाँ में प्राप्त अनभतियों और भकतों की अनर्भातय। 
मैं बठा साम्य हैं | 


भक्त की अनभातियाँ के संबंध मैं यह तर्क दिया जाता है 
+क उनका आ लम्बन अपार्थिव अथवा अलौकिक हौता है | इस मत के 
लौगाँ' का विचार है कि इससे कौई अंतर नहीं पड़ता क्योँतिक भावल | 
एँ मल रूप मैं एक हैं 

भक्त की शगार प्रधान अभिव्यक्ति गौ को प्रतीक मा नने 
के पक्षा- में इस मत के लौग नहीं हैं | प्रौ० जैम्स के विचार बचे सहमत 
होते हुए ये लौग इन भावनाओं कौ लौकिक मानते हैं । बिना : 
कृता के इनमें वह तीड़तृक़ तथा तन्‍्मयता नद्दी' आ सकती है 
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हि 37 
भक्ताँ मैं उपलब्ध हौती है । इस संबंध में हुंगार और पर्म मैं "7 
"ल्डय्म” की समानता भी हमारा श्यान जादृष्ट करती है | यह 


कारण है कि प्रेमी प्रैमपात्र की प्राप्ति कै लए साथ, पौ्ियां का 












रूप बनाते है | प्रैमाध्रपी शास्रा कै नायक इसके उदाहरण हैं । 
इस संदर्भ मेँ औतिम महत्व पर्ण बात है भक्त और संतों का 


इन कामात्मक सा वनाओ और अनुभूतियां मैं दृढ़ विश्वास बै।वे इसे 
धर्म का अंग मानते हैं और इसकी अभैतिकता का फ्रशुत उनके सामने 
उठता ही नहीं | मध्यपगीन हिन्दी-भक्तः कावि ऐसे हैं। 

धर्म और शृंगार कौ पक मानने वाले लौगा के उपर्युत्त 
संक्षौप मैं इस प्रकार रत जा सकते हैं:- 

(१) भक्त और संतों की अनुभूतियाँ और वाण्ययों 
में धृंगा रिकता है । उनकी साधनाएँ हुँगाररिक हैं । 





तर्क 


(२) इन दुगाएरिक अनुभूतियौँ और साधनाओं मैं उनका 
दृढ़ वविश्वास है कि भें धार्मिक हैं । 

(३) उनकी ये अनुभूतियाँ' और अभिव्यक्ति या प्रतीकात्मक 
नहीं है बल्कि यथार्थ हैं, और 

(४) इसके पीछ 

(क) तैरागूप की प्रतिक्रिया है, 

(ख) दामित काम “वासना प्रठ्छल्‍न और मानसिक भौग 

रूप मैं व्यक्त हुई है 
(ग) इस शृंगारिकता की स्वीकृति शरीर के ऊपर 


आत्मा की महत्ता प्रतिपादक करने के कारणा भी 
है। 





हि 


द्वतीय मत 


नि आग ऑन कई आंकमिंगंका/गगशिकक# 
मा मम 5 ४७ आओ ७४७ आ 


दसरा वर्ग उन विद्वा नौ का है जौ कि धर्म मैं शृंगार के 
प्रभाव कौ मानते दुए भी उसकौ नग्ण्य समभते है| उनके अनसार 
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उनका विचार है कि ऐसे उत्सव जिनमैं काम-रूवतँत्रता रहती है काम- 
वासना के उन्‍्मुख रूप नहीं है बल्कि प्रनन और उत्पत्ति की शॉक्तियाँ 
के प्रति श्रद्धा-प्रदर्शन मात्र है | धर्म का संर्बध नतिकता से है और वह 
इस (काम) शक्ति कौ स्वीकार कर उसका “निर्मत्रणा करता है और 
पवित्रता का आदर्श स्थापित करता है | 


इन लौगौ' के अनपार पर्म मैं शृंगार तीन रूपों में प्रकट 
होता है- (६) देवियाँ, (२) शिश्तनौपासना और (३) वार्मिक और 
लौकिक प्रैम द्वारा । 

संसार के सभी धर्मामैं ऐसी देवियाँ है जौ कि प्रेम विवाह 
और वासना की प्रातिमर्ति हैं । रोम की " बीनस " ग्रीस की 
४ अफ्रौडाइट", " स्कैंडीनीविया की "फ़ेमा", " बैबीलौन की "इश्तर' 
एजटैक की" ट्लबौल्टइऔल" भारत की राधा, उर्वशी, रम्भा,मैनका, 
नीवमला , उमा आदि ऐसी ही देवियाँ हैं | इन देवियाँ के व्यवहार 
और उनकी उपासना सै स्पष्ट है 'कि भक्तों के हुदय मैं इन देवियाँ 


+मर्मा का व्यवहार भी अनेक बार अत्य॑त वासनात्मक चित्रित हुआ है। 


धर्म मैं शुृंगार की प्रमुख॒ता मानने वालौं' का कहना है कि 
इन दैवियाँ का स्वरूप तब तक स्पष्ट नहीं हौता जब तक कि इनके 
प्रती कौ। कौ ने सप्रका जाए । इन प्रतीकों में शिश्न-यौनि प्रतीक 
सबसे महत्वपर्णा है । इसी प्रकार सर्प सै संबंधित मनसत- मंगल की 
कथाएँ भी शंगारिक हैं | कछ तो फल, फलपुक्त वृक्षा और यहाँ तक 
तक र्गाँदर्मँ भी ह#गारिक प्रतीक देखे हैं| उनके अनुतार " कमल" 
४ऊ*" तथा " आमीन" भी हुँगार-प्रतीक है |“ 

इसका एविरौध करते हुए द्वितीय मत वालौं का कद्दना दै 
तक आधिकतर दैवियाँ का सँर्बध श्रृंगार से नहीं है। उदाहरणाार्थ* 
रौम की " मिनवा", भारत की "लक्ष्मी", " सरस्वती", और 
"सीता" आदि | इसके अतिरिक्त कालातर मैं प्रेम और वासना भकी 
देवियों का भी नवीन रूप विकसित हौ गया । पार्वती और 'विमता 


गलिक ऐैण्ड माइथितला जिया रे छुण्ड ६ ([) पृष्ठ ४१९ . 
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पैसी ही दैवियाँं हैं। साथ ही साथ धैगाएरिक दैेवियाँ के प्र: ५ 
कारण उनकी ण्डु हा नहीं बॉल्क मानव का ८ बतताएं हैं | इनका 
कहना है बिक सर्वत्र शंगारकी प्रधातता देशने बालों का मउतस्क खबर्न 
/ैगार 97 है इतना उँपूक्त है कि उन्हें और कुछ यूफवा ही नहीं है । 
इनके अनधार सौनदर्थ और बपलता कै पएतीक उप मैं गारिक उ्तः 
देवना अनबित है | इसी प्रकार कमझ एदरता, पवित्रता और आ ध्या- 
ल्मकता का प्रतीक है | उसमें भी हगार देशना अपनी पविकुत मानसिक 
े्थाति के कारण्य है | ऐसे लौग प्रत्येक वल्तु उैभ्मे, दरवाजे, कत्तम, 
दावात, नाजी आदि मैं शंगारिक्ता ही (गारिकता देखते हैं जिशका 
वहाँ तामौ-लिशान भी नहीं हौता है । 





फ> है 


पर्म का उदैश्य पदा काम-वाघना का एनिमत्रणा और दमन 
करना रहा है| भारत, मिल्त्र, य्रौप, मैक्छिकों आदि सभी दैशप 
मैं ब्रदममबर्य तथा भैरागूपष की प्रतिष्ठा करने का धर्म ने यदा प्रयत्न 
किया है | इन देशों मैं विहार, संघ, कानवैंट आदि का गीलर्माणि 
ति कास के मिरवत्रणा के ललिये दी हआ था और इस कार्य की और 
के तगन सै लो रहै | सँभव है पर्म मैं काम के प्रभाव कौ और भी 
करने के कारण ही देवता-अवतारादि का जन्म कुमारी कन्या, मन्ञ 
आदि पै प्राप्त बरू, अल्य ड्ॉन्द्रियाँ से अथवा प्राक्ट्य द्वारा! बतलाय। 
गया है | अग्नि दैव-दैवियाँ की कल्पना बहुत प्रवल्ित है । 
प्रकार धर्म ने ब्रहमचर्म और पैराएम कौ सर्वाच्चि स्थान दिया है । 
म॑दिरों मैं देवदालतियों रही हैं और उनका दुरूपयौग भी हुआ दै 
किन्तु भविकतर मौदिर, (बिहार भादि ने अपने यहाँ के स्त्री-पुरुष, 
मिक्ष्भिक्षणियाँ आदि की पवित्रता की रक्षा का ही प्रयत्न 
पकिया है। वार्मिक कृल्पा मैं स्त्री की महत्ता उसकी बौनाल्‍्मकता के 
कारण नहीं है | उनकी तीव्र भावात्मकता और कलात्मकता के 
णा ही उपासनादि मैं उनका विशेष स्थान रदा है | अतः धर्म... 
कुछ 'विकृत्तियाँ कौ ही पकड़ कर उसके आधार पर निष्कर्णी गनिकालना: क्‍ 
ठवचित नहीं है हि 

इस प्रकार धर्म और हुँगार मैं आधिक सै आधिक एक संबंध दी 
माना जा सकता है। दौनोँ कौ एक कहना अनुचित है । धर्म और * 
श्र पर मैं यह संबंध दो कारणाँ से है (१) दौनाँ मैं दी कह क डी 
. भोवना' काम करती है तथा (२) फ्रानन या काम-वृत्ति की अल 
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पका दि चक« 
दैंटीमैंटए मैं पष्ठ १३ पर शिवा है;- 
४ धाए्मिक भावना को क्रय दीजिए और प्रैम स्वर्य उत्पन्न 


हो जाएगा जौ कि व्यक्तिगत तथा सास्कृतिक /मन्‍नता के अनुसार 
विभिन्‍न रूपा मैं “बकसित दोगा । किसी भी प्रकार के प्रेम 

कौ अल्यन्त तीवुता सै तविकेसित करा दौ और वार्मिक भावना सै संबंध 
के कारण यह व्यक्ति की धार्मिक भाजता कौ अपने अनक्ृत बना जैगा 
दौनौं के संबंध का वह साधारण नियम है |" 


दूपरै नियम के अनुसार धर्म का कार्य मानव जी वन पर 
पनम॑त्रण्य करना है । धर्म मैं काम की आधिकता इस बात का प्रमाण 
है कि मानव की काम वृत्ति इतनी तीवु है कि उसका नि्मत्रण्य 
कीठन है | धर्म यह नियत्रणा दौ प्रकार से करता है ७ (क) दमन के 
द्वारा तथा (२) परिष्कार के द्वारा | शिशनौपासना का प्रभाव 
पीष्कृत हो गया है। आज यह काम-प्रतीक दौते हुए भी काम से 
एक दम अलग पव्॒फिथ ने जाबानी शिश्नौपाप्तना (रिेलीजन इन 
वापान पृ० ५४१) कै सँवंध मैं 7 तखा है कि इस उपासना मैं जी वन क्‍ 
के राइस्य को समभ ने के अतिरिक्ता मैंने और कुछ नहीं देखा | भारती- 
ये शिवलिंग मैं भी अब काम-भावना' नहीं है| काम की प्रवल वृषत्ति 
के दमन तथा' उन्नयन के इस प्रकार के प्रयल्न तथा' जीवन से धार्म॑जस् 
कौ न समफसकने के कारण ही पर्म मैं धरैंगार कौ गलत पघ्रकातग गया | 


इस प्रकार नुशाए्त्रियाँ ने धर्म और काम के संबंध मैं विभिन्‍न 
मतों कौ जल्तुत करते हुए भी यह एक मत से स्वीकार किया है 7क 
पर्म और काम की भूल भावनाएँ एक हैं | प्रारभ मैं दौनों गले मिले 

थे और बाद मैं भी धर्म ने 'किपी न किसी रूप मैं काम कौ अंग रू प॑| 
स्वीकार किया | दौरनाँ का सँबैध आदिम काल से रहा है और 
आज भी है| 

३- मनौविज्ञानिक व्याख्या- 


'केंदे॥ मोह भरआकि' उताधदूी भाप भकाहे,: पुकिका: अर काकाकए उदार +साकेदा/: अिकन८ जिसे: पंशंशीकित सराहाापमिकिशा 


धर्म और काम के निकट सँवैध की और अनेक मनौविज्ञाननिकों' 
का ध्यान गया है। इस संबंध कौ व्यक्त करते वाले अनेक "कैप" इन 
ज्ञानिकाँ ने एस्तत किए है। उन्माद रौग के पति मी कक ही रा 















-- ऐ ) च- ही 


ने बारबार इस संबंध का उल्लेव पिया है। उनके गविचार से भक्तों 
मैं यह काम व्याधि विशेषः रूप तै मिलती है |" उस संर्बब मैं उला। 
बारप का कहना हैं कि वै मरीज थी 7क अपने कौ कृपरारी मादियम, 
चर्च, ईश्वर या मसतोौह की पत्नी समभते हैं, उनमें जागे या पी४छै 
गवकुत काश-भावना के लक्षण अवश्य प्रकट दौते हैं। फॉौरद 

अपनी पृएतक" डाई सैक्सली फ्रैज " में अपना तर्क देते हैं कि वामिक 
आावना कै मूल मैं अज्ञात रूप सै काम भावना रहती हैं | अपनी 
पल्तक " पैक्पुएलबन अनपरर जाँ; अत" में बलाज़ का कहना दै गीक 
एक अर्थ मैं धर्म के इतिहास कौ मानव काम भावना का व्यक्ता हति- 
हास कहा जा सकता है। धर्म और काम कै संर्बध का अध्यपन करने 
वात अतैक विद्वा नौ ने इस सबंध कौ स्वीकार किया है| क्राफूट 
एबिंग भी दौनों के स॑तैध कौ अनन्‍्यीत्याश्रित कहते है | इस संबंध 
मैं प्राध्चिद्ध काम शाजत्री हैवलक एलिस का विचार है कि काम -कीन 
भावना चर्म-भावना का मल स्त्रौत है, किंत थर्म के स॑पर्ण रूप कौ 
बनाते वाली नहीं है। उनके अनपार काम भावना का प्रभाव पर्णी 
विकसित धर्मा पर है किंत उकी मल सामग्री इस भावना मे नहीं 
प्राप्त हुई है । इसने शायद वर्म के विकास की सुप्त संभावनाओं कौ 
जय ग्रत किया है । 


परनौषैज्ञान तिकौ' के इन विचारों कौ बतलाने के उपरात बर्म 
और काम के संबंध मेँ समस्त मनौषैज्ञानिक सिद्धान्तों कौ उनके... 
महत्वा नतार कुम सै नीचे दिया जा रहा है| इन सिद्धान्तोँ का 
सैकैत पहले भी दो चका है। इन क्षभी मैं पत्माश है पर पर्ण सत्य 
शायद सम्भवत: इनमें सै पकिसी एक में नहीं है | 





४०- वर्थीयर, वहीं 

१६- ब्रानर्डल, मार्तली, कैसन, मेरी, द4गूस आदि | 

१२- साइकौपैथिया सैक्सआल्‍लिस, अष्ठम्‌ संस्कुरणा पु०ण्ण और ११ 
पास ३७ तंथा' 


. १३७० स्टार बक,>साइकलाजी आफ रिलीजन, भछ 
दैवलक एलिस- स्टडीज इन दि साइकलाजी आफ सैक्स हि 
 छण्ड १, भाग ३, पुष्ठ- ११४०3१६ क्‍ 











काम >वावना के मनौविज्ञानिक सिशा न्त 


भक्त: अन्रधकाक बमपफासक: 082 4नकीक.. सम अध्याकक.. पाक + भशपाक ऋ०/0एअ) ३००९० अंग्ान. ५ वाहक. क्‍रंकके ५ आधकक... काम )2 कड़ी. 9: 00025 आंधी अध्लणाकी ४  /सप्रपाार: ०५ धकका+ थक पविएमरआताओ 
५. मछकको |+ हरपन्‍+क ॥, हफे सीडी + चिप्म १५७४७ आई अर ( रााभती 4 देतपअंभ्रश.. ऋरकाके... ममी. 2#क का नीला... कक. पका, अफाओं॥ १ंपयकके. +कररक (२ शायला श चनॉग्क 


(क) काम -भावना धार्मिक भावना सै पथक हैं | हुस पविचार के 
का 977 कक ४6 आए 
अपनी सीमा तौड़ कर धर्म मैं प्रवैश कर गई है पर दौनौं मैं कौर संबंध 

है | इस पविवार का काएण यह है कि सैसार की उभी वश्तओं' 
-ै दी ब्ंडों मैं एयभाजित कर पिया जाता है- एक तौ पवित्र और 
दूरी अआरपपावित्र | एक धार्मिक भौर दूसरी अधाएर्मक, एक गैष्ठ और 
दूधरी निकृष्ट | यह पीवचागर गलत है । द्वस प्रकार का एबिभाजन आदि 
पे मालव में नहीं था | उसमें धार्मिक और ध्ुंगारिक किया मैं अंतर 
प्राप्त नहीं है| यद तवभाजन पविकासित सानबीक अवस्था का है जिसमें 
काम-भावना की प्रबलता को रबी कृत करते हुए उदसे धर्म कौ बचाने 
की भावना है | इस गीधर्दात की दुर्बकता इसकी विभाजन-प्रणय्ी 
और काम को निकृष्ट मानने मैं है | यद ्िद्धांत धर्म को अल्यत जैीवीम 
ते और पृक््म मानता है जौ वीक सत्य नहीं है । 


(बे) काम-भावना और धर्म-भावना एक है | यह सिद्धान्त प्रथम का 
पविलौम है । उसके अनधार थार्मिक भावना काम “भावना का ही 
परिष्कृत रूप है | काम-भावता और धार्मिक भावना का टविकास 
साथ-साथ हुआ है| शारीरिक और आ ध्याएटिमिक प्रैम का रूवरूप एक 
है और उनके तविकास की प्राण्णियां भी एक है | ऐसा अक्सर दैसा 
गया है कि 'सझित्रया' मैं काम-विवार धार्मिक सूप धारण कर तैता है 

उपर्युक्ता वविवार विकसित वर्मा के संबंध मैं लागू नहीं हौते । 
आज तो पधर्मा मैं जौ काम का स्वरूप मिलता है वह वासना कौ 
पनिर्म॑जित करने के हलए है । इसके अतिरिकक्‍त धार्मिक प्रैम के मूल में काम 
के साथ >साथ सा इवर्य और सौन्दर्य -भावना भी है। यह हमें नहीं. . 
भूलना चाहिये | र्वत्र काम ही काम देखना अनुचित है | कर्म मैं कैक्ल 
काम भावना ही नहींअन्य अनेक भावनाएं भी हैं। 
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<ठ) 
७ ९ पेल्+ 


(ग) धर्म मैं काम का निमन्रणा है। वर्म का उद्देश्य जी, बन को आदर्श 
बनाना हैं | इसलिए पह जीवन की सभी फक्िया ऑ का जनिर्बन्रणत करन 
चाहता है| उल क्रियाओं में "काम" भी है । पहले आधिक संतान का 
महत्व था | क्षमाज का सोठन संदृढ़ तथा व्यापक नई था | उस सम 
अबा धनका म सबंध का महत्व था | परिवार के संगठन के उपराति 7बिव 
ह के स्थाएयिल्व पर आधिक बल “दया जाने लगा होगा | व्यभितवार 
ब्रा कमा जाने क्षगा होगा और काम-भावना एनिर्माश्नित की गई 
होगी | धर्म इसी पनिर्यत्रणा का रबऊूप है और उस्तीलिषे धर्म ने 
&ाम-सपजैप- विवाह आईद को भपने अंतर्गत से लिया । एसने काम - 
भावता की पक और रौका और दूगशरी और “विवाह के रूप में उतक 
एक पार्ग भी दिया । विवाह कौ धार्मिक किया और स्थायी सै“ 
बताकर वर्म ने काम>भावना कौ सामाजिक बनाया और उसका एनिर्पत्न 
पिया | इस रूप में धर्म और काम का टॉवबैध है | 


(व) थर्म मैं काम की पवीफाति है। कभी - कभी धर्म ने काम कौ पी 
शैषा रूप से रवी कार कर उसे फ्राय भी पंदया है। उस फ्राय का 
कारण सामान्यतः स्षामाजिक होता है और इसका रूप थार्मिक । 
बड़े परिवारों और उनमें भी पत्रों की उपयौगिता देख कर धर्म ने 
पता नौल्पत्ति और पत्रौत्पत्ति कौ धर्म का अंग बना बिया। बिना 

पत्र उत्पल्त हुए वश तौ नष्ट होता है गीपतर भी पीजीड़त होते हैं । 
इस प्रकार धर्म काम कौ बढ़ावा दैता है | यह प्रश्नयय देते हुए भी बढ 
इसकौ' एक सीमा से आगे नहीं बढ़ेने दैता है । इसी स्वीकृति के कार' 
भी धर्म मैं काम-भावता आईं हौ सकती है। 


(०) धर्म मैं काम का 'मिश्रण्य है। धर्म विविध भावों एवं मनौवेगौं' 
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का मिश्चित रूप है और काम-भावना उनमें सै एक है | धर्म के वविक- 
सखित रूप मैं यह काम-भावना कप हौती जाती है। धर्म मैं भव, भार 
सतम्मा न, प्रेम, करुणा), जिज्ञासा, आदि अनैक भाव और मनौवैगों' 
का 'मिश्रण्य है | में अपने रथूल और हैय रूप से परिष्कृत हौकर 

पर्म मैं मिले हैं। जिस सम्रय धर्म बवक-युवतियाँ कौ सामाजिक जीवन 
ह प्रवैश कराता है उसी समय उसमैं काम-भावना ददिललाई पड़ने लगती 
है । इस समय काम-भावना' के साथ -साथ और भी अनैकै विकास : 


'दिखलाई पड़ते हैं बैते तर्वशीलता, सादसिकता आदि । ;तरषव 


इक. पर 4 4 
यह सीचना कि वथार्जिक भावना मैं एर्वत्र काप्-भायतना ही है । 
जगदा इसी के ऊपर ही धारमिक भावना विकाउत इई है - उबित गे 


रा 


यह धल्य है पैक बहत के राह्गवादिपाँ, भयतो' और संतों की 
थामिकता मैं काम-भावना का कारण शारीरिक या मानसिक 
पविकृतियाँ छोती हैं, फिंत उनकी मात्रा उतनी कमर हैं एके इनकै जा बार 
पर हीं. पर्म कौ काम-मब मान तैना उवित नहीं है | पक्वाथ ही पाथ 
अनेक थार्मिक पवविर्कुतियाँ ऐसी भी हैं जिनमे काम-भावना पबिल्कल 
नई रहती तथा ऐैसी भी काम पविकृतिवा होती है जिनमें वामिफता 
का जहा भी नहीं रहता | अतः यह पनष्कर्षी और भी अनबित दौसा 
पक थर्म और काम एक है | 

प्रेम में तीन स्वतंत्र मनौवैग कार्य करते हैं- काम, साहचर्य और 
सौल्दर्म | काम के कारण पर्म में कौमसता, रानेह आद का प्रवेश 
होता है और अपने “बिकृत ऊूप में यह कामरौबासना था गौनीपा सना 
का रूप ले लैता है| साइवर्य के द्वारा परौपकार दया, त्याग 
और भ्रातृत्व की भावना एविकसित होती है। सौनदर्ग-भावना किसी 
भी वरतु की सुन्दरता के प्रात्त आकृष्ट कर' उ्चका आनन्द उठाने की 
भावना उत्पन्त करती है और इसके द्वारा ईश्वर की शर्ववब्यापकता 
का भान होता है | इनमें सहवर्ग की भावना के ही प्रमुख है | इसके 
लिए आवश्यक नहीं है पके लौग शिन्‍न-लिंगी हो | पिबट ने अपनी 
पुस्तक " मनौवैगों के विज्ञान ५ (१८९७ पु०२७६-३० ३) में यह पसिद्ध पक 
या है कि साहवर्य की भावता का आधार जीवनैज्छा है। इसी कै 
कारणाएक प्रकार कै जीव परस्पर आकाधित हद्ौते हैं | इस जीवफिछा 
कारण ही पामाजिक भावना का विकास हौता है और इसमें 
"काम" का प्रवैश नहीं हैं। इसी साहइबर्ग की भावना पै धर्म ने विशेष 
पुद्दणाण किया है, काम “भावना तैं नहीं | इस प्रकार धर्म का उद्देश्प 
काम की तृप्ति नहीं बॉलिक जी वनैब्छा, स्ाहइचर्य और पविकास है | 


निष्कर्षा रूप में कहा जा उकता है फकि धर्म हैं काम का स्थान क्‍ 
है | मानव कौ आदिम अवस्था मैं दौ'नौं' घले मिले थे । सभ्यता 
के “विकास कै सम्रथ धर्म में काम का स्थान गौण्ण होने का। | भर: 
उसमें बौद्धिकता बढ़ती गई । जहाँ बौद्विकता के स्थान पर भावना 
_ की महत्ता हुई वहीं धर्म मैं काम ते प्रवैश ' किया क्‍्यौतिक दोनों ह 


"का पल स्‍्वीत जड़े बंश में समान, है । 
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४० दाशमनिक प्था ख्या 


धर्म मैं प्राप्त गार की दार्शनिक व्याज्या के अंतर्गत 
हम कैवलस भारतीय दाएईनिक व्याल्पा दे | हा प्याज्या के पर्व 
हम बतला आए, है कि भारतीय धर्म मैं भदिक काल से ही शगार 
प्राप्त है । उसके ्बरूप के आधार पर उतगी कुछ रप्ष्ट विशेषता 
दाष्टिगौबर होती है | उनका सैक्षोप मैं दौहरप जैना अब्छा होगा 
थे विशेषताएं निः्मरिखित हैं:- 
(क) भारतीय पर्मा में मारा का रपष्ट प्रश्वणा है। अनैक धामिक 
पकुया औं का कामात्यक २वरूप है और अनैक कामर-क्रमाओं को 
धार्मिक माता जाता है | 
(छ) इन 'किपाओं का दाशीनक आधार है | 
(ग) इन क्रयाओं के प्रात जज्जा या झह्सी लता की भावना सद्दी' 
ट्वै। स्वाभाविक रूप से इवी कार किया गया है पर उनको 
गैपनीय रखने का भी उल्सेत्त है 
(व) भारतीय धर्मा मैं काम अंग इवरूप है । यही सब कुछ नहीं है | 


(3०) यह काम यदाीप धर्म मैं प्रारम्भ सै ही प्राप्त है पर भारतीय 
पर्मा के स्वकापों' के तविकास के साथ यह पविकाशित होता रहा । 
इसकी अनुमानित रूप रैश्ा नीवै दी जा रही है। 

आर्यो के आगमन के बाद उनका द्राविड़ संस्कृति कै संपर्क मैं 
आना स्वाभावक था | द्राविड़ोँ कौ पनकृष्ट मानते हुए भी दौ'नौं 
प॑स्कृतियाँ का संगम होने लगा! होगा | दौनौं जातियाँ मैं परस्पर 
पविवा ह संबंध हुए । फलस्वरूप द्रविड़ -संस्कृति के दैवी-दैवता, पक्ष 
पक्षाणियाँ, नाग-तागगनें, भतप्रेत आदि का प्रभाव आर्या पर भी. 
पड़ा । दूविड्रों के अनुसार सभी वस्तुओँ मैं आत्मा दौती है | इस 
भावना के साथ द्राविड्ों की आार्या में स्वीकृति हौ गई और उन 
शुद्र वर्ण के अन्दर स्थान पिला | 


द्वि्ला' के लौक-प्रवालित पत्र7>पाठ आदि कै कारण' वैदिक 
कालीन पर्म मैं काम का महत्व बढ़ने छाग । इसका विरौध भी हआा 
पर इसे रौका नहीं जा सका और धीरै-धीरें इसे स्वीकार भी का 


$ 0 


पद 
एहाया गया | रैसा भी संभव है गींक कुछ अंगों मैं आार्यो मैं स्वत॑त्र 
ऊूप से भी काम को बार्मिकता प्राप्त थी | स्ष्टि के कारण यही. 
"काम ” है | और अधथविद मैं इसके आकर्षाण और प्रभाव का 
पनिर॑तर भान है | 


आर्थो की दार्शनिक विवार बारा' की मतभभिति परिवार 
पर थीं | “प्रतरौं की तृप्ति के “लए शत्मय परिवारिक जी वन हौन 
व हुए फिसमें पति-पत्नी अनेक पत्रों कौ जन्‍म दें | हुए सब्रमय 
पारिवारिक जी बन-व्यती त करते की अनैक विशधियाँ और प्रति-पत्नी 
सेव मेँ उठने वाती कॉठिना'उयों का हल वर्म के अँतर्गत आ गया । 
इस प्रकार काम कौ रूवीकार करते हुए उसे जीवन और घर्म का 
महत्वपूर्ण अंग समा गया और काम का उल्लेव धार्मिक पवित्रता 
के घाथ किया गया | यही रूवीकृति भावी काम की आधिकता का 
घूलाधार है | 


उपनिषदू और ब्राहमण गैध 


५स#/रोकक फ१0आकछ,. अमाक् जश- सपकयकर फल! भला 


श्ञहिता काल के बाद ईबि्ों के चिंतन के फलप्बरूप 
एकेश्वरवाद या' ब्रहून की कल्पना विकसित हुई | इसी ब्रह्म ने 
इच्छा या काम पै घृष्टि कौ उत्पल्न किया | अद्दैत सै दैत इस 
प्रकार +विकस्तित हुआ और इसी टैत कौ मिटाना ही मौक्षा है । 
इस रूप मैं मानव की फ्लननन-विशधि का आरौप ईश्वर पर पकिया 
गया । वही संघार का पिता है। उसके अन्दर स्त्री और प्ररूष” 
दौनांँ दी तत्व हैं | इसलिये उसके स्वरूप की कल्पना दौ ही रूप 
में संभव है | वह या तौ बर्द्धनारीश्वर रूप है अथवा भैथन- क्रिया 
मैं आबद्ध जौड़े का । इस ईश्वर ने भौग कै लिए दुपरै की कामना 
की और उसका स्त्री-रूप -प्रकृति-अलग हो गया । इस प्रकृति 
के साथ विविध रूम मैं संभोग कर इस संसार की सृष्टि प्सघा 
ने की । यही अद्दित का दस मैं परिवर्तन है | संसार मैं प्राप्त स्त्री 
और परूष” उसी ह त के स्वरूप है | इसी द्ैत का नाश ही मौकष+ 
जीवन का उद्देश्य है, ईश्वर की प्राप्ति है। फलस्वरूप स्त्री “परत 
चिहदुनकल पौनि भौर िंग, प्रकृति भौर परूष” के प्रतीक बन गएं। 
_ पभौग सृष्टि का प्रतीक बना- यज्ञ कइताया । समस्त भारतीय के 
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काम साधना नं के दर्शन की वही मंच-भित्ति है | 

'जिम्त प्रकार साष्टि का प्रतीक संभौग बना, वैसे ही ईशवरानल्द, 
ब्रह्मा नलद का प्रतीक भी मानवीय ऐभीगानल्द वना | संभौग उं ही 
संसार मैं प्राप्त सभी बॉ मैं उल्कृष्टतम हैं | अतप्व ब्रह॒मानलद कौ 
व्यक्ता करने वादा है| इलिए धंभौग ५क पावन किया है, ईश्वरीय है 
बज्ञ है | धीरे-वीरैे सभी काम क्रियाएँ पवित्र और थार्मिक हो गई । 
ब्रहुम का प्रतीक ए््रए भी संभोग का प्रतीक हो गया और पभी 
कामनाओँ की मर्ति करने बाज्ा हो मचा । 


इन विचारों का उर्पानषदों मैं उज्वतम विकास हुआ जौ 
पक जन साधारण की बढछि से परै था | अतग्व इस “विचारों का अवश्य 
पएभाव डालने के गलए अनेक कर्मा, पता आदि का विकास हुआ | 
गहल्दू धर्म को एक सूत्र में बापने के लिए कै छंःकार-विधि का “विकात्ष 
हुआ | पविवाह को अगिन की साक्षी दिला कर धार्मिकता प्रदान की 
गई । यह संस्कार पवाधि भारत-व्यापी हो गई । 
हे 


बौद्ध धर्म और यौग का प्रवैश:- 


अनार लिल्यम्र ववाकसमरे. उंबरिकाए.रमाओ सेगेमिफ.. लिकिलिक: असकलिर जिले ्रोौफोेक: संक्तसरों अमलेभर अऑकडथल: आकामंम। अमंके कसफना किमकआ॥0 असल ्ताकलाओं/ इमअमरी! अरफिका रमेनेकलि: 


ब्रा हुमण्ण धर्म की वर्ण-ज्यवस्था और पुजाररियाँ आदि के 
दुराबार के गविरूद्ध गौतम और मद्याबीर ने विद्गरौद्द किया तथा बौद्ध 
और जैन धधार आंदोलन चलाए | ब्राइहमण और इन धर्मा के बीच 
स॑वर्धाी लगभग १००० वर्षा तक चलता रहा | इसी बीच प्रतापी सम्राट 
अशौक ने बौद्ध धर्म कौ अपनाकर इसका प्रचार भारत ही नहीं "विदैश मैं 
भी पिया । इस धर्म के मिक्षक सारे भारतवर्षा मैं घम परम कर बुद्ध का 
संदेश सनाने कौ | एक बार तो लाभग सारा भारत ही बौद्ध सा दौ 
गया | द 


ह बौद्ध धर्म ब्राह्मण धर्म की वर्णा-व्यवस्था और अन्य अनैक. 
दौषां कौ दूर करने मैं तौ समर्थ हुआ पर स्वर्य उसकी संस्कार 
एवाधि आदि सै अछता न रह सका | धपीरै-धीरै उसका प्रभाव बौद्ध 
फभिक्षओ पर पढ़ता गया और उन्होंने भिज्जी' की यौग-साधनाएं अपने” 
ती' । इतना ही नहीं, बौद्ध धर्म को लौक-पक्षण के निकट लाते का: ..' 
संधर्धा उसी के अन्दर चलने काप' और कट॒टर दौनपान के स्थान पर ' ; है! उदार े 
महाबाल का विकास दुआ 'जिउसे उस उमय के एमाज मैं प्रधतित: से है पका: 
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की 
के आवार-विवार, अर्धना-प्वा, विश्वास-अल्धाविश्यासत कौ अपना 
“पिया । 

महावान मैं " शुनूयता" कै रूप पविकास मैं परिवर्तन हुआ । 
बीगूप शिष्य डी ए बौचयचित्र" है । उ््में शल्यता और करूणाय 
के स॑गौग मै पिर्वाण्ण की पस्थाति डोती है। यही झृत्चता और 
कंसाणा प्रशा और उपाय हैं | इनके तैयौग से ननिर्वाण' के पर्याय 
महायत्ञ की प्राण्प्ति होर्ती 2 शन्बता और प्रश्ना -त्री, प्रति है | 
कठाणाय, उपाय->पक्त था हैं। दौनों का जामरण्य, गॉम्मियन, इग ही 
"्यूगन& " हैं | 


पं दो अन्य सिद्धाल्तों का भी यौग है| " बहँकुति » 

के अनुयार ध्यान के अवधर पर थ्याता अपने कौ «ये रूप से देखता है। 
ताथ७ एवये अपने कौ " हक" के रूप मैं सौचता है| उस प्रकार 
दौनौं मैं अध्य होता है | दुधरै ससिद्धात के अनतगर लौपकिक रत्री-परक्ताण 
पारलौकिक रत्री -पुछूषा, प्रश्ञा-एपाय के रूपान्तर हैं | सावक और 
परद्रा-उपाय तथा प्ज्नौँके प्रतिकषप हैं । उस प्रकार उपाय-भावाल, 
वजुसल्व, मृवक है | प्रज्ञा-भगवती , मुद्रा, कुकल्था, गवती , बातद्धश- 
वर्षा है | युवक का लक्षाणा वजु और युवती का पदूम है। वजु और 
पदूम का संघमौग ही साथना है | 


पौग-छृत्र के 'शिद्वधान्त भी पिन्द और कौद्धों दौनों कौ प्रमान 
रूप सै मान्य हुए | दसके अनुप्तार प्रत्येक जीव का प्रतीक एक पैत्र 
के द्वारा] व्यक्त किया जा क्षकता है। यह यैत्र मानव कै शरौर 
के अन्दर एरियत सुक्म कैन्द्रों कौ व्यक्ता करते हैं | वविगमिनत आसन 
द्वारा शरीर के इन कैन्द्री कौ इस प्रकार बदला जा पकता है कि 
वै एक नवीन मैत्र का रूप धारण कर हैं | गादि इन मैत्रों का अभ्या: 
पकिया जाए तो कछ काल बाद, इन कैन्द्रा कौ बदलने के कारण्ण 
वह साधक उस नए रूप कौ प्राप्त कर लैगा जो कि उस प्रकार के पैन हे 
द्वारा व्यक्त हौता है। इन कैन्दौं पर अधिकार प्राप्त करने कै 
दौ मुख्यक शासन हैं | एक तो पद्मासन और दूसरग काम>कला के . 
आसन जिनकी संज़्या ८5४ मानी गई हैं | इन आसनों के अध्यास क्‍ 
द्वारा मनुष्य क्लैश, राग, द्वैघ', अस्मिता और गनिनवैध सै छ़ हि 
कर फैवल्य प्राप्त कर तैता है |. 
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+तवैवन के जावर्पकता पढ़ी । परशाषार्थी मैं काम कौ नो ता से 
# क्रम पमहल्य है अन्‍य है सदी । जतः दावताशच को था ्मिकेता 
प्राप्त एई और वालबायन दीपा मानते याते सी । झामाकतद की 
“>बरानल्द का वह पहले छी साना था जा है आए 9 पकारे 
ते घार्मिक रबी कृति मिलते & काशावलद की वर्म मैं प्रवता हो गद। 


वैष्णव, व और शाफ का 


१३५ बा ए् 4 रकातापत ७७७४ 
मरी अरेध पु. मेक सा. छत. कर्क 


| 


ज्स्प अरक्या५ चक्कर नल रख 
सम 00 


द्वी' बंताब्दी के आए पाये जाप्रदा बिक देवदाजों का ब्रद्टम 
हे वादात्मव होने का । उत्के फार वऊप तीन देवताओं कौ 
प्रभतता प्राप्त हुई | [विष्णु कौ परब्रहमम मातने वाले वैष्णव, शिव 
की मानने वाले शैव और शक्ति कौ मानने वाले शाक्ता हुए | शफर 
के अत को जाथार पान का भी उपछके विरोध में एन स॑प्रदाया का 
पयकाय हुआ | इन एँंप्रदाराँ ने भाजत को भी पइलव पददिया । इनमें 
झट का रबतठाव मानवी ये माला गया । और उत्की अनुकन्पत 
प्रक्ति । 

शैव भजौर शाक्त प॑तों मैं गहय-उपासनाएं प्रवालित हुईं । 
परब्रहम का वरूाप जिव-शक्ति का शा लिधित रूप है | रैंवा' के 
"सौम एगिद्धान्तण के अनुसार पढ़ी रूप आरा ध्य है ।* पावक भी 
पार्वती की प्रतिसपा री से स्ानसद भा तलिंगित दौकर उपासना कर- 
ना है। 

पशुपतों की गणाक्रारिका मैं " साधन " के अताति हृगारण , 
मंर्दन आदि अश्ली ल चैष्टाओँ का पविधान है | इससे तथा कौलों 
पै सँबद्ध निःश्वासतत्व न्सैद्िता मैं गुदूप उपासना का विधान दै । 
इस उपासन के बगर पविभाग हैं;-(१) मृल-सत्र, (२) आदि-उत्तर 
सृज( ३) प्रधम नय-सृत्र और (५) पूर्व गृह पत्र | इसी के आय्ार 
पर कौंलों में दौ भैद- उत्तर कौल और पर्व कौल हैं। उत्तर कौलों 
मैँ साक्षातत्‌ युवती की देवी रूप मैं पृता' हौती है किन्तु पर्व कौतों 
मैं उसके भैग विशेष्ा की अर्चना का ही विधान है | इन कौलौं का - 
९-१० शता“ब्दी मैं व्यापक प्रवार था | मे नारी रूप धारण कर 
(88 / कर 20/8: 2: । दि 54, कट दि 22 भी जन मम लिन लक 
१९७- दि सा बार पदि सौभ पैक्ट आफ पद शैवस्ज-ह डियन ग.् हें। रिए 
कल क्वा टर्ती, भागे ८ पु० र९० 2 हि 20022 
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ए5ही पे सबंध "जिपर दंदलीण का सिद्धान्त पा भी उपयगयत 
हि 


थु 

घावनाएं पदज्ाई देती हैं। इस मं वबनधाफि के एामरस्य कौ 
"जंदरी ०" बह) हैँ 0 तक तुला दी वे है पंदर्ग के कप में 
कारमैर्वर और उारैश्वरी) दौवौं का समल्‍्वप है। गढ हंदर्री 
पकशौए_ी था नित्वथ घॉोड्य-वर्षान है। इनकी उदाप्तना के गलिए 
रावफ की कितैशी रूप वारणा करता धनिया व है । 


परब्रहूम के छाप में शिव-दशक्ति' के संगम की कल्पना के शाथ 
ही मानवन्यरी रद जौ पैटार दा ताप भी माता वबा है। इस शरीद 
के मस्तिष्क मैं, रहप्ार में (शव का लियाए है तथा मृतावार मैं 
शक्ति वैंडनी-ऊूप में रहती है । इस शक्ति का शिव के संगम 
ऊशाना ही परब्रह्टम कौ प्राप्त करना है | 

शिवन्दञफ्ति के इस एग्रीन में इउन्यी न को साधना आवशवबक 
है। माय शरीर के बाई औौर दारदहिनी और कमशः उड़ा जौर 
पपंगता नाडडियाँ है। मैकऊादंड के भीतर से दो करपषमणा' नाड़ी 
जय ती है । प्राणा और अपान वाय कौ इसी सज़्ममणा नाड़ी 
के दारा फमिदाकर तायवक ब्रह्म कौ प्राप्त काना हैं । 

पंिव-शक्ति का यह हबवऊूप पररछूणा और स्त्री रूप मैं 
पजार मैं भी है। जिस प्रकार अंतिम घत्य शिव-शक्ति का सैगम है 
उसी प्रकार तौफिक परातल पर भी स्तरी-पृरकाणा का सँगम उसी 
पूल पत्म का रूप है। अवचएव स्त्री-पुस था कौ यह प्वापना 
पाम्मिलित द्ौकर करती वाडिए | शिव और शक्ति का यही 
प्रतीक लिंग और यौनि है। दौनाँ का पंयौग यज्ञ है | 


परड्रद्डूण की इस प्रागीप्त के जलिए"पँच मकारणकी साधना है 
इनकै उपभौग कै द्वारा प्तापक संसार के बैँधन है छूट जाता है क्पॉकि 
पह्ी जीव कौ बाँध वाले हैं। इनका उपयौग गुरु कैडद्ारा दी 
पैभव है । मे उस विधा की भाँति है जी तक उचित प्रयौग के द्वार] 
पविणः कै प्रभाव कौ नष्ट कर प्कत हैं पर इसका दुरपमौग शावातक 
भी हो सकता है । अतपुव यह साधना गृदूम और जन ध्ाधारण” कै 
लिए नहीं है | हा 
वैष्णवॉ मैं गहूय उपासना नहीं है ।  वविष्णा जौर जा शी हर 
का. अुँगा रिक रूप शातवी' शतावृदी सै प्राप्त है |. कही>कही गा 








दि हम] #पयू ७० ४] कु 4] हब ३ $ ' अख उतर पछ न + झा क पत्र न रू है 
भाव भी इयलता है पर शझा्ति प्राधास्थ याजीबित सत्र, की 
ल्‍्ढ + न रु था लक जर्ती कान फट “ब ने 5 ही हक! ; 2 (८ 2० 
उ्याजना नह :नहती | फिल्तु उपका यह अर्ज नहीं है रैक ये सै 
रो 
शक्ति से अप्रभावित रहे | 


पैष्णान' ने भी, ब्रदूम-रण्,, के लीसा देतु दौ रूप :ष्णा औौद 
एबा समाज । पीता वुँदावन कै निर्को मैं हु । दुष्णा 
ही। छक मात्र पृक्ताज पँ हक था शारफ्ि सका गाारर पाक 


स्प्ँ 


वरबज हा शहितण है । बारी तीडब्ट मैं क्‍'ित-तल्व" ही व्याप्त है । 
प्लिद्ध देह दे ज्व एहत त्व का दाक्षातुत्वर ही; रस भक्ति है । उस 
वैष्णव भाकि में पाँव गाजिक मंत्रम॑डल युक्त प्रथा का प्रत्याज्यान इआ 
हर गृगनद-रमालिगित कूप से गगत उथारयौं छा आन एक मात्र 
धाधना बनी । इसका बौद और शैब-शाक्ता उपातता मैं ही 
है। जैतर 54 बात का टहां किक टय वैष्णो मे यगल 'रकार कौ 
र के “क्पी चढ़ मैं नहीं देवा । पैष्णाव भफ़न फे पीशण कृष्णा की 
ऐतिहासिक परंपरा थी और बही जाधार बनी । डुंदाबन मैं रपथा 
कुष्णाः को अईनिंत पिद्ार ही औैपन बना । सदृधिया नैष्णवो ने 
ब्यावित का उ्ती काल्मक जर्न स्त्री ढा शरीर पहिया पर अन्य चैष्णयी 
ने उसे नहीं माना । लौकिक बुँदाबन ही गनल्म लीसास्वली है | 
वैष्णव के राधातत्व मैं भी 'तकशौरी या संदरीण तल्व ही 
गयार्य मैं मं ध्ययुगी न वैष्णव धर्म की धुंगारिकता में उपर्यक्त उभी 
तत्वों का उम्मिद्रणा है। देशी दाशीनिक आधार पर धर्म मैं शुगर 
की ल्‍वीकृति हुई है । 
४.० निष्कर्ष 
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पर्म और धुूंगार के उपईक्त' अध्ययन के आधार पर पनिम्नलिखित 
'ननिष्कर्धफ नमिक्‍लते हैं:- 


(१) पर्म मैं काम व्यापक और पनिष्ट रूप मं प्राप्त है । 
(९) धर्म मैं काम की मद व्यापकता नृशास्त्रीय और मनौषैज्ञाननिक 
दुश्घ्टि सै स्वाभाविक है । 


(३) पर्ष मैं काम कै इस रूप कौ दाशीनिक आधार है कर इसे... 
स्वीकार कर पिया गया है और इसे धार्मिकता प्रदान कर दी : 
«गई है | 


०४८ 


६-० 
(४) मथ्यपुग मैं प्राप्त शृंगार की यह पृष्ठभ्मि है बरदि वह 
पृष्ठभू मं वन छोती तो आद्यौद्य काद के भक्त गणा अपने इष्टदैया 
की वुँगार-ली दा कै इतने ही और पीर्भीक वर्णान ने कर एके गैस 
फूप मैं उन्होंने कया है। भक्ता झवितों कै तशाए-बर्णान का 
रहम्य उसी पृष्ठ भूमि मै डी है । 


(डदीय जज्याय 


आम 8 
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कि) वा का शा लीय परित्य 
(र) मनोवैज्ञानिक परिच्य 
|) नाक पैं श्र रस 


९ऐ 


अंग रत 


प्रस्तुत अध्याय में श्रृंगार रस का मक्ति-शास्त्रीय जौए 
मनोवैज्ञानिक परिचय ही दिया गया है । साहित्य शास्त्रीय परिय 
दैने की' आवश्यकता इस्नलिए नहीं समझती गई क्याँकि यह विषय लगमग 
सर्वगात है । उस्दा मौलिक विवेचन विषय की सीमा कै बाहर होगे 
के कारण उचित नहीं है तथा कैवल श्रृंगार रस की साहित्य-शास्त्रीय 
रुप रैत्ा दैना प्रबंध के आकार कौ अनावश्यक रूप से बढ़ाना हौगा | 
हसके स्थान पर ब्रुंगार रस कै मक्ति-शास्त्रीय और मनौवैज्ञानिक परिचय 
की' आवश्याता इसलिए समकी गई क्यौंकि यह कुछ नवीन तथा अत्प- 
जात है । इस परिचय कौ मी अत्यंत संदौप मैं ही दिया जा एहा 
है क्याँकि हस दृष्टि से मी झ्रृंगार एस का मौलिक विवैचन हृष्ट नहीं 
है। इस संक्षिप्त परिचय से यह ज्ञात हो जाएगा कि किस प्रकार 
मक्ति-शास्त्र नै श्रृंगार रस कौ स्वीकार कर लिया है । मफ्ति" परक 
हस सूंगार एस के विवैचन में जहग॑ कहीं पाहित्य शास्त्रीय अ्रृंगार रस 
से महत्वपर्ण मिन्‍नता हौगी उसका उत्लैख यथास्थान कर दिया 
जाएगा । 





२७) मफ्ति-शास्त्रीय परिचय 
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मक्त+ और उनस्त प्रभावित बालंकारिकोँ ने परंपरागत रसौँ 
में "नवीन एस *मफ्तिः रसौ की प्रतिष्ठा कराने का झा प्रयत्न किया... 
है। वही नै प्रैयस के उदाहरण मैं जौ दी उद्धण दिए हैं वै मक्ति... ... । 
कै ही' हैं और यह स्वाभाविक ही ह कि बाद में मक्ति" कौ रक ता चर रा 
स्वतंत्र रस की' प्रतिष्ठा दैते का आन्दौलन चतै | मक्ति" कौ रक रख 
मानने का विशेध मी कम नहीं हुआ । वभिनव मारती ने इसे इस 
९- हत्याह युर्का विवुरी नान्यतस्तादशी पृत्ि: |... 2. 
मक्ति" मात्र सायाध्यं: धपीतश्य तता हंपि: । का ब्याद हैः 
वथा . इति चाचागर्कूते देते पा यह जविणा हैः हु - ; 








मानने से अस्वीकार किया और इसे शांत रस के अंतर्गत ही माना । 
 दशद्ष्पक कार ने भी इसदी स्थिति स्वीकार नहीं की । उसने 
प्रताति और भक्ति कौ माव माना है और उन्हें हट, उत्साह 
आदि किसी भाव मैं उतर्निहित माना है । पंडित राज जगन्नाथ 
मी मक्ति कौ रस नहीं मानते हैं। वे हसे शांत के अतगत लैने'क 
लिप्रै वैयार नहीं हैं जोर इसे माव मात्र ढी स्वीकार करते हैं 
इसे विपरीत मघुसदन सरस्वती, ने मगवद्भफि' रसायन मैं, 
कविकर्णापर ने अलंक्षार कौस्तृव में और रूप गौस्वामी नै श्री हरी 
मफ्ति रसामृत सिंधु तथा उज्ज्वल नीलमाणि मेँ मफ्ति रस की 
प्रतिष्ठा वी है और उसका विस्तृत विवेचन किया हैं। प्रस्तुत 
प्रबंध का विषय मफ्ति-रस के रसत्व पर विचार कसा नहीं है, 
अत! हम इस समस्या कौ नहीं उठायेंगे | 


मछि-शास्त्र की दिशा में सबसे महत्वपर्णी काये गौड़ीय 
वैष्णवा का है । हिन्वी के मत्षा-कवियाँ ने उनसे विशैष' प्ररणाय 
ली हौ हैसा प्रतीत नहीं हौता । स्व है कि धत्पांश मैं वे उससे 
प्रभावित हुए हाँ । गौड़ीय संप्रदाय के जिन हिन्वी-कर्वियाँ का 
ज्ञान हम है वै मी विशेष” महत्वपुर्णौ नहीं हैं, अतशव प्रभाव की 
दुष्ट्ि से श्रृंगार कै मक्ति-शास्त्रीय विवैचन का विशैष' महत्व नहीं 
है। इसी अतिखखित वृद्ध थौड़ी सी मिन्‍नता कै अलावा यह संपर्णौ 
विवैचन थ्गार के शास्त्रीय विवैचन का ही मक्ति' छसक रुप है । 
अतरव यहाँ उक्ा सज्षिप्त विवरण मात्र ही दिया जा रहा है | 


मर्फि-शास्त्र मैं श्रगार की महद्गा कौ स्थापित कै वाले 
श्री क्रम गौस्वामी हैं। आप गौड़ीय वैष्णव संप्रदाय के महएण” 
थे और वृन्दावन मैं ब्रांपका निवास था| मक्ति-शास्त्र " 
आपके दी ग्रंथ हैं--अीहरिमक्ति रस्ामत सिंध और < क्‍ 
हन दौनाँ ग्रैथाँ मैं आप मक्तिसस तथा उसके स्पी अंश का -विस्त॒त : 
वण्ण किया है | 





मक्ति>रस के विवेचन मैं रूप नौस्वामी का आज ४ 
काव्य-धास्त है । उसमें मी बुंगार रस कौ 
शब्दावली में उस मक्तिप्ररक हुंप दिया 
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रुप गौस्वामी ने ज्री हमिकफ्रि रसामुत सिंधु में “मक्ति! रस 
ही शक मात्र रक्ष माना है। अन्‍य समस्त रस इसी विभिन्‍न 
विए/तियां और फ्रोद हैं । इसको चार लहारियाँ मैं सामान्य, 
साधन, भावाज्रित और प्रैम मक्ति का विवैचन है । इनमे स्वाधम 
प्रैम भक्ति हैं। यह माव की परिफ्वावस्था है । यह उस समय 
विकसित हौती है जबकि मावमफि साद्रात्मा, प्रैम मेँ विकसित 
हो जाती है। यह वैधी' अथवा रामानुग दौनां मावी से विकसित 
हो सकती है। इष्ट प्रसाद भी हसकझा कारण हीौ फ़ता है | 
इसदै. विकास की' सरुणि इस प्रकार हैं--अ्रद्ा, साधुसंग, मजन-क्रिया, 
उअनथ-निव॒ुद्दधि, निष्ठा, रूचि, आर्साक्ति, भाव, प्रैम । 


8 म्फि रस का स्थायी भाव 





इवपर्मफे मर्फिः रस का स्थायी माव भगवद्भाफ्चि' है | 
मघुसदन सरस्वती इसे “चिप की मगवदाकारता” मानते हैं । यह 
रति विमावादि द्वारा जास्वाद यौग्य ही जाती है । भक्कक 
हुदय मैं प॒व॑ संस्काराँ के कारण जक्वा इस जन्म के अनुपवाँ कै कारण 
मक्ति' रस की वासता विधमान रहती है । कविकर्णपर्ण इसे 
*चिन्रद्ववी मानते है । 


प्‌ मर्ति एस के रुप 


मर्ति' रस के पांच मुख्य और सात यौण रूप है | * इनके 
नाम, वर्ण और क्य-औरर दैवता निम्नलिखित हैं: « 





मख्य रस 

१० शांत श्वैत वर्ण कपिल दैवता - 
२० प्रीति(दास्यथ) चित्र माधव. 

३- प्रैयस(सलुय)  बह्ण उपैन्ध्ध . 

४० वातउल्य ५» “ैण  नुसिह, 


पु कृंष्फा 
याम॑ बांदा 
आर 202: हि पं ४ 
है आह 
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गीौण रस 

१०. हास्य पंडर बलराम 
२- अदुभुत पिंगल कम 

३६ वीर गौर कालपबिन 
७०. कण घ्म एाघव 
धन रौद्र स्क्ता मागैव 
६ भयानक काला वाशह 
७- वीभल्स नील मत्सय 
६- माफि" रस का आश्रय 








मक्ति” एस का आश्रय मक्का हैं। यह सघनावसर्चा के अनुपाए 
साघक या सिद्ध हो कफ्ता है । साधक प्रयत्न-शील है, सिद्ध भगवान 
कौ प्राप्त कर चुका है । इसे भी दौ उपमैद हैं--संप्राप्प्त सिद्ध 
अथाति जिसे साधन या कृपा द्वारा पर्णा सिद्धि मिल चुकी है, तथा 
नित्य सिद्ध जिसे हृष्ट गुण स्वाभाविक रूप मै प्राप्त हैं जैसे गौपादि | 
७० मरकि- रस के आलम्बन विभाव 


कस माफकिफान सर होजकलस++अ्कबकपन २०.5 मम+ ० समकनक फेम + ९ जा 
०३ ०७ ० ३ (४७७७७ ७७॥७७॥७७७७ ७७७७॥७७॥७७॥ ७७७७ ७७७ ७७७७ ७७७ 





मक्तिः रस के आलम्वन विभाव कृष्ण, गौप, गौपिवार॑ 
आदि हैं। कृष्ण वी पर्णता की दृष्ष्टि से तीन रूप है--ब्रज' मै 
वै पृणतिम हैं, मथुरा मैं पुर्णतर हैं और ध्ारक्ा मैं पणी है । 
नायक की दृष्ष्टि से वै घीरीौदा५घ, घीरौद्धी, धीरतलित और घीए 
प्रशांत हैं। उनमें ६४ गुण हैं। उनमैं आठी सात्चविक गुण्ण भी 
हैं । कैवल गाँभीये कै स्थान पर *मांगल्यी गुण उनमें है।. 
बट्ठारहां दौणाँ से वै रहित तथा विरोधी गुणा से पर्णा है । 


्नू मक्ति-उप् के उद्दीपन विभाव 








मक्ति' रस के उद्दीपन विभाव चार प्रकार ह हैं--(कं) प्रथम 
प्रकार के उद्दीपन उनके सुण्य हैं|. थे कायिक, वाचिक और माना 
हैं। का्यिक उदीपन ये उनकी बयः॥ सौँविये, कंस और मुदता हैं 








तक) , कैशौर ॥१६ वर्षा तक, जिसके जब, मध्य और शेष तीनमद 
हैं) तथा यौवन (१६ वर्षा के बाद) | 
(ख) 'प्वितीय प्रधगर के उद्दीपन उनदी चैष्टाएं हैं->रास, दुष्ट वध जादि 
(बू) ततीय प्रकार दे उद्दीपन उनके प्रसाधन ह>-य अमैक हैं | वस्त, 
आक्षतल्प और मैडन (जामबण) । इनके अगैक उपद है । 
(घ) धन्य परिस्थितियां--हनग प्रन्‍/ति संबंधी रव शैषा पररतिस्थितियाँ 
आादि की गणना है। उसमें सब्से मछत्वपुर्णी वंशी है । 
इसी: तीन मैद वैणु, मुस्ली और वंशी छौते हैं | वैणु ९२ 


इंच लंबी, मुरली झुक गज लंबी तथा वंशी १७ उंच लंबी छाती है । 


8० डैसिटलनलननननननन 

इसमें आठ सात्विक मावां के अतिरिनित निम्नलिसित अन्‍य 
विशेष उनुभाव माने जाते हैं -- (१) वृत्य, (२) विलुठित (सुमि 
पर लैटना ), (३) गति, (४) क्षौशन (उच्च स्वर में चित्लाना), 
(५) तनु मौटन (शरीर की तीड़ता), (६) धृुकार, (७) जूस 
(८) जझ्वास मुमन, (६) लौकानपैज्िता, (१०) लाल जव (मुख सै 
फैन बहना), (१६) अट्ठहास (१२) घणाँ, (१३) हिवका [ 
सात्वित्ञ का स्निग्घ, दिग्ध और रुक 





१०- मत रस के रबारी माव 


५477४ आ४७ (४0७0-0७ आए 





इफो छ रस शास्त्र के तैंतीसाँ सवारी भाव एवं १३ नवीन 
संवापियाँ की कल्पना की सही है दितु वे सती उक्त तैंतीसो मं 
ही आ जाते ४ । 


मक्ति' रस » उपयुफ विवैचन में रूप यौस्वासी से माधव... 
रस को सवाधिम माना है । यही मुख्य जीर रसराज है । हइसी.. 
का विस्तृत विवैबन उन्हाँने *उज्ज्वल मील मणि* मैं किया है । 
३० मुख्य रसैष्‌ पुरा बे; अंक्षपैणीी दिती रहस्यत्वातू 3 
पुथीब भक्ति: रसराट्‌ शव विस्त््णज्यवे मधुर | 






59 
यह मधघर रस यथाथै मैं साहित्य-शा स्त्रियाँ «ग श्ुगार रस ४ | इहत 


शर रस का उज्ज्वल नीलमाण है आदाए पर तनि... विस्तार से 
पर्िचिय दिया जा पएढा दे | 


१९० उज्ज्वल या मणर रक्ष 


/#अला+भ* ॥०जंज6 3 


अत पूटनभा»म कुमार पु अपपकुक/०भक कु भनरकुरआभ+ ३ तला(४मजा+क दुटस्‍मभक 





न म्ः श्र 
आगे वहै जाने वासे विधावादि,) के अस्वाज्षमान मशररति 
ही *मधथुरी नामक मक्तिरप है । 


१२७ स्लथायी भाव 


न्‍३०मकपिमक+4.. रल्‍मक०कत्म॥पािंक 3४:०७ +९२५०३+ फेक ( :#7%7कब/७३ ९: 
0000 आर, 08 (७३४ 400 ७७७ 0७ 4७७. ७७७ 


गोपी और कृष्ण £ संमौग बने प्रियता प्रदान :सै वाली 

*मधुर रति' ही मधुर रस »&ा स्थायी माव है--मिथौ हरैमैगाक्याश्व 

संपौगस्या विकारणम्‌ | मधुरा पर पर्याया प्रियतास्यौदिता रति; | 

जिन स्वाभाविक अथवा लौकिक परिस्थितियाँ के कारण माधुये रति 
उत्पन्न छौती है, वै अपनी जैष्ठछता के $म से इस प्रकार है:- 

(क) अभियौग - सीधे या दुत छारा भावीत्त्पिछि, 

(स) विषय «- इन्द्रिय विषय, शब्द, #पशै, छ्ु्पाय आदि सै, 

(ग) संबंध » सौंदर्य, वंश आदि की गष्ठता के मावध्ायरा; 

(घ) अभियान.» जैक समणीय पवार्थां का व्यक्तियाँ कै हौते 
हुए मी किसी रव हो थी प्राथात वा अभिनाजा 
पाने से, 

(ड) उपमा « पद«चिन्ह, गीष्ठ तथा' प्रिय-सादि | तदीय 
विशैष हैं 3 और सावृश्य सै, | 

(च) स्वभाव - वाहूय कारणीा पर आधारित नहीं हौकर हऋवमात 
सृ। द 


नायिका या हाखित्लमा कौ ध्यान मैं ख़कर रति की तीस 
कदागए् -« साधारणी, सर्मजधा जीर स्मधा 8 | ये कुमशः कब्जादि 
मैं, महितवियाँ मैं तथा गौकृत दैवियाँ मैं होती हैं । मे कमश! ४7८ 
माण्णि के स्मान ना वियुत्त, किन्तामणणि,$ समान ' झ हम शव आसहुप 
माणि के समान अनन्‍्य अलस्य हॉती' है ॥ हक 





( () 


$ साथारणी" रति छौरे ह ताक्षातु-दर्ए्न से उत्पन्त धौती 
है , धर्तिसान्द्र य ौती तथा क्मौग # नि उ्छा पे था रछ्ती ४ | 
पमीगेच्छा है दृवका ? वाथ उस ते भी छ्लास ८ जाता है [ अहँ 
परत ते. वि.सित थी सती 


पत्नी भाव पे पर्णी, गुणादवि ” अवण से उत्पन्त वैफेप तीद्र 
पति * समंजपा) दछलाती है । इसे एसीग तृष्णया भी-.भी संडित 
भी छौती है । यछ पनुराग थी स्थिति तक कि.पेय्त हो कतती है | 


जब यह संमोगैच्छा विशषता प्राप्त ,२ ऐैती डै, कं 0 
उ3 ही पघावना रछ जाती है तब यह स्थी एति 5छताती है । यह 
एाते प्रौड़ हौग्र भाव स्व मएामाव दी स्थिति ता. जाती है | 


माध्यरसि था एक अन्य वर्नीक्ररण बवस्था मेंद से उत्पन्न 
उत्वाबा हि चिशिष्टता दे जाधार पर भी फिया गया है| इसी 
निम्न लिजित स्वच्प हैल्‍- 
(क) प्रैम> यह प्रैमगप नष्ट न ही फूने वाता बीज है । यह प्रीड़, 
मध्यम थौर पैद छौ रकूता ह | 


(से) स्नौह-- यह प्रेम पे ऊचा 8 । उग्म चित्त उचित हौ जाता है । 








इस दवण दाग धारण वश्ल, अवण' है । इसी भी तजष्ठ, मध्य 


और कनिष्ठ तीन मैद है । यह दी प्रकार का हौता डै--घृत 
जौ कि घत्न के समान ठौस तथा स्थायी है पर स्वयाौव अनास्वावनी'य. 
तथा दसरा मधछझैद जौ कि तीव्र जीर जास्वावनीश है | 








(३) मान - झीह था यह विशेष छम हे | धत स्ौैज्न क्ष्म से उदाकछ 
तथा मघु स्नैहज््म से ललित मान छौता है । क्‍ 


(४) _प्रणय 


रह 





पं बदल जाती है । उदाद और ललित माने के सैबौग से यह भी दी रे 
प्रकार के सुपैत् जोर सुसत्य हो जाता है। मान औौएं प्रणव इक 





0 
दसरे के सहायक हैं आर इनका एक दूसरे से संबंध इस प्रकार है-- 
स्‍्नैह) मात> प्रणयत्र वथवा स्‍्ैहर प्रणय॥ मान | 


प्‌ राग 


इसमें दुस भी सुख बन जाता है। यह राग दी प्रकार का 
हौता है । नीछिमा रवँ रक्तिम | इन दौनी के क्रमशः नीली राम 
आँर श्यामराग रव॑ कौसुम्क राग बार मंजिष्ठ राय दौ-दी मेद हैं । 
नीकी राग स्थायी और बाइकण्स से ब् अप्रक्ट होता है तथा श्यामराग 
धीरे धीरे विकसित तथा धप्रक्ट रहता है। एक्तिम राम में दौमैद 
कूपुँमे राग तथा निरंतर घपनी काँति कौ बटाने वाला मं॑जिष्ठ रास 
स्थायी है। राधा बार माघ में यही राग विचमान रहता है । 





कं 8 

सतत अनुपत हौते हुए जौ प्रिय कौ नव-तव बना दैता हैं, 
वह स्वर्य मी नव-नव बनने वाछा राग “बनुराग' है। हसके परस्पर 
वशी माव आर प्रेम वैचित्य दो भेद है। पहले के अन्तर्गत प्रिय से 
संबंधित वप्राण्यि इुप मैं जनम ऐैसे की छाउसा तथा दूसरे मैं विप्रतम 
विस्फु तिं क्यातू कल्पना मैं वियौग का जनुप॒व होता हे । 








७० माँव जवां महामाव 
स्भ्म्न््म्म्नम्मिसनममिभनयन 


यह प्रैम का सर्वात्तम स्वरुप है । यह स्वस्वैध दशा कौ प्राप्त 
अनुराग है । यह केवल ब्रज की गौषियां कौ ही प्राप्य है। बढ़ 
देवियाँ में यह महामाव कहठाता है। समहितियों के लिए “महामानव 
दुलैंम है वर्याँकि संमौगैच्छा के कारण उनका मन कसी मी' सम्बकूहमण 
प्रेमात्मक नहीं हौता । हसके विपरीत ब्रज बुंदासयाँ की संपृर्ण 
मनौवृत्ति, मन हत्यादि सम्पृष्णो हन्ड्रियाँ महामाव कम क्‍्य जाती हैं. 
आए गौपियाँ सवी प्रकार से कृष्ण के वश में हो जाती हैं । इसमें. 
संमोग-विछास की ब्त्यंत चमत्कारी वरली का प्रादुनीन होता हैं । 
हसके दौ रुप हौते ई-- 


(क) झट 








(ट 
ही जाता है, 8) समी वर्तमान ठौगीं को उचैज्ति कर दैना 
(असनन्‍न जनता इंयाडिलौकसमू), (३) कल्प का चाण वौर क्षण 
का कल्प के समान बीतना (कल्पदाणत्व), (४) सुख में मी दुख की 
कल्पना से सिन्‍न रहना तथा (५) मूच्कछी कै बिना मी वपने को 
तथा समी वस्तुओं कौ' मुठ जाता । 


(8) अिसदु 


उपयुक्त लिखित रढ़ का माव जब बार मी विशेषता प्राष्त 
करते हैं ती उन्हें बधिरुदू कहते है। यह दौ प्रकार का होता है । 
(१) मौदन- सात्चिकाँ के उदीप्त रूप का साष्ठव होता है । यह 
कैवल राधावर्ग में ही प्राप्त है। वियौग में यह 'मौहन" हौ जाता 
है जिसके का रण! सात्चिकों की कहीं अधिक उद्दीप्त हौ जाती है | 
हसके गुण्ण हैं, प्रिय के अंक में ही मूक बाता (कान्चा श्लष्टैडपि 
मुज्हना) घुल की कामना के छिए बल्यंत दुख उठाना (क्सहूः 
स्वीकारादपि तत्सुसका मना) संसार कौ दुखी कर दैना (ब्र् 
दापमका ित्वँ), पशु का रौनता (तिरश्वामपि शोदनम्‌), 
हच्छा करता (स्वमृतैरपि तर्त्सन तृष्णा ब्रतिश्वातु) बाँर 
दिव्यौन्साद | हस विव्यौन्माद के मी उद्धणा | चिंत्र जल्प 
आदि बछनक हम हैं। हर 














(२) मॉाँदन 


जौ प्रत्येक माव के विकास के साथ सुखद आर केसठ राधा 
है ही प्राप्त है । हसके गुण अति हैष्या” जबकि हष्याँ के 'छिए 
कौर्ड स्थान न ही तथा नायक से संबंधित प्रत्येक वस्तु का 
बवसर पर उसके साथ स्मरण है | हसका सार आनन्द किंां 
हलाद है $॥ यह शक 'विषित्र यौग है गति मदन की 
तरह दुर्गम है तथा जिसमे 'विलांस-क्री ढ्राएं चढा करती हैं| 














१३ 'विमाव 
श्राणदक 


है 2१] ] 





पु का 
पक डँ 
50% 20 / / ०० के व्यी”ट्रापा/४ल ७८/00/0५9५ 7४% ४ ... (2. न 3 " 


छ्ठै 


६ै॥ गुणा में था चुके हैं । नावक के शास्त्रोथ विभेद तरोदात 
आदि स्वीक्त हैं, किंतु कबष्ण पति बौर उपपति बीना ही रुप 

मे हो धक्‍ते है ५ [२ उनके ब्लरैम को पूर्ण विकास उपवति रूप में 

ही होता है। कृष्णप्रकुत नायक से मिन्‍न हैँ और इसलिए उप- 
पति का उनका रुप निकृष्ट नहीँ है। कृष्ण नायक रुप में ब्रज 

में पृणतम, मधुरा में पुणतिर और द्वारका में पूर्ण है। शास्त्रीय 
नायक मैदानुप्तार जति या ब्रपपति दक्षिण, बनुकूह , शठ बार 
घष्ठ हौ प्क्ता है। हस प्रकार कृष्ण के रुचि २2३ ब४ 58 
ढ्प हैं । 


नायिका मद 


#ृअअकृा कृत स्‍ा]हुा० मार?" कुत/ा+ नाइक पर शुएन भा स्‍ुडमभाक 





ढ्प गौसस्‍्वामी ने शास्त्रीय नायिका मैद स्वीकार 
क्या है वितु मक्ति कै द्रष्टिकौण से समी कौ हा स्वत्ठम माता 
है | स्वकीया बार परकीया ईनके दौ मेद हैं। कृष्ण, १६१०८ 
स्वकीया हैं जिनमे कृकिसणी , छत्यमामा, जा म्ववतीण, अर्क 


2१४३२ #६७४ ॥ है? छू फ है 8+६४:४ ९ हा आल 9. टी "3 8६ "5 % हैं| डू 


ब्रज की यौषियाँ परकीया हैं यथा में उनका कृष्ण 
सै गंध्व विवाह हो गया था हसछिए वै स्वकीया मी हैं विलतु कृष्ण 
की प्रक्‍्ट ठीला में वै परकीया हीहैं क्यांकि उनका प्रेम प्रच्छनन है 
ब्रज कै गौपादि बपनी पत्लियाँ से कृष्णऊ प्रेम के कारण | 
हसलिए झूचछ नहीं ये बर्याँकि उनको सर्वदा' अपनी पत्नी के 
स्वरूप की माया गौपियाँ प्राप्त रहती थी | उनका ब्रजैवियाँ 
सै कयी संमौग मी नहीं हुआ था । इस प्रकार परकीयाएं मी 
यथार्थ में स्वकीयारं ही हैं । 


परकीयाओं की कनन्‍्यका एवं पशेद्षा दौ' कौटियाँ 
हे हैं। कन्‍्याएँ जविवाहित दुर्गा का जव करते वाली तथा मुस्धा 


के गुणा सै युक् है बार परीढ़ाएँ, गौपोँ पे विवाहित दोने 
पर मी, हरि के प्श्य संमौग की ढाठसा रसने वाली -5प्रपुत मे ८ 








(4 
वाह्ी कृष्ण की मुख्य प्रिया हैं। यह वर्गीकरण भवीन है। 


नाथिका -वैद प्रकरण में नाथिकाओँ को शास्त्रीय 
वि ये सुस्धा,मध्या और श्रौढ़ा इन तीन वर्गों में विभाजित किया 
है | मध्या आए प्राढ़ा हन तीन वर्गाँ में विमाजित किया है। मध्या 
आए प्राँद्रा मान के वाबार पर थीरा,बधीरा आए थी ख्थीश 
हीती हैं | जनसथ) के अनुसार इनके पुम; बाठ मैद होते हैं 
बिका, वाचक सज्जा + उत्वाठिता + विप्रद्व धा ,संख्तित 
कठहांता (ता। परौजिपषतिका, स्वॉायीनपतिका | सन्‍क्‍का-+ नायक के 
प्रैम के बुध ( यू उचम, मच्यम बार कनिष्ठा हौ जाती हे | 


राधा 


बुदावमैश्व शी या कृष्ण की आदि शक्ति रृपिणी राधा 
प्रमुख प्रेमिका हैं । संपर्ण एक प्रकरण उन्हीं पर है। इसमें वे तैत्राँ 
हल्ादिनी महाशक्ति' के रुप में चित्रि हैं । उनके गुप्णाँ की रक 
कु ध्ण की भाति ही उनके गुण वर्णनातीत है । 
राजा का उल्लेख हा७ सप्तरातो से पर्व यधपि प्राप्त नहीं है फिल्तु 
उनकी प्राचीनता नवनिर्भित गौपाढ ताफ्ती कक्ष परिशिष्ठ 
तथा पदुमपुराण के द्वारा सिद्ध के का प्रयतून किया गया है | 


सो 


मडेकापकेकमाकमदकन्‍मकात: 
ऋषकायइमपराशकतरओी 












राभथा की ई सक्तियाँ पाँव प्रकाएद की हैं। सती, नित्यसली 
प्रणणसत्ती , फ़िसलसी बार परम्रैष्ठ ससी' | इनकी व्यारूपा विश्वनाथ 
चडवती' ने उज्ज्व> नौठ मणि फिरण में हस प्रकार से की हैः- कृष्ण - 
की बौर बचिक फुकी, ससी । बफी ऊअैम में राघा की और कचिक 
कुकी, नित्य सखी । नित्य स्याँ में मुख्य प्राण सखी है तथा 

हनमें मुख्य परम-औैष्ठ सखी हैं। प्रिय पसी की पण्सावय वहीँ कः 
गहँ है | प्रिय स्ियाँ में मुख्य ही परम बैष्ठ सती हैं।..* 
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होती हैं। बपमे प्रतिद्वंदियाँ की और के रुख के बनुसार नायिका 
स्वपदा, सुहुतनपक्त, तटस्थ या विपक्ष की हो सकती हैँ । हनमें 
दूसरी औँर्तीसरी स्वौत्पादन यौग्य नहीं हैं। उनका उत्लस 
प्रासंगिक व्प में हसछिए है क्याँकि वे था ती दृष्ट साधक था 
वनिष्ट बाघक हौती हैं। इसके जधिररिक्त इष्टन्डर या वनिष्टदका 
मी होती हैं। यह वगीकरण ससियाँ पर मी उनके कृष्ण या 
राधा की और कुक के जाथार पर ठायू है | 
नाथक के पहायक 

नायक के सहायकाँ में चैट, विट, विदूषक, पीठमर्व 
आर प्रिय ने सखा हैं | 
नायिका नायिका के सहायक सहायक 

दती नायिका की पहायता करती हैं । यह स्वर्य दूती 
हो' सकती हैं अय्ता' वाप्त । वाप्त दती के तीन भेद, अमिता मी | 
निसष्टाओं तथा पञहा तिका हैं। ये वैल्यकर्म शिल्पकारी, पैवण 
'छिंगिनी, परिचाररिका) घाजेयी, वनवैवी और सश्ली कर सके 
है | 

९ छ-- उहीपन विभाषे रह पन विभाष 


मा ५ 23३, 200७ कक ऑणिएं आ 4 आय 








उज्ज्यक्ष नीठ माणि' में उदीपन विभाष का बहुत क्‍ 
वर्णन नहीं है यधापि जटिए वह मी है । हसमें कृष्ण तथा गौषियाँ, 
के गुण्णों की परिमाजा बादि तथा बसंत, मैघ, चन्द्र बादि._ 
तटल्थ उदीपनों की चर्चा रूबकी है । हरिभिकि' रथामुत्त सिंधु 
कृष्ण के गुण्णोँ का विज्वेष” वर्णन हो चुका है; हाट इस. 
उनकी प्रैसिका का ही विश्वेष वर्णन है।... 








ल्‍ 
+ 
+ ५४ आए. हे 
४. ॥$॥ , ४, ४ 
ड़ ९ का ८2 
३५ पा 
| लिन मनन... 
ह कि: 3. ट 
ह 7 | ४१६ 
अक्रिलर छा 
$ / पं 7 
है! ५५६४४ पु ५ हर हु 502 3 43६० 
४४७ | क ७ जा के 07 * 
४ 8 7] 2.2 रे ५ 
 ' हे है ९ डर ! "च है हि (५ है 
हा ै. वि ५ ६ 
5 28 १ नह * १ ५३३४ 2220, 3 रु १ भर 
% अ है १ ० 2४! कक [ 
< / ४ 
; | हे 4५ ५५० ॒ ल्‍ हर हर टू, 
र * मु ५ * कि. हर अं /ंद! 
मर 5 88) ८0४४२ श्ध न्‍र 
पक ० है >ग/ 8/ हि | कर्ण | स्का है 
'बः हि ५ ) ५, हक ९, * ५ / 78.0" ॥ !] 
! क की र् (६ कही. + 7] + 





(0 
हसके साथ वय:संचि का मी उल्छेस है । हसके अतिरिक्त नाम, चर स्का 
ठीला; गौदौहन धादि गुणों का मी वर्णन है। वूंदावन वादि 
वन्य सन्निह्वित वस्तुओं का मी उल्टेश्त है । तटस्थ उद्दीपन मैं 
प्रकृति आदि परंपरागत वस्तुएं हैं ॥ कृष्ण-मु् से निफठी हुर्ड मुरछी 
ध्वनि सभी उद्दीपनाँ प्ै श्रेष्ठ है | 


४-बुसाव 
बनुभावाँ को चित्तस्थ मार्वोँ के बौधक बताते हुए मी उन्हें 
चित" नामक उद्दीपन का एक मैद कताथा गया है। नायिका के 
सत्वज बंका रॉ कौ बनुभावाँ की जैणी में गृहीत कर "उद्भास्वर रुव' 
ाचिकों नामक दौ अन्‍य प्रकार के अनुभांव मी कहें गसे हैं। नीवी, 
'उत्तरीय, कैश प्रैंसन, कंगढ़ाई इत्यादि उच्बेभास्वर तथा बाठाप, विद्धाप 
सदैश हत्यादि वाचिक हैं । सात्विकोँ के विवेषन | कौई नवीनता 
नहीं है। हॉपिमिक्ति ससाभ्रुत्त सिंघु के बनुसार हनका पुन; वर्गीकरण 
धमायित, ज्व्ति, दीप्त बाँर उद्दीप्त में किया गया है । 


फट 


१६० 'व्यमिषा री भाव 


हसमें परंपरागत ३३ व्यमिषारी स्वीवृत किए गए हैं | 
उग्रता धर आलस्य; जौ कि बरूंगार मे सामान्यतः नहीं था सकौ+ 
उन्हीं बपवाद स्वरुप मात्रा है। विभिन्‍न मार्वोँ से इनक उद्दी प्त 
होने का उत्डेस है । मावौल्पचि, भाव संचि, मावशबछ्ता और 
माव शांति का भी संदचि-प्त उत्कैश है । ह 


१७० मंधुरख के मद 





मधुर एस को दी तेद ईँ--संमरीग और विप्रम हैं । इस 


'विप्रह॑ंम के पूर्वराभ, मान प्रेस बेित्य सथा प्रवास चार पैद हैं | 


अं नहाने 


५] है हु. 
ध 
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का ईथ दशाएँ अमिताजा' से विजक्षाप तक रह | 


का 


मीन 
इसके दौ' मैंद सहैतु और निर्शतु या का रणामास है । 


प्रैम वैचित्य 


दिपलरदुएललपूकुला» शत भदतभाक १२/पुक१ २४० भ* 


यह वियौग की वह दशा है जौ 'किप्रिय के निकट होने पर 
भी मंय के कारण हौ जाती दे | 


कर 


प्रवास 


अरारापमक नी पकतफण 


इसके मत, मविष्य और वर्तमान तीन रूप हैं। वृष्ण छीला 
में यथार्थ पैं प्रवास कवी नहीं हौता बर्याँकि उनका साम्मित्तन स्थायी है | 


क्टनलीला में ही यह प्रवास है | 


] 


संनौग 


इसके मुख्य आँर गौण नामक दी प्रकार हैं । जागुतावस्थ 
का मिछन मुख्य और स्वप्तावस्था का यौण है। मुख्य संमौग के 
चार प्रकार सैचिप्स, सकी, सम्पन्न बार समुद्रमां। है । इन 
तैदों के कारप्ण उत्पन्न व्श्णित विलास हैं । 
स्पर्श, रास ॥ नौका विहार, घुँबा, कालिंनन, स॑ंतौग बादि । 


अ् 


88: :85 8 











पक और मधुर रस के प्रस्तुत संचिप्त परिचय से बुंगाए 
आर मक्ति रथ की समानता स्पत्ट हो गहँ होगी । यथार्थ... 


ध + 


संपूर्ण मक्ति रस बरृंगार मेंस के आधार पर और उती की पारिसाफिक 


० 


शब्दावली पर नि्भित किया गया है । हस बढ़ समानता का 
हम स्थान-स्थान पर करते बार हैं। यहाँ रक स्थान पर उसे 
उचित होगा | 
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4७ 
विकास हुआ है उसी प्रकार भक्ति शास्त्र में भक्ति रस से ही समस्त 
पसाँ का विकास माना गया है | 


दौनाँ शास्त्रा में बाहुय रुप से सरसों की संख्या में विमिन्‍नता 
हौते हुए भी मुह रूप में एकता है। साहित्य शास्त्र में दास्य, सख्य 
आए वात्सत्य कौ माव तक की ही स्थिति प्रदान कर हनकौ श्रृंग[र 
रस के अंतर्गत माना गया है। मक्ति' रस मैं इनकौ स्वत॑त्र एस की 
सैज्ञा' प्रदान की गई है |. 
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मुठ छप में वादि एस माने जाते पर भी जिस प्रकार बूंगार 
का प्रयोग सीमित बर्थ में स्त्री-पुरुण-रति सै विकसित रस के किए 
होता है उसी रूप में मक्ति' शास्त्र में राधा-दुष्ण 'रति से विकसित 
एस कै लिए “मधुर रस" का प्रयौग किया जाता है। हसी हूप में 
दौनाँ का विशेष विकास हुआ है बौर इस सीमित जर्थ में ही दौनों 
में बहा समानता है | का 
"8.8... 

दौनाँ ही शास्त्र मैं हनफा रंग श्याम है। साहित्य शास्त्र 
में अ्रगार के दैवता 'विष्णू है तो मक्ति-शास्त्र मैं कृष्ण | अपनी 
कृष्णा धार म॒मि के कारण यह कंतर है अन्यथा दौनौं ही समान हैं | 


स्थायी माँव 
मकान 


दौनाँ के स्थायी माव रति हैं [| कृष्ण तक ही सीमित 
रहने के कारण मधुर रख में यह रति कृष्ण बार उनकी वल्छमा्जों के 
बीच की है । हस पति की मधुर रस मैं कौक स्थितियां हैं जिलका 
उत्केस बुंगाए रस में नहीँ किया गया है । पिंतु इनके विकास की 
'स्थितियाँ दौनाँ में त्ममग समान है। मधुर रस में रुक सातवीं था, 
माच या महासा। की माती मा है जौ फिल्यृंगार एप मै नही हैं... 





आलछम्बन विमाव 


ब्यम पट्टा रर शा 





श्रृंगार रस में आठम्बन विमाव नायकननायिका हैं कौर मधुर 
में कृष्ण तथा हाखिल्टमाएं । दौनाँ के धनैकानेक मद औपए 

वनीकरण साहित्य शास्त्र और मक्ति शास्त्र में प्राप्त है। बक्ति 
शास्त्र मै इनके वर्गीकरण तथा हनके गुणादि का क्षत्यधिक विस्तार 
है| नायक-नयायिका सहायुय में भी दौनाँ में पर्याप्त सा म्य है । 
ध्यान खमे यौग्य है कि मक्ति शास्त्रियाँ ने अपने विवैचन मं, सर्व- 
ग्राही, धधिकाधिक विस्तार बौर वगीकरण की मावना के कारण 
रस के सभी वैँगौपांगाँ को स्वीकार करता चाहा है। 


उद्दीपन विमाव पैं मी विस्तृत वर्गीकरणादि हैं । इसमें 
नायकननायिका कै गुण क्या कछाप तथा तटस्थ उद्दीपनोँ की चर्चा 
है जौ कि श्रृंगार रस के ही समान हैं | 


2७ 8 


कनुमाव के वर्गीकरण में मी मधुर रस में नवीनता छाई ग् 
है । सात उद्मास्थर उंकार ऐसे ही है विंतु मष् यथार्थ में ये सब 
परंपरागत वर्लका सं के बंतर्गत ही था जाते हैं। वाचिक जअनुमावाँ के 
१२ भैद माने गए हैं और सात्विकों कौ परंपरागत माना है । इस 
प्रकार अपनी वर्गीकरण्ण पफ्ियता के बतिरिक्त झसमैं भी विशेष 
नवीनत' नहीं है | 
संवारी 


परंपरागत ३३ माने हैं। उग्रता बार जालस्य कौ बपवाद 
स्वरूप माना है | 


|. 


अगर के मद 

हसमें मी दौनौँ में समानता है । क्ैवठ कण-विप्रत्म . 
के स्थान पर प्रेम वैचित्य कौ माना है जौ नवीन है। हस है | 
वैचित्य का मक्ति-साहित्य में यवैष्ट उल्हेश है। ईद्वाए.... 
बौर गाँण मैद घाहित्य शास्त्र में नहीं है पर थे महत्वपुर्ण मी महींँ: 
हैं। ज ० जो 07. दि दोनों शास्त्रों में समान है । 
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दौनाँ की तुलना के आया र पर कहा जा सकता है मधुर रस 
का सँपर्ण प्रासाद श्ृृंग)र रप के ढँ।नै पर ही सड़ा है जिसमे बग७म्बन 
| कृष्ण थार उनकी वल्लमाओंँ को स्वीकार कर उसो के जुर्म 
संशौधन थौर विस्तार किया गया है। विस्तार, वगीकरण बाँए 
सर्वग्राहक्ता का मधुर रस में विशेष दृष्टिकौण है | 


अरंशाममा_ «के अन्‍्काकस+मयकाशतपरणापर/के स्‍दीी५००+दलितप+१+ दा 9८+०का था नतरबरपेत ० बैल भार मे/३८4१ व १५ ऊ २ मपतप दल एकल सर 


१६०. अ्रंगार का प्रयोग सामान्यतः काम था रति के छिए हाता 
है । यही पति ही श्रृंगार रस का स्थायी भाव है। इसकी स्थिति 
स्‍त्री आए पुरूष मेँ ही सामान्यतः संमव है । सामान्‍य शब्दावदी 
में स्‍्त्री-पुरूणज” की इस रति कौ प्रेम मी कहते है | 


२०७० कौंम का स्वस्त 


काम या पति स्व्री-पुरुण के बीच को जांकपीण है। यंह 
रक्त भाव माना जाता है कितु यथा में यह जैक मार्वाँ के यौग से 
पनिर्मिति एक अनिव रथ भाव है । इसके मौतिक जाधारोँ में व्यक्तिगत 
धाँदर्य आर उसके दा रा उत्पन्न धनैक सक्षात्मक विधा र हैं जौ फि स्वर: 
कामात्मक न होने पर भी कामात्मक-स्थिति से संबंधित हैं । हसके साश् 
स्थैह मावनका मी सै मित्रण है जौ कि कासूमाव से मिन्‍न है; 
कर्याँ कि यह समलिंगी छौगाँ में मी हौँती है । काम से स्वतंत्र होते 
हुए भी उसके साथ मिछकर उसमें बात तीजता उल्पन्न करने वाछा खौष् 
है। बुदा, आदर, महत्ता' की मावना का मो हसमें समित्रण है | 
ये मावनाएं स्व नो यथैष्ट शक्ति शाटिनी हैं। इनके साथ काम झे 
एक निष्ठा की मावेना मी है। हसी के का रण किसी वस्तु के वतति 
संसार की अन्य समी वस्तुओं से बचिक बाद र, स्तैह, अदा, मण्ता आदि 
उल्पन्न दौते हैं। काम मेँ स्वाभिमान की मावना उसको यह संतोष” 
दैती है कि उसका प्रभाव और उर्चिकार जैवी पर है। वर्धचिकार 
मावना प्रैमियाँ कौ परस्पर ज़्यां की स्वतंत्रता प्रदान कसी है। ... 
पाछ्मय॑मायना के कारण्ण एक दूसरे के साथ रक्षी मैं सुदानुमुति हौती है 
काम के निर्माण में ब्धिकार जार धाहवर्य मावनाएं उपर्ुक्त अन्य 
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मावनाओं की सीमारिखा कौ तोड़कर उसे बबाध प्रवाह दैती हैं । 

हस प्रकार शारीरिक साँवर्य के केन्द्र पर रकत्निति उपर्युक्त बैक मावनाओँ 
का जब धर्त्यंत उद्दा'त्त रुप हौता है तो उसे काम या एसि या प्रैम कहते 

हैं । इसका प्रभाव धत्याधिक है । यह स्ल्रीब्पुरुषा की शारीरिक 

मुख मात्र नही है | यह एक वत्यंत जटिठ, प्रभावशाली और व्यापक 

माव है । हसके हतने विस्तृत रुप कौ ही साहित्य में स्वीकार किया 

गया है । इसका यह महत्‌ रुप 'निस्सदैह केव७ स्त्री-पुरुणः में ही संभव 

है। 


२६९७० रति की काम के साधारण अर्थ सै मिन्‍मता 


रति, काम के साधारण वर्धथ से मिन्‍न है | जब शारीरिक 
मुख अपने उन्‍नयन मैं रैसी एस्थिति पर पहुंचती है जहाँ वह रक निष्ठ 
हो जाती है, वहीँ उसका रूप *रति" हो जाता है। काम शारीरिक 
मुख की तुत््ि तक ही सीमित है जबकि एति का संबंध उससे बहुत बाड़े 
तक है । यह एकनिष्ठा सामान्य; मानव-जाति मैं ही अत्यंत प्रत्यक्ष 
रूप से उपतण्ब्ध है। वृद्ध धक्का मनौवैदानिक वॉर दाशौनिकोँ (शायन- 
हावर बार उटॉयेन) मै ढस एक निष्ठा को कारण जानने का प्रयत्न 
किया क्ति वे असफठ रहे ॥ रिजट के बनुसाएर हस रति का मृछाधार 
"काम" ही है जिसके द्वारा प्रकृति प्रृष््टि की रघाा करती है [८ 





२२- काम के विकास की क्वस्थार 





धपनी निम्नतम ज्रेण्णी' क्ष्यवा मूलस्म में काम शरीर की एक भूख 
है जौ कि अपनी जाति के विशतैधी लिंग के सहयौग से तुष्ट हौती है । 
यह मुख बदमनीय, बलज्नातु ऑर स्वामाविक है । हसमें एक निष्ठा की 
मावना नहीं है । अपनी प्रारंभिक अवस्था में किसी पुरूष के छिए 
कौ मी स्त्री कार | कैसी स्‍त्री के जिसमे कौर्ड मी पुरुज यथेष्छ था यु 
हसके विकास की पुपरी कस्था मे घुनाव, व्यक्तिगत रूचि बार बाथ 
७० रिकट » साइकठाजी जौफ' इमौशन । पृ २२-२५४ पर क्वंट साख सा पर 

का स्वी कुत मत क्‍ है 


प्र० वही" थे. रस 
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ही साथ बनुक कोमलता की भावना भाई होगी | धीरै-धीरै 
शारीरिक भल और मानसिक भद्व की ताष्टि मैं सपैमजस्थ हमआ' होगा | 
यही काम की तीसरी अवस्था है जौ फि मानव में प्राप्त है | इस 
समग्र काम मैं अनैक मनौवैग और भावनाएँ आकर 'मिश्चित दौती हैं 
और उनके "पाक" से काम के अदभ्नत स्वरूप का विकास हौता है | 
अनैक भावनाओँ' कै पमिद्रणा से ही इसमें स्था-मित्व , तींवता और 
प्रबलता' आती है | इसका गद्ध जटिल स्वरूप उपक्त करना कॉठित 
है] 


इसके बाद पुनः शारीरिक और मानसिक मैं कै 
संतुलन के भंग होने की एस्थिति आती है| धीरे-धीरे शारीपिक 
महत्व गौणा और मानसिक भैग बइत्वपण हो जाता है | यह 
काम की प्राथमिक अवस्था का ठीक विलौम रूप है| तब शारीरिक 
अंतर की महत्ता थी और अब मानसिक भैश की | यह काम का 
उदात्त, मानसिक स्वरूप है | पहले की अवस्थाओं' मैं स्थल कारणों 
से से काम की उत्पत्ति होती थी और अब पहले मानसिक प्रक्षिया 
हौती दै | उसके फाल स्वरूप काम का बाहय रूप प्रकट होता है । 
और भी अधिक परिष्कार हौते पर काम के आलम्बन का व्यक्त इवस” 
भी नष्ट हो जाता है और उसके स्थान पर एक डविघार या भावाल्मक 
इवरूप मात्र ही रह जाता है । यही आदर्श, दागमराहित प्रैम है 
जिसकी पस्थिति मैं अक्सर संदेह फकिया जाता है |. 


काम की विभिन्‍न अवस्थाभों कौ ज्यक्ता करने वाली सभी 
शारीरिक भौर प्रनौवैज्ञानिक स्थितिपां कौ बता सकना असँभव है | ह 
फिर भी इसकी कुछ विशेषाताएँ हैं जो कि सभी परिस्थितियां मैं 
विद्यमान रहती हैं। ऐसी ही एक विशेषता इसकी उत्पत्ति की 
है। इसका संक्षौप में वर्णन नीचै किया था रद्दा है। यह  . 
४ रिब्ट" की पुस्तक "साइकालजी आफ इमौशन" कै आधार पर है 








२३- काम में अनभाकीं का महत्व 


अदाक|#५4ाला: : रह. 2ब्काक- चंभपशुता रन: जयमाुइध पततर७७; 7पुक-लरफ:रत्माकर भ००स॥:5प्य) |गरक आम ग३१- “नह से-आमाडी 


काम की निम्नतम स्थिति में उसके अनभवँ की स्थिति 
महत्वपर्ण है | भावनाओं कै हंर्वंध में जैम्स-तैग-सिद्ाांत 


अत समसंनतसकलपसक सतह छनलन जपाल्‍माी शाप; कोसी सेफ किक सदा ओ तर ए, आर 
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हक 
प्रमाणा है । काम ही फिसी परिस्थिति में वि उन्चक समस्त 
शारीरिक खिकारों को दबा ए>ीलया जाम तो कया शैबा रह जाएगा 
आफणीणा का लाबारण ज्ञान भी व होगा मौर बदि यह दमन को 
क्रिया बार-बार चलती रही तो काम की स्थिति भी नष्ट हो 
जाएगी | इसी कारण से रप्त के परिषाफ में अनभवों का महत्व है | 


२४० काम का शारीरिक कारण 
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प्रैस या काम के अनुभाव में सर्वप्रमुख रफ़ा धंवालन और 
श्वाल- कया है| इन दीनो फ़रियाजँ का प्रभाव शरीर की अन्य 
सभी 'क्ियाअ्ग! पर पड़ता दे । पशुओं मैं भी काम का शारोरिक 
क्रिया नौ पर प्रभाव पड़ता है| हाम की स्थिति में उनमें कुछ 
र्ासापनिक परिवर्तन उत्पन्न हौ जाते हैं। प्रथार्थ मैं इन रासायनिक 
परिवर्तन फै कारणा ही उन्हें काम की मनुभृति होती ह। यह 
परिवर्तन मानव मैं भी द्ौता है | इन्हें करने वाली पिट्यूथिरी , 
कृपर, बर्थोद्निलिन ग्रैँथियाँ हैं। इस परिवर्तन का प्रभाव प्रैम- 
फरियाओँ पर और प्रैमनक्रियाओं का प्रभाव इन पधियोँ की क्रियानों 
पर भी पड़ता' है। इसीलिए प्रैम मैं आलिंगन चुबनादिकों' का बड़ा 
महत्व हैं | यह परिवर्तन जननेन्द्रिमों' पर भी बौड़ा-बहुत प्रभाव 
डालते हैं चादे हम उसका अनुभव कर सं या वहीं | अवैतन मस्तिष्क 
की 'क्रियाएँ इस रासावनिक परिवर्तन सै प्रभावित होती हैं | 


काम- किया भा के संचालन मैं ताड्री-संस्थान का हाथ 
विशेष” नहीं है। नाड़ी क्ैैन्द्र प्रभाव गृदणा और '्रिपा संचालन 
करता है पर फाम-क्िया औ' पर इसका' कितसा द्वाथ है यह कहना 
काठित है। अभी तक एक ही बात पिरिचत हैं पाई दै कि सृषमणा 
मैं चतुर्थ कोटि करौरू का के निकट का स्थान संभौग-क़िंपा का सँवालन 
फरता है। यह मस्तिष्क तै स्वत्त्र है । यद्द क्रिया स्वभावज है 
तथा मस्तिष्क गौलाई(००७७७७/ +०००५%+००८) और लधु-मस्तिष्क 
(७७७०८८०००) की इटा' दैने पर भी इस शैतर नहीं पढ़ता है ।बजब कं 
( ७०८७ ) और गौल्टन (६७०५) ह# पुवौगों सै यह सिद्ध ढौ.. 
चका है | हम 
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अतिरिक्त अन्य अनुमान भी हैं किंतु निश्चित रूप सै कुछ कहना 
काठन है । अभी इतना' ही ज्ञात दै कि पजनैन्द्रियाँ दारा प्रभाव 
पहले एनिम्न कीका तक पहुँचता है जौ 'कि प्रत्यायर्तक फ्रियानों 
द्वारा विभिन्‍न ईडिियौ का संचालन कराती है और यहाँ से यद्द 
प्रभाव मस्तिष्क मैं पहुँचता है जड्ां कि परिस्थितियाँ के अनुसार वद 
क्रिया सज्ञान रूप में होती है | 


काम-सँचा जन के उपर्यक्ता अनुमानित उंद्र यदि एनिश्चित रूप 
से जाने जा सकते तो काम की दविभिन्न अवस्थाओं का ज्ञान संभव 
होता | 

काम की तीन अवस्थाओं' का वर्णीन इम पीछे कर आए है | 
पादि हम इनमें से आदर्श-बौद्धिक काम पर विचार करें तौ अनैक 
दाशीभिक और वनस्पतिशाए्त्रियाँ का कदना' है कि अनैक थीं में 
यह प्राप्त है क्‍योंकि वे नाडी-संस्थान से दीन हैं। विकास की 
ननम्म ड्ैणन , जैसे वनस्पति मैं दौं भिन्न लिंगी तक्वों का मिलन मानव 
पमिलन की ही भाँति है। डिसम्ब भौर शक्राण' के आकर्षण के पीछे भी 
वही कारण हैं जी फि स्त्री-परूण के फमिलन के पीछे है | 


२४० रहस्पक्रादियम फ प्रैम 


अलका अक्ाओपह/लः मदर असेकन तमिल अमर उथपारीत सिम “पक पुर करी अपर: 


रहस्पवादियाँ का प्रैम काम की दही एक अवस्था पविशेष” 
है | प्रेम के मूल मैं जिस भावना के मूर्त स्वरूप की सामान्यतः शौज 
हौती है उसे दी रहस्‍्यवादी पृर्णावः बौद्धिक बता कर अमूर्तस'प 
दे देते हैं। इस अमूर्त रूप का धार्मिक हौना आवश्यक नहीं | 
इस 'स्थिति मैं ऐसे लौग (स्त्री जौर पुरूष) जीवन मैं विवाद को 
स्वीकार नहीं करते और संभौग का पण्णा बहिस्कार कर देते हैं| मह.. 
सब होते पर भी उनके परम का मुलाधार तो काम दी रहता है| _.. 
परण“तः बाँद्धिक प्रेस संभव नहीं है । वह अनुभव करने की वस्तु नहीं 
क्रैवल विचार की ही है| साथ संतों का बार बार काम का शिकार 
हैना इस बात का प्रमाण“दकि उस आदर्श सै गिर जाना 'कितगा 
घरल है | यदि इस प्रेम मैं काम के अनुभाव दृष्गिचर नहीं ईदी ठेका: 
कारण” भाव का पर्णा-विकसित न हौना है । 








कि आमिर य 2 (लत: #क सिमी कि लक 





कमा -#ध्याशमितव ववंलपस्‍ाकारउलाानंग लक आफ, अर पतीहक। 
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२६० भक्तों का' परम 


अलंएक काम रेछानाक | 


भक्त के काम की एश्िथति रहस्यवादियाँ के काम हरि 
प्थिति से भिन्‍म है | पादि हम हिंदी के भक्ति-पाइत्य हो देखँ 
ती उर् स्पष्ट पता च्षेता कि पजिस क्षाम का बर्णात भक्त ने किया! 
है वह उन औट इष्ट के बीच मैं नहीं है। बढ़ वो वावक-सामिका' 
$ बीच का है जिसमें वै दौनी ही परछ्पर आश्रय जौर आशल्म्बन दे | 
उन नायफ-ना पका (जैसे कुष्णा और राधा) के बीच में काम का 
भी स्वस्ताप ब्यक्ता हुमा है वह काम के विकास की प्वितीय अवस्था 
का है जिसने शाटरिक और मानसिक तॉष्टि, काम और एकतिष्ठा' 
का घैंदर समन्‍्चय है | भक्त ती इस पे का' दर्शक औरम गायक 
मात है । उसका आनन्द तो सवीका है जी कि अपने काम की 
ताष्टि स्वाभाविक रूप ते न कर दसरै की काम-क्लियाके दर्शन दारा 
फर्ती है। 

पही काम, हुँगार रस का मूल है, स्थायी भाव है | 
पह आखन्बन, उद्दीपन, अभाव जौर संबारियाँ हा शव पृष्ट द्ोता 


है] 
(ग) भक्ति में क्ृगार-रस 
२७ “अक्ति मैं कृृंगार रस तथा बंगाराभाव दौनों की >मधुर- 


रस की छैज्ञा दी जाती है। काव्य-शास्त्र मैं मघर भावादि की 
भक्ति कै आनन्द कौ रस की संज्ञा नहीं दी गई, केवल भाव कौटट मैं 
ही इसे 'गिना' गया है |? उपर्युक्त परिवर्तन, भर्थातू इष्ट देव 
पविषयक रति कौ रस मैं स्वीकारकरनता एक बढ़ें सामाजिक, 
पवाहितल्यिक और धार्मिक परिवर्तन का संकैत करने वाला है | क्‍ 
साहितलि्यिकों ते औवचित्य की छदा मइत्व दिमा और इसीजिए देव, 
ग़रू, मनि विश्लीयक इत्यादि कौ "रस" कौटि का नहीं माला | - हे 
ध्वनिकार, मम्मट, विश्वताथ, पैडितराज जगन्नाथ आदि सभी 

इसमें एक मत हैं | आनन्द वर्दनीचार्य तैन्‍ज्यन्यातौंक मैं इस विषम ४ 
पर "विचार 'कियाहै कि छव्य-काव्य मैं उत्तम-मायकन्नामिका का : . ४ 
ग्रास्य संभौग व्णीन करना चाडिए या नहीं | पूर्व पद मैं उन न कि 
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पलिखा है कि नाटकादि दुश्य- का््याँ का रगशाला मैं अभिनम हौता 
है, वे ग्राम्य- संभाग के विषय नहीं! है | इसलिए इसका नाटका 
मैं वर्णन नहीं! हौना वाहिए । अ्रव्य-काव्य मैं नि्षीध नहीं है । 
'सिद्धात पक्ष मैं निर्णय पीकिया' है वकि नाटक की भाँति अ्व्य- काव्य 
में भी उत्तम प्रकृति वाले राजाओं का, उत्तम प्रकृति वाज्की नाथिकार्भी 
के साथ ग्राम्य संभीग- वर्णन माता-पिता के संभीग वर्णन की भाँति 
ही असहय है । इसी प्रकार दैवताओं' का भी ग्रास्य संभौग वर्जित 
हैं | कालिदास वर्णित शिव- पार्वती संभीग वर्णन की सभी 
आधार्याँ ने निन्‍दा की है | उसकी सामाजिक अल्वीकृति का 
प्रमाण इस श्रृंगार के फलस्वरूप उनका कृष्ठ रोग से पीड़ित होने की 
फकिवदती है | 


रेप काला'न्तर में परिस्थिति बदल गई । मनैक धार्मिक 
आत्दोलनां ने धर्म के अन्दर सप्त हुए ध्ृंगार को उभाड़ा' | उप्कौ 
पृष्ट करने वाले अनैक प्राण्यादि ग्रंथ रे गए और एक समय ऐसा' 
आया जब पक कृष्ण के चरित्र मैं उनकी श्रृंगार लीलाएं ही' सर्वस्व 
ही गई । संस्कृत के कवियाँ ने इस रोचक आलम्बन कौ पकड़ा | 
उनके संभीग का' जुल कर वर्णन किया! | जिस समय भक्ति- रस की 
प्रात्तिष्ठा' द्ीने लगी तो कावियाँ के, साथुओँ के, भक्त के ये 

श्ृंगा रिक वर्णन ही उसकी आधार भूमि बने | इस श्रृंगार वर्णन 

की साहित्य शास्त्रियाँ' के प्रबल विरोध के फलल्वरूप "श्रृंगार रफ० 
का पद प्रदान करना असंभव था | फलस्वरूप इसे भक्ति रस के 
भतर्गत एक नवीन नाम देकर "मधुर रस" कै रूप मैं स्वीकार किया 
गया | यथार्थ मैं यह देव पविघषयक राति+ वर्णन की स्वीकृति 

है और उसे विशेष” प्रतिष्ठा दी गई । मध्दन सरस्वती ने साहिट्य 
शास्त्रियाँ के दैवविष/यक रति- वर्णान के आक्षैप कौ कैवल इन्द्रा'दि 
देवों कै 'लिए सीमि माना । परबव्रहम को उससे मुक्त रखा- 


जिदैवादि विभ्का व्यभिष्रारी तथीर्जितः 

भाव: प्रीक्ती रसौ नैति गदक्त' रस कौ बिदे 

देवान्तरैषः बीवत्वालू परामन्दा प्रकाशनातू |. , £ 
तथौज्यम परमानन्द रूप न परमात्मनि || भक्ति" रसाोगल 


२ प७ ४४४: 
पक 2. 

ग्प ६. शक #5 | 

[॥ 63, ५4 (! 

आए मादक +काप प्रदाति एाआातकमक >जत आतंक रा्ाके नंगा बराक वार का अेकाम्तापम। हक >लक्रककक: पदआाएजक्रशा- पति, सबक पाक; ४७७७७४७७७४४४७७७- एन कर 

धर ६, 4४ (| 

रु] ही ] ् जे 2२ |॥ 

:३६- रप्मसैवक पॉड़िय 5 नालमी कि जी. का श्रैगार अर्णान, सापरी वर्ष 

2! 5, पु कक | ६: प्र 

न कल कक 

कक ' हि या 207 5 महक 


१९ लैंड रे पुंछ- ४६९ 
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यह पशखितन सामाजिक द्रष्टिकौश का हैं जिस अंगा राभास 
कौ * गरंगार रस * का आसन ” महुर रथ * के ढुप मैं दिया । बह 
परिस्थिति इतनी बदठी कि कबीर के समय में जथदैव की गिनती भक्त 
रुप मैं होते छरी और उनका श्रृंगार प्रधान क्राव्य गीत गौविंद झूगार 
ही नहीं मक्ति का ग्रेथ मो हो गया! । पाहित्य-शा सल्लियाँ ने इसका 
काफी बाद तक विरोध कया । यहाँ तक कि पंडितराज जानताथ नै 
एस गैगाधह में जयदैव की तिम्त शबूदों के मर्त्सना की :- 


जयदैवा दि भिस्तुगीत गौविन्दादि प्रबन्चव, घक० संड्वय - 
सम्मती5य॑ समवी मदौन्‍्मत्मतीग जाखि मिलन, इति न तान्लि दर्शन 
भेदानी न्तभेत यथा वर्णायितुं सा म्प्रतव्व ।( अधाति अज जधदैव आदि ने 
गीत-सौ विन्द प्रम्नुति प्रबंची हुद4 सम्मत्र मयादा कौ मंदोन्‍्मत्त 
मत॑ंग की माँति मँग कर डाछा है। जादैव कौ आदर्श मात कर वैसा 
वर्णन कवियाँ कौ उचित नहीं है *“], फिर मी पंडित राज के विरोध 
कयू न तौ मक्ति शास्त्र १९ प्रमाव पढ़ा आए न ही साहित्य शास्त्र पर 
इष्ट देव का श्रृंग) २ वाल्मीकि के समय से ही होता रू नए मक्ति. २ 
के वंतर्गत इसे हम हैं या न हैं, साहित्य में इसे श्रृंगा र॒ रस के कंतर्गत 
हना ही चाहिए । प्रस्तुत प्रबंध में रेस वर्णानों को झरंगार रस के 
अंतर्गत स्वीकार किया गया है | इसी हुप मैं ही मक्ति काढ में शृंगा यू 
रत प्राप्त है अन्यथा वह माव या सुंगारामास कौटि का ही है। 


सा कमाए टला उरी ऋक हक चले सेल टेक आओ कम ऑल के संभव लिंक सडक मम हैक कम # माता एमक लक चाका आम अकक आक आह काम आख कक अकाल लक! 7 कमी #िमके पलक आस १०३ पलाथ सकी अहोकी। परम हलक लिंक! अशाक अत: अल! हि 





६३ कभी र धद।० ३८७ तथा परिसिष्ट पद १२१ 

१४ राम सैवक पीड़े - वाल्मीकि जी का डूंगार वणन, भाधुरी १२०२-०४ 

९५ मटट नाथक ने मी व्वतिकार के आधार पर इसी लिए सीतानि' 

राम विकाक एति को रस की सान्‍्यता नहीं दी है : 

ननुक्ता मट्‌ट नायकै- र॒पौ यदा पएततया प्रतीयत तर्चिताटस्थुयनव स्‍्थ! 

न व स्वगतत्वैन रामादिया शतमयाल्का वयावर्सा प्रतीपते | सवा ल्मगतत्वैन 

प्रतीताँ स्वात्मनि ससस्योत्पति वैवपम्युपतता स्थात्‌ । सा बाइुढा । 

वीताया' । सामाजिक प्रत्यविमावत्वातू । कानचार ते सार्थीरण वा पन। 

'विक्धहैतु विभा वाया प्रयौ जकमिति चैतु- वैवता वर्ण तदपि कयधू |. 
ब्वन्या छौ कः छीोचनस घु७ १८०७-श१्प१ ॥ 


टूटा ये अज्याय 


उडडावुर+ कंलातफ. लाकर + अकाकमम ४ कीतिंगा0, 
का कुशकमभ सुलनपक पुशगाक मुह कुकर खुलाए। सुन सुल्तान पका 


हिल्दी पकि-हाव्य मैं प्राप्त क्षायर की पीछिश 


है (रे 
हिन्दी भक्ति-काव्य में प्राप्त शंगार की पीठिका 


तक रमक ऋ-ोडीीकन+.. २ ह-+“24/0%%+“का+- --कम ५ पान २८ मा भा. मकी:०. + अन्य भा-५# मात + 32 पका १" काल ० / रेशम. जप 824 "फेन+-जसकाक त+ +॥ जन भ+ सकी ० 4+ ९का४-+ +ककफ्रिनाम+रक2क७ ७४१०७ ५०.१ बयाती३+ तय? "शा. ामकमनेज३४० 29904 प०ककोक/4ल्‍%ाक-+४++ कक /%गनककरप ७] "पा कप." मुकेश हा+ 0३०३ ५... अभाजापफतंआ५+००नपाचक+*मगल 


दया बल्‍मफ०तव 40 * <क है (७ २० सँश7२०७० हू यवधत शुरू ३७४ ((7/४7/० १७५० १०००७ हु । ५२४ हुल+४२१क भु[००३७ | | आांको ५. 4४७३७. >ंधर,, उंजांधांद, बाबर हुए महक दु.२०१७ कुए०क+मम० पु.क+ौ-जन सूरजवरवा, ।.' अबधा.' आबास, आंधां 'ुटर३++4 (ुकत वव्कों! दुदुरकक-कक १७७ आई |, ऑकी' आशई प्रह आाब ँ आओ  आक, 2 


भूमिका: - 


भारतीय घर्म में कगार की स्वीकति पिलऐे बध्यायों में 
टाई जा चुकी है। घर्म में शगार की यह स्वीकृति मक्ति काठ तक 
रही । उनुभान है कि इसका प्रभाव मक्ति मैं शंगार की स्वीकृति पर 
होगा । इृरश रामय धर्म के विभिन्‍न दो में लगाए की फक्तिनी 
स्वीकृति रही आर उसका बालौच्य साहित्य पर प्रभाव पढ़ा यही 
भागा इस बच्याय का उद्देश्य है। हरा धध्याय में कौ७ मौछिक 
मान्यता स्थापित नहीं की गड् है बाँर इसी किए विस्तत प्रमाण 
तथा अनावश्यक विस्तार से बवकर संक्रौपष में ही! यह विवरण दिया 


जा रहा है | 

मक्ति काछ के पूर्व की घार्मिक्ता मुख्यतः तीन घाराओँ में 
प्रवाहित हो रही थी । प्रथम घारा रिद्धों और नाथौं की थी। वृसरी 
छूफियाँ की और तीररी घा वैष्शावों की थी | संभावना है पक 
तीनीं घाराओं का विभिन्‍न मात्रा मैं मफ्ति-साहित्य पर प्रभाव पढ़ा 
होगा । आलौच्य-पाहित्छ पर इन तीनौं बाराओं के प्रमाव कौ 
जानने के छिए इनकी धति संक्षिप्त रुप रेखा और इनमें स्वीकृत काम 
के स्वरुप का विवरण जानना बवश्यक है । इसके खिना मक्ति-क्ाऊ 
में प्रवाहित होने वाती बश्रृुगार की घारा का विकास हुदयंगम नहीं हो 
सकेगा | प्रस्तुत बध्याय में यह रम-रैसा पृर्णतः काह-क्रमानुसार नहीं 
दी जा रही है। उपर्युक्त कथित तीन घारायां के वंतर्गत ही कालकृम 
का यथासंमव ध्यान ख़ते हुए इस ब्ृंगार का स्वरूप संक्ौप में नीचे दिया 
जा हूत है । रा 


२ सिद्ध और नाथ घापा 








सिद्ध बाँद धर्म की परंपरा मैं बाते हैं। उत्तर बाँद् पर्म में 
हीनेयान बार महायान शासाएँं हो गईं थी । महायान शाद्या आागे 


चलकर मंत्रयान आर वज़्वान' में विकसित हुई । हधी' बद्न्‍र्यान,. 
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प्रज्ञा आर उपाय के मिछन की धवस्था” युगनद्ध *" कहलाती है और 
यह महासुस्॒ का प्रतीक है| कअपगगे चलकर प्रज्ञा स्त्री का और उप 
पुरुषा का प्रतीक बन गया तथा संमौग-पुत ही" महासुख्"मानाजा नै 

लगा । इस प्रकार सिदाँ में श्रंगा र की साँद्धांतिक और व्यावहारिक 

दौनाँ छुपा में स्वीकति थी । इन्होंने अपने पद में इस महा सुख 

का उत्ठछेस श्ुगा र रुपका छारा किया है | 


३- नाथ संप्रदाय के बूछू वाचायाँ की गणनछ सिर्दों में 
भी हौती है। इसलिए वूकछू लौग अनुमान करते हैँ फिनाथ पंथ क्ष 
विकास सिद्धौं से हुआ है। पकतु नाथ-पंथ की मूल मावना सिद्धदाँ से 
मिन्‍न है। ये शिव कौ धवादि नाथ मान कर अपनी विकास का सिर्धाँ 
पे पथक ज्रगैत प्रदर्शित करते हैं। इन नाथाँ में सिद्दों की सी बतिशय 
श्रगगरिकता नहीं थी । हन्हाँते नैतिकता का ध्यान एखा । बन्होंने 
हठयौंग कौ अपनाया और सहस्ावर में शिव तथा मृढ़ाघार में शक्ति'«- 
कुडलिनी की सर स्थिति मानी । हिन्दी ज्ञानाभ्यी शास्रा के प्तत 
कवियाौं पर इनका प्रमाव पढ़ा । उन्होंने थी सामान्य रुप से श्रृंगा ए 
की अवहैलना की क्तु संमवतः पूफती हार वैष्णवाँ के प्रभाव के कारः 
प्रेम कौ बड़ा महत्व दिया । इस प्रैम,अमिव्यक्ति' के लिए शानात्रयी 
मक्ताँ ने श्रृंगार की शबृवगवढी ही है.पर आहलंबन की निराकाखिा 
तथा बआाध्यात्मिक मिठन- वियौग की अभिव्यक्त के कारण यह 
शबृदगवटी' रुपक्क हौ कर ही रह गई है | हसमें श्रृंगार रस के कुछ भवयव 
मिल सकते हैं पर श्रृंगार का वह विस्तृत विवेचन नहीं मिकछता जौ कि 
सूफी और वैष्णव कवियाँ में प्राप्त हैं। इन्हाँने प्रिय मिलन के 
वआनन्द-बुर्णन में सिद्ध और नार्थों की शब्दावदी तो ही पर उसमें 
स्थुल्ता नहीं उत्पन्न होने दी | नाथाँ का झूछ प्रभाव सूफी मक्ताँ 
पर भी पड़ा जिसके कारण उनमें अनेक यौग परक उल्हेख था गए हैं 
सूफियाँ का प्रेमी वपने प्रेम मैं यौंगी का रुप घारण करता. हैं 
यह नार्थां के प्रवह्त प्रभाव का चौतक है । 


४ घृुफी घारा 


अरं॥॥४घकककमाररीवररेफ-+-मृणभाफक++ब्ध्कभे ९३: जीदाघ+(प३०2१३९ ४००३१ पास; 
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भ॑ तमैक प्रसिद संत हौ गए हैं जिन्होंने प्रैम के गीत गाये तथा 
धपनै विचा रौं पर प्राणोँ का उत्सर्ग भी कर दिया । प्रेम के 
ऐैस गीत गाने वादाँ में * रिया " का नाम बढ़ा प्रष्चिद्ध है । 
यह बसे की रहने वादी स्त्री थी | इसके बतिदिक्ता मौलाना 
खमुध्ता र हाफिज तथा जामी आदि भी ऊचे दर्ज के सूफी 
कवि हुए हैं | बुग़ लौग उमर सैयूयाम की अंवाहयाँ में व्यक्त 
सुरा-शुदरी- प्रेम कौ थी सूफी मावनाथँ से पुष्ट बताते हैं । 
इस प्रकार प्फी धर्म प्रेम की भिथि पर सड़ा हुआ है और इसने 
इश्क मजाजी दारा इश्क हकीकी कौ व्यक्ता करने का प्रयत्न 


पिया है | 


यह सूफी धारा मुहम्मद बिन कासिम के साथ 
भा उतवषा आयी | यहां के दाशनिक वातावरण में जिसमें 
ब्ठैत, हठयोग, राज्यौग और ब्रंगार की घाराश्प्रवाहित हौ 
एही थी, यह सूफी कर्म पनपरा | अपनी सहिष्णुता के कारण 
से मारतीय धार्मिक वातावरण को बड़े अंश में अपना सके और 
जन संपर्क के द्वारा मारतीय ग्रामीण जीवन के समी वर्गों कौ 
पिक्‍ट सै जान सके ।इल्हौंने अपनी मसनवी काव्य शैली बारां 
भारतीय लौक जीवन की प्रिय प्रेम कयाओँ को बलंकुत कर उन्हें 
धारतीयाँ के समदा रखा । अपने घामिक सिद्धाताँ को व्यक्त, 
करते वाठी ऐसी बनैक प्रेम मधी ठौक कवारं उन्हें पमिए गई जिन्हें 
उन्‍होंने धत्यंत सहानुभूति ढंग पर स्वीकार किया | रेसी ही . 
कहा निया पदुमावत, चित्रावली आदि मैं ब्रा'प्त है | हक 


हस प्रकार सूफी' संतों के लिए अपने साहित्य मैं... 


] १ 


न्न्फ 


श्रृंगार कौ स्वीकार करने में कौर्ड कठिताई नहीं हुईं | उनके 5. 


४ ६४9५५ 


है 


४५५ ॥ ढ 


अपने घर्म में इसकी स्वीकृति थी, भाखीय धार्मिक वातावरण! 


००8 ४ शी 2 
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मी इसके बनुक था तथा जिस माध्यम ( ठीक कपाने 
अपनाया वह इससे औौतप्रौत था । हज 
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8८ 
है जिपपर हिन्दी में बहुत पूछ फिछ्ा जा चुका है। जतः यहाँ माक्ति- 
आदौलन की हुमा में वैष्णव जारा के स्वस्म थौर इतिहास कौ न 
बतताकर उसी ब्रृंगा र की स्वीकृति कहाँ तक है, इसी का संकेत फिया 
जाएगा | 
&६- बआत्वार मक 


मक्ति का प्रादु्भाव दक्षिण में माना जाता है। तभित प्रात 
में इसा की दूसरी शताब्दी से ही मक्तमण भगवान के प्रति अ्रंगारिक मक्ति 
कर रहे थे । ये मक्ता "बाउवारी या )बात्वा २ कहछाते है । इनके 
प्रेम माक्ति परक गीती का संग्रह *प्रबंधयों नाम पे प्रसिद्ध हैं। इन बात्वारों 
की संख्या बारह है । हनके साहित्य और दाशनिक सिद्धांतों का विस्तृत 
वध्ययन * ₹ हिस्ट्री वाफा इंडियन फिछासफी" में प्रौ७ दास गुप्त ने 
काफी विस्तार से किया है । हनके संबंध में नीचे छितत विच।र हसी' ग्रंथ 
के आधा र पर हैं । द 


प्रौ० दापयुप्त का मत है कि बातवार विष्णू के परम मक्ता ये | 
इनमें से अधिकतर कृष्ण स्वरुप के उपासक थे बौर कृष्ण-ठीछाजओं से वै 
पूर्णत: परिचित थे । उनकी भक्ति वाल्सत्य, सख्य, दास्य और माधुर्य 
माव की थी । इन बाल्वारों की बड़ी विशेषता गौपी-भाव “की मक्ति 
थी । यथार्थ में इस माव की भक्ति कै फ्रवर्तक ये ही कहें जा सकते हैं | 
गौपी-माव में मक्ता बपना तावात्म्य यशौदा, कृष्ण के सखा और गौपियाँ 
से करते हैं। यही मावना बाद में चैतन्य के चरित्र तथा राधावल्लम, 
हा खासी संप्रदाय आदि में विकसित हुई । हसी प्रकार का सौचक 
तादात्म्य राजा कुल शैखर - जौ कि स्वयं रक वाद्वा र॒ ये - के संबंध में 
प्रबाद्ध है। वे राम मक्त थे और रामकथा घुना करते थे [ रामक्था 
सुनतै- सुनते वै इतने माव विभौर हो उठते थे कि जब राब-रावण युद्ध 
का प्रसस आता तो वे वपनी' सैना कौ शाम के चहायतार्थ पुसज्जित करते 
का आदैश दैने छगतै थे ॥ इनमें माहुर्य मक्ति की दृष्ष्टि पं बदाठं, शठकौर्ष 
(नम्मास्वा २) तथा तिरुमाहय महत्वपूर्ण हैं। हन्होंने कृष्ण्ण की 
प्रमिकाएं « गौपियाँ से बपना तावात्प्य किया आर कृष्ण प्रैम के, “रमि ह्न 
आँर विरह के हृदयस्पशी गीत गाए । कृष्ण प्रेम में ये इतने बिमौर कौ 
जाते थे कि समस्त शा त्विक मांवों का हमैंमे उदय हौ' जाता था +. दस 
क्‍ प॑ प्रैस कौ इन छौयोँ ने पृणः मानवीय हम में क्यूक! 
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फिया' है। यथार्थ में शठक्षौप ने हश्वर दा रा अपने प्रैम की तुष्ष्टि कौ 
पर्णतः मानवीय माँतिक घराततल पर माना है | 


यामुनावार्य ने नम्मादच्यवार और तिरमंछ्य जबात्वार कै प्रेम 

अंतर को "मागवत्‌-रहस्यमी मैं स्पष्ट किया है । तिर्मंडय बात्वाएर 

का प्रैम प्रिय से नित्य संयौग के अतौकिदा आननच कौ अभिव्यक्ता करे वादा 
है। नम्मात्वार का प्रेम प्रिय को प्राप्त करने 3 प्रयत्नशीढा नायिका 

का है। इसमें प्रिय मिठन की तीठ़ अमिदञाणा' हृदय कौ निरंतर बालौजित 
करती रहती है। नम्मात्यार ने इस प्रैम की संज्ञा' "तृवा७७' अथवा 
ध 'निनहुकु मिछुधी* (गज, णप- नर ए ७० 30०७० ४ «००४... ) दी है | ४ 

शठकौप (नम्मात्वार) ने इस प्रेम मैं रक और नवीनता की है । वह है 

दूती का प्रवेश । पुराणों में दुतियों का स्थान नहीं है । शठकौप ने 
दूती का प्रवेश कराया' है जौ' कि कृष्ण के साँदर्य और यौवन का उल्लेख 

कर नायिका के हृदय भें मिलन की इच्छा उत्पन्न कर दैती है। वह 

मिलन के एछिए अभियार करती है पर कृष्ण सकैत स्थठ पर नहीं बाते | 

रेसी विपुलव्धा नायिका के रुप मैं शठकौप ने अपने मतौ दूगार प्रकट किए हैं ।' 


बात्वा सं का यह प्रैम एकागी नहीं है। इष्टदैव भी उसकी 
और आक्षष्ट हैं बार उसे प्राप्त करते का मिरतर प्रयत्न करे हैं || हस 
प्रकार मक्ति' के मूल प्रौत में हो श्रृंगार की स्वीकृति है तथा गौपी-मांव 
आर दुती-प्रसंग वे बीज थे जिनका विकसित हूप पत्ति क्राढीन काव्याँ 
में प्राप्त है | 


७-७ वैष्णव आचार्य 





बाखारों के उपरांत मक्ति के दौत्र में शंकर औौर उनके उद्बैतवाद .. 
का विशौध करते वाए्े चाए आचार्य रामानुज, मध्व,निम्बाक बार विष्णु: 
स्वामी का प्रवैश होता है। इन्होने वैष्णव आन्दौलरनां कौ पुष्टदाशीनिक 
आधार प्रदान किया और छनके शिष्य-वर्ग इस धारा को उत्तर मैं छाए 
इनमें शंकर मे बद्ैदवावी' हौकर भी अपने बुद्ध स्तोरों में शंगा रिक खनाए कः 
हैं जौ कि वत्यल्प हैं। रामानुजाचार्य ने राम मक्ति का प्रवार किसे ँ. 9 
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वे वादा रौं के बड़े मका थे ।. उन्होंने ढक््मी नारायण की उपायना 
चछाहँ और कृष्ण की पाँराणिक टोलानों की उपैक्षा/ की । उनकी 
मक्ति दास्य मिश्रित वात्रल्य काव की थी । कहा जाता है कि 

के शिष्य पराशर मट्ट ने शाम की "दामावबी झप में उपाप्तना वी थाँ। 
गयौष्या के इस दिव्य रुप का वर्णन किया जौ राम की जौग सप्ृमि ह 
है | मध्व, निम्बाक और किक विष्णूस्वामी ने कृष्ण की मक्ति' 
स्वीकार की और उनकी पॉराणिक ठीणाओाँ को मान्यता दी | 
इन ढीलाजओ में उनकी राधा रवें गौपियाँ के साथ की ढीछाएं महत्वपुण 
है। इस प्रकार दार्शनिक स्वीकृति के साथ अंगगर कौ थर्म का अंग 
बना दिया गया जिसके कारण हन संप्रदायोँ से संबंधित काव्याँ में 
श्रृंगार के अपगमन का मार्ग पर्णतः मुक्ता हौ गया । 


प्> पुराण 


हिन्दी भक्ति" काव्य पर रामायण, महामा सतत बाँर पुराण 
का सबसे अधिक प्रभाव प्रतीत होता है। यधार्थ में वर्तमान द हिन्दू 
नरम के छौकर॑जक तंग के यही ग्रौत हैं । इनमें महाभारत आर रामायण 
में श्रृंगार के संकेत हम पीछे कर बाए हैं। डॉ० भगवती प्रसाद सिंह 
मैं पी शौघ प्रबंध में रामायण के थ्रृंगार पृर्णा स्थतोँ कौ एकत्र कर 
उनमें रसिक मावना का दर्श कराया है [5 धतः हम हनकी' यहाँ 
पुनरुक्ति' नहीं कहे । ह 





रामायण और महाभा रत से कहीं वधिक विस्तार में हिन्दू 
दैवी-वैवता ओं की श्रंगग िक ढीलाएँ पुराणा मेँ प्रक्ट हुईं हैं | १० 
इन पुराणों का समय मिश्चित नहीं है पर आलौच्य काल के पू१्व ये 
समी महत्व प्राप्त कर चुके थे इसमें संदेह नहीं । हिन्दी मक्ति- 


खाद प्ताए+ खत मत अधाकः अऑगा फ्राकहेंके ज्गकों! २०फेए -इंमाकश 4४ सभा, अजीए व्यवाक' भले! फ्रडलट फ्मफो' अधका फैसें॥ कमाए: पशीक: अत अधाक जाए" ॥यक, अकाक अरमाार शेमदीी (लायती। अनिदुक अंजाका मंकाओ काव्य "याद! आमपेंश मिंक-. फ्रायाद, तोमयड़ ल्‍०थणाए: चाह अलक्क 'ाथाती तेमआग आतनएे आंधक! अहमड़ स्तहंद अल ३ अत 





७-० वहीं माग २ पृ ७६२ 

८० राम मक्ति मैं रसिक संप्रदाय - ठा० मगवती प्रसाद सिंह 
(२०१४) पु ७६ 
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साहित्य ने इनसे प्रेश्णा' की है । 


वालीच्य साहित्य में राम चरित मेँ जितनी श्रृंगारिक्ता है 
उसका आधार रामायण और कुछ वन्य ग्रंथ हैं जिनका सकेत हम आगे 
की । वन्य दैवी-वैवताओं के श्रृंगार का विस्तार इस का के 
साहित्य में नहीं है, अतः उनकी कथाएं इतने अंश में ही महत्वपूर्ण हैं 
पफकिवैमक्ति में शुगर वर्णन की स्वीकृति दैती रही । इस साहित्य 
४ मुख्य रुप से कृष्ण की थझूंगार ढीलछाएं है और इन ठीलाजों पर 
पुराणां के कृष्ण चित का बढ़ा प्रभाव पढ़ा । 


६० पुराणा में "कृष्ण चित और उसका विकास" रुक अत्यंत 
विस्तृत विषय है' अतः विस्तार में इसका अध्ययन यहाँ संभव नहीं 
है । किंतु धारोच्य काव्यों में इन ढीलाओं की महता के कारण 
इनका संदिप्त उल्हेश आवश्यक भी है । अतरव विभिन्‍न पुराणाँ 
में प्राप्त कथा की श्रृंगारिक ठीछाओ कौ संच्षिप्त रुम में नीचै प्रस्तुत 
किया जा रहा हैं । 


कर 


महाभारत के अध्ययन से पता चदता है पकि यद्यापि उसमें 
कृष्ण की बाल ठीलाव का यपैष्ट उल्हेस है'फितु गौपी-कृष्ण की. 
ठी'छाजँ का नितात अमाव है'। इसका कारण संभवतः यह है कि 
महामा स्त की एचना के समय तक गौपी कृष्ण' वी प्रैम-कथाओं का 
निर्माण नहीं हुआ था' बनन्‍्यथा युर्धिप्ठिए के राजसूय यज्ञ के अवप्तर 
पर शिशुपाठ़ ने जौ कृष्ण के दौषा गिनार ये उनमें गौपियाँ कै संबंध 
का उल्हेस ववश्य होता । महामारत के बाव पुराणा मैं उनका 
उल्लेस प्राप्त हौता है । 


धपने प्राचीनतम शप में प्राप्त पुराणाँ मैं संमवतः विष्ण 
पुराण का स्थान सर्व प्रथम है । इसमें रास ठीछा आदि का मै 
 उल्हेस हैं'। सके पंचम संठ में कृष्ण ढीलाओंँ का विस्तृत उत्हेश 


00 
इसमें कृष्ण कौ विष्णू का पशावतार माता गया है | विष्ण३ 


के दी कैश, श्वैत थार श्याम ने इस पथुवी पर बवतार छिया एि मै 
एक कृष्ण हैं | ९ गौपियां वैवागनायें हैं जिन्हें विष्णू ने कप 
विहयरार्थ इस घरा पर धवतीर्णा क्खावा । 


१९ 


क्ृष्ण' गौप - गौपियां के प्रिय हैं, वितु इसके पीछे मुख्य 
कारण उनकी: वीरता और परोपकार बुत है | प्रा र॑मिक स्थर्दोँ में 
केव७ एक स्थ७ पर इस बात का सकैत प्राप्त है कि कृष्ण गौपमियाँ के 
प्रिय मा५ ही नहीं है वस्तू उनका संबंध सस्‍्थ्री- पुरुष रुप मेँ भी है । 
काछिप दमन के प्रसंग में सिलाप करती हुई गौपियां कहती है "सूर्य के 
पिन दिन दैसा ? चन्द्रमा के चिता रात्रि कैसी ? सरांड़ के बिना 
गौएं क्या ? ऐसे हो कृष्ण के जितना ब्रज में मी क्या रक्खा है ? 
हसमें "बिना वृषेण का गावौ" उपमा मात्र ही नहीं है। इसके 


११० गते सनातनस्यश विष्णौस्तत्र भुवा दिवपु । तत्याज सानुजी राज्य 
धर्म पुत्री युधिष्ठरही ।8॥२४१९० (सनातन पुरुषा मगवानर विष्ण्यु वै 
वैशावता र कै चऐे जाने पर भाहझयाँ सहित बर्म पुत्र युविष्ठर ने बपन। 
राज्य छौड़ दिया । वंशावता सौ ब्रहमर्षी यौजव यदुकुछझोदुभव: । 
विष्णास्त॑ विस्तरणहं श्रौतुमिच्छा मि तत्वतः।। (कब है ब्रहमर्जी [ 
यदुकु७ में जौ मगवान विष्णू का वैशावतार हुआ था, उसे मे 
'विस्ता र॒ पर्वक यथावतु सुनना चाहता हूं ।।2« ४१।२ 

१२० रव॑ संस्त्यमानस्तु मगवान्परमैश्वर; । उज्जहा रात्मन: कैश चित 
कृष्णा महामुत ।५॥१।५६ उवाच च सुरानैताँ मत्केशा वसुधातक्ष | 
अवतीर्य मुवी भा रकहेशहानिं करिष्यत:।५॥१4० वासुदैवस्थ या . 
पत्नी वैवकी डैवतीपमा । तत्रायमष्टमौ गर्माँ मत्केशी मविता झुए! 
[]५१4३ (है महामुत | इस प्रकार स्तुति किये जाने पर सगवात्ु थू 
परश्वर ने वपने श्याम और श्वैत दी वेश उखाड़े।५६।। बार ... 
दैवताओ से बौठ्े मेरे ये दौनाँ केश पृध्वी पर जवतार ठकर * के । 
के मारश्म कष्ट को दर कौ ।4०।,....।। वसुदैव जी की जी, 
दवी के समान देवकी नामकी माया है'उप्के वाठतँ गर्म-से मेरा यह 
कैश अवतार ठैसा। [53) 
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पीछे यह स्पष्ट संकेत है। कृष्ण देख७ परौषकार के नाते ही' प्रिय 
नहीं है, बॉल्क जिस प्रकार से गाय बिता साड़ के कामार्त रह जाती 
है, उत्ती' प्रत्यार गाफियां कार्माग्न शॉत करते वाहे एकमात्र कुष्ण 

ही हैं और उनके जिना' यह बगिनि शांत नहीं हो सकेगी तथा. उनका 
जीवन व्यर्थ, चंदा जायबा | कृष्ण और नौपियाँ के काम संबंध की 
यह स्पष्ट स्वीक्षति है। 


विष्णु पुराण में गौपषियाँ के साथ शुगा र क्रीड़ा' का वेख७ 
एक अध्या'य-तैशहवा है । 


तैइछवें बध्याय में इन्द्र द्वारा कृष्ण' का अभिषेक होने के 
उपरांत गौप गण क्ृष्ण के ब्रमाव का वर्णन करते हैं इसी में 
चौदहवैं श्लौक से रास का प्रकरण वारम होता है। 


. तब श्री कृष्ण चन्द्र ने निर्म७ आकाश शरच्वन्द्र की बन्द्रिका 
और दिशाओं कौ सुर्समत करते वाठो विकसित कुपुदनी तथा वन- 
सण्ठी कौ मुज़र मधुकरों से मनौहर देखकर गौपियाँ के साथ रमण 
करने की इच्छा' को । उस समव बठराम जी के बिना ही जी मुरछी 
मनी हर स्त्रियाँ.. कौ प्रिय छात्र वाढा बत्य॑ंत मु७र, अस्फूट एवं 
मुदुढ पद ऊचे और धोमे स्वर से गाने मी । इनकी उच्त सुरम्थ गीत 
घ्वनि कौ सुनकर गौपियां अपने बपने घरों कौ छोड़ कर तत्का> जहाँ 
त्री मशुपदन क्षे वहाँ चढ्ी बायी । " 


* वहाँ बाकर कौर्श गौपी तो उनके स्वर मैं स्वर मिलाकर 
धोरे बी घीरे गाते ढछी और कौर्श मन-ही-मन उन्हीं का स्मरण 
करने छगी | कोई * है कृष्ण, है कृष्ण" ऐसा कहती हुई लज्जावश 
सकुचित हौ गह आर कौर्ड प्रेमौन्‍्मादिनी हौकर तुरत उनके पास जा 
सड़ी हुई | कौर्ड गौपी बाहर गुरु जनों को देखकर अपने घर मैं ही: 
आख मद कर तन्‍मय माव से श्री गौविन्द का घ्यान करने ठगी ॥। सा 
कौर्ड गौपी जात के कारण पद्नबृह्ठम स्वरुप श्री कृष्ण चन्द्र का पंचिन्छन: 
करते करतै( मुच्छविस्धागंँ ) प्राणाधान के ऋछा जाबे से मुक्त हा | हे 
क्यों कि मगवद्धयान के विमह बाहढाद सै उप्की समस्त पुष्य जगा 
चाीिण हौ गयी और मगबान की बप्रा सि. के महान दुव उसके 
. समस्त पॉप झैन हो गए ये सोकि | 
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थ्कू 


उप्त प्मय कृष्ण दे धन्यत्र चढ़े जाने पर कृषणवेष्टा। के अधीन छुं 
गौपियाँ यूथ बनाकर वन्‍्दावन के मीतर विच एनै छी । के कृष्ण 
में नियद चित हुईं वे व्रणागनाएँ परस्पर हश प्रत्ार वातालिाप करने 
छा -* मेँ ही कृष्ण हैँ , देखो, कैषी गुन्दर बाल से चढ्ता ४५ 
तनिक मेरी गति तौ देश  दूपरी दहमे छी-"* कृष्ण तौ मेँ 
हूँ, वहा | मैशा गाना तौ सूनौ कौर्श वन्य गौपी भुजाएं ठौंककर 
तैल उठही-* व दुष्ट काछिय | मेँ कृष्ण हू, तनिक ठहर तौ 

रैसा कहकर वह कृष्ण के शा रे बरिजों का लीठा प्रवक बनुकरण 
करने छाती ॥(विल्ली धीर गौपी ने कहार )* अरे गौपगण | मै 
गौवधन घाएण कर छिया है, तुम वर्षा से मत उरौ, निश्शक्ष 
पौकर इसके नीने जावपार बैठ जाऔ ।। * दौड़ दूतरी गौपी' कृष्ण 
ढीलाओँ का पनुक्रण करती छुईं कहने ढगी- मैने घेनुकासुर कौ 
पार दिया है, कत यहाँ गौएँ सवच्छून्द हौकार विचरं * । 


5 हस प्रकार समस्त गीौपियां ही कृष्ण चन्द्र की नासा 
प्रऊाए की चैष्टायां मेँ दृढ़ छो कर पाधसाथ अति सुरम्य वृन्दावन में 
पिच रे लगी |! खिक्े छुए कम॒ठ जैप सैत्रों वाली रक घुन्दरी गौपाग 
रावण में पुलक्षि दो पथ्चती' की और वैरा कर कहने छगी' - * बरी 
आएही | ये ढीला ढछ्ित गागी कृष्णचन्द्र के घ्वज, वज्ज, अंगुश 
आए कमल आदि की रैसाथा से सुशौमित पद चिन्ह तौ देखौं । का 
दैसी , उनके गाथ कौ पुण्यवती मदनाती युवती भी गयी हैं, उम्स ँ 

के ये घने छोटे-छोटे और पतढ़े चरण-चिन्द दिखायी दे रहे हैं | 
यहाँ निश्चय ही वामौदर ने ऊचे हौकर पुष्य चयग्र किया है, 
इसी' से यहाँ बन महात्मा के चरण" के केवल अंग्रमाग ही अंक्त 
हुए हैं । यहां बैठ कर उन्होंने निश्चय ही किसी बड़मागिनी 
का पुष्पाँ सै श्रृंगार विया है, धवश्य ही उसमे अफो पुर्व॑जन्म ु 
में सर्वात्मा कि श्री विष्णु मगवान्‌ की उपासना की होगी | अ 
अर यह दैखौ, पुष्प बनन्‍्चन के प्म्मान सै गविता हॉकर उस हु 
मान करते पर श्री तन्‍द नन्‍दन उसे कौ कर हस मार्ग से चके 
गये हैं | बरी सख्तियाँ । देखो, यहाँ कौर्श नितम्ब मार के 
कारण मनन्‍्चगामिनी गौपी कृष्ण चन्द्र के पीछे पीछे गंयी: है 
वह क्षपनै सन्‍्तव्य स्थान कौ तीजगति सै गयी है, हसी से ८» 
उसके अरुण चिन्हों के कामाय छू नीचे विसायी देते हे । ४ 
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चरण चिन्ह परांचीन मै दिसाठायी दैते हैं। दैसौ, यहाँ से उस 


मन्‍्दगामिनी के निराश हौकर टहाॉँटने के चरण चिन्ह दीख रहे हैं । 
माएम होता है, उत्त घुर्त ने जे वेयठ कर स्पर्श करके उपका अपमान 
किया है। यहां कष्ण' ने बवश्य उस गौपी से कहा है.तू यही बैठ 
है शोध हो जाता हूँ (इस वन में रहने वा७ राज्ञास कौ साएकर) 
पुनः तेरे पास लौट आाऊंगा | इसीफिए यहाँ उनके चरण के 
चिन्ह शीघ्र गति के दीख रहे हैं। यहां मे कृष्ण चन्द्र गहन वन 
में च७ गये हैं, उसी से उनके चरण- चिन्ह दिखठायी नहीं दैतै, 
तब णौट चढो, उस स्थान पर बन्द्रमा की किरणों नहीं पहुंच 
सकती || 

* तदनन्तर वै गौपिया' कृष्ण-दर्शन से निराश 
हौकर छौट आयी और यमुना तट पर जाकर उनके चारिओं कौ गाने 
८गी. | तब गौपियों ने प्रसन्‍न मुद्दा रविन्द ज़िमुवन एच्ताक धाक्िक्रिष्ट 
कर्मा श्री कृष्णचन्द्र को वहां जाते देखा || इस समय कोहं गौपी तौ 
श्री गौविन्च को आते दैसकर अति हर्सित हो केव७ * कृष्ण] कृष्ण । 
कृष्ण [[] इतना ही कहती रह गहँ और हुछू न बौछ पक्की ।। 
कौर्ड (प्रणय-कौप-वश) अपनी भ्ुणगी से रुछाट 'सिकौड़ कर भी हार 
कौ दैखते हुए अपने नैत्र रुप प्रमरौं द्वारा उनके मुख कम का मकरन्द 
पान करने छगी | कौर्ड गौपी सौविन्च कौ दैस नैत्र मुंदकर उन्हीं 
के रूप का ध्यान करती हुई जगा व्दु-ती माधित होने ठगी ।। 


+ तबन्री माधव किसी से प्रिय माष्ण करके, 
किसी की और मृमंगी से देखकर और फिसी का हाथ पकड़ कर उन्हें 
मनाते लौ।फफिए उदारचित श्री हरि ने उन प्रसन्‍न चित गौपियाँ 
के साथ रास मंढ७ बनाकर आदर पूर्वक एमण किया । किन्तु उस 
समय कोई मी गौपी कृष्णचन्द्र की सब्ध्मिथि कौ नहीं छोड़ना 
चाहती थी, हर्चाछ्यि शक्ष ही स्थान पूछ के कारण रासौचित 
मंढठ० न बन सका । तब उन गौपियाँ, से रक एक का हाथ ""._ 
श्री हार नै रास मंठछ की खना की | उम्च समय उनके कर... 
प्रत्यक गौपी की वादे वानन्द से मुंद जाती थी । 
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र्‌ै 


तदनान्तर रास क्रीड़ा प्रारंभ हुई | उसमें गौपियां के चंचल 
कंकणा की भानकार होने लगी और फिर कुमशः शरद्र्णन स॑र्धधी गीत 
होने लगी | उस समय कृष्ण' चन्द्र चन्द्रमा, चौन्द्रिका और कप्तृबवन - 
संबंधी गान करने लगे, किन्तु गौपियाँ ने ती बार॑बार केवल कृष्ण्ण' का' 
नाम ही गान किया | फिर एक गौपी' ने नृत्य करते - करते थककर 
चैचल, की भानकार करती हुई अपनी बढृहलता #ी मधसुदन के गले मैं 
डाल दी | किसी ॥निपुणा गोपी ने भगवान के गान की प्रशंसा करने के 
बहाने भजा फौलाकर श्रीमधसूदन की आलिंगन कर चम शिया | श्री हारि 
की भंजाएं गीपियाी के कंपीलों का चैंबन पाकर उन ( कपीलों ) में 
लकावाॉलि रूप धानय की उत्पत्ति के 'लिए स्वदेरूप जल के मेघ बन गयी ।॥ 
"कुष्ण चन्द्र जितने उज्बस्वर से रासीचित्त गान गाते ये | 
उससे दूने शब्द से गौपियां " धान्‍्य कृष्ण | धन्य कृष्ण || की ही 
ध्वान लगा रही थी! | हरि के आगे जगने पर गौपिया' उनके पीछे जाती 
और लौंठने पर सामने चलती, इस प्रकार वे भनुल्ौम और प्रतिलौम* गति 
ते श्री हरि का स्वथ देती थी' | श्री मध्सूदन भी गौपियाँ के साथ इस 
प्रकार रासक्रीड़ा कर रहै थे | कि उनके बिना एक क्षण्ग' भी गौपियाँ' 
का करोड़ों वर्ना के समान बीतता था | वे रास रासिक गौपागनाएँ 
पति, माता- पिता' और भ्राता भादि के रौकते पर भी रात्रि में श्री 
श्याम # सुन्दर के साथ "विहार करती थीं | शबहुहन्ता' अमेश्वात्मा श्री 
प्रधतूदन भी अपनी पक्रधौरावरभा का भान करते हुए राजत्रि के समय उनके 
साथ रमणा करते थे | मै सर्वव्यापी, ईश्वर, भगवान, कृष्णा ती गौपियाँ 
में, उनके पतियाँ में तथा' समस्त प्राश्णियाँ मैं आत्मस्वरूप से वायु के 
समान व्याप्त थे | 'जिस प्रकार आकाश, अआग्िन, पृथवी, बल, वायु 
और बात्मा समस्त प्राणियों मैं व्याप्त है उसी प्रकार वै भी सब 


पदार्था मैं व्यापक हैं | * 
कप्ा ः 
रास के प्रसंग के बाद दुसरग' महत्वपूर्ण प्रसंग,का मथरा' प्रस्थान 


उल्न्सम एक 
है| इस समय गौपियाँ के विरह और उनके प्रलाप का गथैण्ठ अटठारहवें 
अध्याय में हुमा है| " दसरे दिन तनिर्मत प्रभात काल होते ही 
मदातेजसवी राम और कृष्ण कौ' अकुर के साथ मथरा' सलमे की तैयार, 
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करते देख जिनकी भजाओं' के कंकण्य ढीले हो गये हैं वे गौपिया' नैत्रों में 
आंसू भर कर तथा दुखाती होकर दीर्च पनिःश्वास छोड़ती हुई पररूपर कहने 
लगी' - " अब मथरा पुरी जाकर बरी कृष्ण चन्द्र फिर गौकूत में क्‍यों 
आने लगे ? क्योंकि वहां तो थे अपने कानों से नगर नारियाँ के मधर 
आलाप रूप मध का ही पान करेंगे | नगर की (7विदगध ) वनित पर्भों के 
+विलास युक्ते वधनों के रस पान में आासुके होकर फिर इनका चिच गंवारी 
गौपियाँ की और ह्याँ जाने लगा? आज "ििर्दगी दुरात्मा वविधाता 

ने समरत वजु के सारभत ( सर्वर्व रवरूप ) श्री हारि कौ हर कर हम गौप 
नारियों पर घौर आधात किया है। नगर की नारियाँ में भावपुर्णा 
मुस्कान मयी बौली, टविलास,ललित गति और कटाक्षपूर्ण चितवन की 
स्वभाव से ही अधिकता होती है। उनके जबिलास - बन्धरनों से वैधकर 

यह ग्रास्य हरे फिर किस युक्ति से तुमदारे ( हमारे ) पारू आवैगा ? 
देखी, देखी, कूर एवं गनर्दयी' भकूर के बहकाने में भाकर ये कृष्णा चन्द्ु रथ 
पर चढ़े हुए मथरा जा रहे हैं | यह नृशंस अकूर क्‍या अनरागी जर्नों के हुदय 
का भाव तन्निक भी नहीं जानता' ? जी यह इस प्रकार हमारे नयनानन्‍्द- 
वर्धन नन्दनन्दन की अन्यत्र लिये जाता हैं| देखो, गहमल्मन्त गनिठर 
गौविन्द राम के साथ रथ पर चढ़कर जा रहे हैं, अरी | इन्हें रोकने 

में शीघ्रताा करो |! 


(इस पर गरूजनां के सामने छैसा करने में असमर्थता' प्रकट 
करने वाली 'किप्ती गौपी केालक्य करके उसने फिर कहा “- ) " अरी' | 
तू कया कह रही है कि अपने गरुजनों' के सामने हम ऐसा नहीं कर सकती९' 
भला अब पविरद्यागिन से भस्मीभत हुई हम लोगों का गुरूजन कया करेंगे ? 
देखो यह नन्‍्दगौप भादि गौपगण' भी उन्हीं कै साथ जाने की तैयारी 
कर रहे हैं | इनमें से भी कौई गौविन्द कौ लौटाने का प्रयत्न नहीं 
करता | आज की रात्रि मथरा वासिनी छित्र्याँ के लिए सनन्‍्दर प्रभात 
वाली हुई हैं, कृप्रॉ+कि आज उनके नगन- भंग श्री अच्यत के मार पिन्द 
का मकरन्द पान करेंगे | जा लौग इधर से एबिना रौक- टौक श्री कृष्ण 
चन्द्र का अनगमन कर रहै हैं वे धन्य हैं, शुयोकि वे उनका दर्शन करते हुए 
अपने रौमाच यक्तः शरीर का वहन कुरगे |. ७ आज की सौविन्द के... 
आन पुल्श है । देश: 7; 5 वा + ये |) नैनो को अल्थत मदत्सनव 


9८ 
स्वत॑त्रता। पुर्वक त्री' वबोचाज को निहाएगी ? बह्ने | निष्ठुर विधाता 
ने गौपियाँ को महानिवि दिखलाकर आज उनके नैत्र निदाछ् छिसे । 
दैखो | हमारे प्रति श्री हरि के कनुद्यग में सिथिए्तवा था जाने का 
से हमारे हाथों के ककण भी तुरत ही ढीडे पड़ गये है। मदाहम 
वैसी बुसिनी धवलाओं पर विश दया न आवैगी ? परन्तु दैसौ, यह 
कूर-हुदय अकूर ती बड़ी शीघ्रता से घोौल़ौं को हांक रहा है | 
देखा, यह कृष्णचन्द्र ने एध की धृछि डिसतायी दे एही है, पिततु 
डा | अब तो ४) हारि इतनी दूर च७ गये कि वह घि भी 
नही दीख़ती | / 


न विष्णू पुवाण में कुछझणा का प्रसंग भी है पर धर्त्यत संच्नौप 
हो 

में । क्ष्ण कूबुजा का निर्मत्रण' स्वीकार करते हैं पर रैसा प्रतीत 
हौता है कि उसली पूर्ति कमी नहीं हुईं । 


चाौवीरावें धब्याय में बठराम का ब्रजागमन है। उनसे गौपियां 
थी पिती । किसी ने प्रणय कुमित वचन कहे और वकिसी' नै उप» 
हठिये । दिशी गौपी ने पूछा * चंचठ रव॑ अप प्रैम करना ही 
जिनका स्वमाव है, वे नगए -नारण्योँ केक प्राणव्धार ४383 ती आऋ 
नन्द मैं हैंन ? वे काणिक स्नेह वाछ नन्‍द नन्‍्दन हमारी वैष्टा्ओ५७ं 
क्षा उपहास करते हुए क्या नगर की महिलाओं के सौमारय का मान 
नहीं बढ्षाया करते ? क्या कृष्णबन्द्र की हमार गीतानुयायी 
मनौहर स्वर वा स्मरण करते हैं ? दया वै रक्ष बार अपनी माता 
कौ मे देखते के लिये यहाँ अवेंग ? बधवा अब उनकी बात करने मै 
हमें क्या प्रयौजन है, कौ और बात करो । जब उनकी हमारे बिता 
निम गयी तो हम थी उनके बिना निमा हो हैगी । क्या माता, 
क्या पिता, क्या बन्चु, क्या पति और क्या दुएुम्ब के छौग ? ह- 
पे उनके किए समी कौ छौड़ दिया , किंतु वै तो ब धक्तशाँ की... 5 
घ्वजा हो निकले । तथापि बठराब भी | संव-सच बतठाहल क्या 
कृष्ण कयी यहां जाने के विषय में भी कौर्श बाल बीत करते हूँ 
हमें रैसा प्रतीत हौता है कि वामौदर कृष्ण का चित्र नागरी 
नाएियाँ में फस गया है, दम मे बब उनकी प्रीति नहीं है, अतः 
धब हमे तो उनका वर्शन दुम ही जान पहला है। . .. 


"साथ पक अतः आह: किक 0५ अपने, धार मा प्रवा अल आम तकामा कट १, का काना: सता (मोर कही पक: आय ऋंपके पा३ मंतयाए कीकय' आर) लाया फीताआ काका, काम सकी केक ००० 2७७ ५७ अ>७ आं 2७७, 0७:७० ४4४८ 
१६ विष्णुपुराण «हैं | ईैए। १२०३१ 
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वैष्णाव भक्तों द्वारा लिए गए [समस्तु/लंगभग) प्रसंग शीव्ए।- 
पुराण मैं हैं किन्तु उनका वर्णन अत्यन्त संगामित है | रासादि के वर्णान 
की पढ़ने से ऐसा' प्रतीत हौता' है ककि रचायिता' इस बात से परिचित 
है पक उसके वर्णन सामाजिक मर्यादारओं का भतिकुृमणा कर रहे हैं और 
पही कह कारण है पकि समस्त संभावित पनिर्मंत्रण| का उसने उपभीग "किया 
है | परन्तु जहाँ कही गौपियाँ के विरह का प्रस॑ग है उसकी गौपियाँ 
न कैवल गथैष्ठ मुखर ही हैं वरन कृष्णा प्रेम मैं इस तरह पग चक़ी हैं कि 
पमर्यादाओंँ को जानते हुमै भी उनका आतिकुमणा' करने से वे चकती नहीं | 
उनके उपालभ हृदय पर सीधा आधात करने वाले है और उनकी पीड़ा से 
सभी प्रभावित होते हैं | 

चीर दरण्ण का विष्णु- पुराणा में गनितांत अभाव है | 


१९० हरिवंश पराण' < 


मत! तंशाइ॥+ताभाक्क' जमकर, एक काहाक्‍त/ उपाए आओ)! भ०म१ा माह अगासांत 


पविष्णा पुराण के बाद राप्त लीला का' उल्लेब हररिवेश 
पुराण्य में है | यह पुराण महाभारत का परिशिष्ठ माना जाता है | 
कुरू और यदु वश की वविस्तुत वैशावली होने केकारण' ( जिनका महा 
भारत और पविष्णापुराणा में अभाव है ) यह अनमान किया जाता' है कि 
यह विष्णा पुराण्य के बहत बाद का है| इसके बीसवें अध्याय मैं रास- 
लीला का निम्नलिखित सैक्षिप्त उल्लेख मात्र है | 
भौर कभी समय के जानने वाले श्री कृष्णा रापति के समय गौष द 
युवतियाँ' को अपने वश में कू किशोर अवस्था कौ प्राप्त हो उनके साथ 
प्रसन्न होते । वह मनौहर गौषां की स्त्री उन श्रीकृष्ण' का मनौहर मसल 
रात में तयनों द्वारा पान करती, मानों उन्द्र॒मा' ही पृथवी में भा गया. क्‍ 
है | दरिताल कै समान पीले और रैशमी कमी वस्त्र धारै वही श्रीकृष्ण: 
अल्यन्त मऱ्ौदर दीखते थे | बह ब्रेब्ठ बाज बॉय बनमाला से चित्र चित ् ८ 
शोभा से शौभित दी ठज को शौभित करने लगो | पौश्ध मैं उनके अनेक: 
प्रकार के विचित्र चरित्र देखकर गौप कनन्‍्चा उनकी दामौदर नाम से.पुको? 
रती थी | बै गौपी ऊबै पर्योषर और पुथ जधाभा से श्री कृष्णा को 
पीड़ित करती हुई और नेत्रीं' में कटाक्षार वाले मुखर से उन्हें +नदारती पं हक 
पद्मापि उनकी पति, भ्राता,, माता पिता स्‍निवारण' करते मै + पर! । 
_ वै राति प्रिय बँंगता राज़ि मैं कृष्णा कौ बौजती थी । औौर वे क्दाश 
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बाँव कर कृष्ण कौ बारत्र गाती हुईं परस्पर दौ-दो मिहवर सध्य 

है. 8 कु! कौ' कर विहांर करने ९ गीड 5०. की हो दाता करे 
हारी वे वरागना तझुमीतक्षण्ण की ही गति की इच्छा करती थी 
वनों में ताही बजाकर कृदती हुईं वै गौपी वन मैं का कृष्ण के चार्त्र 
गान करती विचरते ठगी । वह उनका नत्य, मगीद और विद्या 
म्नौहर मुस्वान युक्ता देशना मनौहर के | वें ब्रधचन्न हो कुष्ण की 

ठीणा' का धनुकरण' करती ब्रीढ़ा करती भी । माव ते गमोर कौर म- 
धुर॒वै ब्रज वनिता गाते थो और ढ्रज में जाकर भी दामौवर मे 

घन लगाये उुर् से विचरती धी।कर्ीी की थुरी मे क्षुक्ती जैंग वा थे 
वे चारो और से कृष्ण को वैसे एी और हधितिया जौर जे 
हाशी मै एमण करती हैँ इस प्रकार समण करती थी | कोर्ड दूररी गौ' 
खाज्रि के मावाँ सै प्रफल्७ हुए नैत्री से छंगमुल और बम्म८ नेन्न वादे 
वे गन कृष्ण के सुप्त कौ अह्हृप्त हो पान कोने छी। कम के 

मान कोल्तिमान, शो कृष्ण के मुत्त कौ वे गौपी राज्ि में मौग के 
अन्तर्गत एस की ठाद्सा से पान करने छठी । जिस समय वह जी कृष्ण 
हा प्रिय । है रा१(०)|] हा बन्द्रमुती (||) रेसा कहूते थे उस पमय 
वह घंगना बडी प्रसन्‍न हौती थी जाँए इन्ही वामौदर की उच्चारण 
की हा वाणी कौ वह ग्रहण करती थी । उनके गुथ हुए कैश रति के 
का एण' बुढकर सुन्दरता पूर्वक स्तनों पर बिलर के [मित होने ठगी । 
इस प्रकार वह त्री कृष्ण चक़्वा७ से शौमित उन शरद ऋतु की शज्थिं 
में गौपियाँ के सन क्रीढ़ाकसे बहुत प्रसन्न हुए | 


हरिवंश में कुबजा प्रसंग का भी संजि पते उल्देख है | 
हसके अतिरिक्त मविष्य में कुष्ण गौवर्दन बाते हैं तथा नंद यशौदा 
पे बृश० समाचा< पूंहते है किन्तु गौपियाँ के संबंध में हखिश पुराण 
माँन है । पं 


हर्विश का वर्णन बहुत प्रक्ौप में है पर वी एक स्थान 
र गौपी- कृष्ण के संबंध में का यथैष्ट स्पष्ट उल्हेंस है। फिर मी ना 
यह उत्ठेख मात्र ही है और उस संबंध की बारीकियों मे न जाने के 
रण विशेष सयत मी है । 


हु 
साहस ऑजा, कुरमीरे 4क% क्एमा आका्स हद बम: चपत अंत ममाे' लेन, कलने असल बेकेड जैसा सका ब्लाक भाप पंजक० अमक' कक सदी #ाश अारक छदीं (मा कमा, करत इभवर ,बलाक- पालिका हे अभाे 'ककीर' आमंगे आम! डाठक तने धमऊ़ जंग मपिके पआनो अंक किक्टे मॉप यह 


१६० कॉपिवेश- लि पर्व तंध्याय २०, श्णीक शप-शप्‌ 
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१२- पदुम पुराण्ग:- 
पद्म पुराण्ण के उत्तर खण्ड मैं कृष्ण लीला का सौक्षिप्त 
उल्लैब है | इस पुराण मैं कृष्ण' के प्रारंभिक जीवन की ह्रृंगारिक 
लीलाओँ ( चीरहरण्व, रास आदि ) का ननितांत अभाव है । गौपिये। 
का कहीं कह्ी' अल्प उल्लै मात्र है| अकूर के आगमन के समय कृष्ण 
गौपिया से परे ये । 


कुब्णा प्रसंग भी अत्पन्त सैक्षिप्त है। मथुरा में भी 
कृष्णा का सौन्दर्य और उसका श्रभाव अक्षुएफ् रक््वा गया दै | र॑ग- 
मंच पर पित्रयाँ ने उन्हें साक्षातत कामदेव रूप में देखा | 

उपर्मकत अल्प प्रुस॑गी' में श्रुगारिकता का ननितांत अभाव 
है | राधा तथा गौपियाँ' के उस संबंध का भी इल्लैश नहीं है जीकि 
अन्य पुराण मैं प्राप्त है । 

इसके पाताल श्षण्ड में अवश्य वृन्दावन, तथा कृष्ण 
और राधा' के माहात्म्य का वर्णन है | विंटरानित्वु के भनुपतार 
मैं अंश बाद में जौड़े गए हैं | ” वृन्दावन ही भगवान का सबसे 
पप्रियतम धाम है | वद गुहय से भी गुहय उत्तम से उत्तम और दुर्तभ 
मै भी दर्लम है| तीनों लौकौं मैं अत्यन्त गप्तस्थान है | कृष्णा ने 
गौपीजनों का चित्त चराक्ल लिया है। * उनकी 'प्रियतमा' उनकी 
परताण्यबल्लभा श्री राधा हैं, वे ही आधा प्रकृति कही गयी हैं । 
भगवान श्री कृष्णा क्री राधा के साथ सुवर्ण सिंहासन पर विराजमान 
हैं[। ++। ते गौपियाँ की आंखीं के तारे है। ललिता आदि 
प्रधान- प्रधान सक्तियाँ भी श्री कृष्ण की बहुत प्रिय हैं । उनका 
पुत्थैक अंग भगवन्मिलन की उत्कंठा तथा रसावैश से युक्त हद्वेता हैं। 
पे ललिता आदि सख्तिया' प्रकृति की अंश भूता हैं। श्री राधिका 
हो इनकी मल प्रकृति हैं | चन्द्रावली, वृन्दावन की अधीश्वरी' ६ 
भी कृष्णा को अल्य॑त प्रिम हैं। भाठ सखिया ( ललिता, रमामलबक: 
पन्‍या , हरिप्रिया, विशाजा, रैव्या, पदमा, भटड़े। ) श्री कृष्णा 
पा करत थ पदमपाा ण - कल्याण ((श्थ-४प पूृ० २०३०५ ७ 
२२० वहीं “- पृ० ९०४ 
२३० इडियन लिटरेचर भाग १ पृ० ५४४ 
२५७७ सै कि"प्त पदम पराका 5 पुक ४रे६ : 
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की प्रिय लगने वाली सब परम पवित्र आठ प्रधान प्रकृतियां है | 
सभी गीपियाँ फकिशैरावसरूथा वाली' हैं | वे सब की सब श्याम मय 
अमृतरस मैं +निमगन रहती हैं | उनके हुदय में श्रीकृष्ण के ही भाव 
रूफ़ारित हौते हैं| वे अपने कमलवत्‌ नैत्री' के दारा पूजित श्रीकृष्ण 
चरण्पपराविन्दों में अपना - अपना पचिच समर्पित कर चक्की हैं | * 


श्री राधा और चन्द्रावली के दाक्षिणा भाग मेँ श्रुति 
कन्यायैं रहती हैं | इनकी संख्या सहरुत अयुत है | इनकी मनौहर आकृति 
संसार कौ मौहित कर लेने वाली है | इनके हुदय में केवल श्रीकृष्ण 
की लातलसा' है | मैं नाता प्रकार के मधुर स्वर और आलाप आदि के 
द्वारा' ज़िभवन कौ' मुगध करने की शक्ति रखती हैं तथा प्रेम से 'विहवल 
हौकर श्रीकृष्ण के गढ़ रडस्‍याँ का गान पिया करती हैं| इसी 
प्रकार श्री राधा' आदि के वाम भाग में दिव्य वेश धारिणी' दैेव- 
कन्याएं रहती हैं, जौ रस्तातिरैक के कारण भरत्य॑त उज्ज्वल प्रतीत दौती 
हैं | वे भाँति भांति की प्रणाय चातुरी में #निप्णा तथा दिव्य भाव 
से परिपूर्ण हैं | उनका सौन्दर्य चरम सीमा कौ पहुँचा हुआ है। वे 
कटा क्षपूर्ण +चितवन के कारण अत्यन्त मनौददर जान पड़ती हैं | उनके 
मन मेँ श्री कृष्णा के प्रात तनिक भी संकौच नहीं हैं, वे उनके अँगी का 
स्पर्श प्राप्त करने के 'लिए सदा उत्कीठत रहती हैं | उनका' दृदय पनिरन्तर 
श्री कृष्णा के ही चिन्तन में मगन रहता है| वै भगवान की और मंद" 
मंद मुसकाती हुई 'तिरछी 'चितवन से गिहारा करती हैं। यही... 
गीपियाँदे | मृक्ति देतु तप करने वाले क तपस्वी दी गवाल वाल हैं | 


द्वारका से वृन्दावन कृष्णा आए तथा गोपागनाओं के साथ _ 
उन्होंने तीन रात तक सुखपूर्वक /निवास किया, इसका भी उल्लेख इसी 
प्रकरण में हैं । 


इसी सण्ड में राधा कौ कृष्ण की हलादिनी शक्ति, मद 
लक्ष्मी आदि माना गया है। छनन्‍्हीं कौ सब कुछ समर्पण करता बाकि 
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( गौपीजन वल्लभ चरणापन शरण प्रपये ।) १? आगे स्वर महादेव 

जी कौ अपने मुगल रूप का दर्शन कराकर श्री कृष्ण कहते हैं - " जी 
दूसरे उपार्यो' का भरोसा छौड़कर एक बार हम दौनों की शरण 

मैं आ जाता है और गौपी भाव से मैरी उपासना करता है, वदी 

मुक पा सकता है | डी एक बार हम दौनौं की शरण मैं भा जाता है 
अथवा' अकैली मैरी इस प्रिया की ही अनन्य भाव से उपासना करता! 

है, वह मे अवश्य प्राप्त दाता है | जी एक बार भी शरण में 

आकर ” मैं आपका हूँ" ऐसग कह दैता' है, वह साधन के बिना भी मुफ़ 
प्राप्त कर लैता' है - इसमें संशय नहीं है | इसलिये सर्वथा' प्रयत्न करके 
मैरी प्रिया की शरण ग्रहरागा करनी चाहिये | रूढ | मेरी प्रिया 

का >प्राश्रय लेकर तुम भी मु अपने वश में कर सकते हो' | यह बड़े रहस्प 
की बात है, जिसे मैंने तुम्हें बता दिया है | तुम्हें यत्नपूर्वक इसे 'छिपाये 
रखना' चाहिमे | अब तुम भी मेरी 'पफ्रियतमा श्रीराधा की शरणा' क 

लौ और मेरे युगल- मँत्र का जप करते हुए सदा मेरे इस धाम में कनिबास 
करी | ३१ 


उपर्युक्त के अवलौकन से स्पष्ट है कि पद्म पुराणा मेँ कृष्ण' 
की बुगार लीलाओों कौ कौई भी स्थान नहीं 'मिला है| चतुर्थ- बैड 
( पाताल सण्ड ) में गोपी, राधा तथा' कृष्ण की लीलाज का 
अत्यंत महत्व स्थापित करने के बाद भी पंचम संड ( उत्तर सण्ड ) में 
उनका गीनतात अभाव फिर नित्नु की धारण कौ पुष्ट करणता है कि 
पाताल सैंड बाद मैं मिलाया गया है, तथा' मूल पद्मपुराणा मैं राधा .. क्‍ 
का अस्तित्व नहीं है | 


१२३० भागवत 


अधभक काया 2024४ जले 


भागवत में कुष्णा के प्रैम स्वरूप ने पूर्ण महत्व प्राप्त कर हे 
शिया है। पुराने पुराणा' के सौक्षप्त प्ुर्गोँ का यहाँ विस्तार से 
वर्णन किया गया है तथा अनेक नए प्रस॑ंगौं' की उदभावना' की गई हैं 
मही कारण है फकि समस्त वैष्णाव सम्यदाया' का यह सर्वश्रेष्ठ प्रमाणा 


् 
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98 
गृल्थ माना' गया' है | 


गौपियाँ' का कृष्ण के प्रत्ति आकर्षण बचपन ही से था, 
किंतु काम भाव कृष्ण के ६ वर्णी की अवस्था के पूर्व नहीं है । 
क्षंगार का स्वरूप सर्व प्रथम पैनकासुर प्रसंग में स्पष्ट होता है। कृष्ण 
के लौटने पर गौपियाँ की उस समय की “क्रियाएं केवल वाल्सल्य दी 
नहीं! मानी जा सकतीं - " गौपियाँ ने अपने नेत्र रूप भ्रमरों से 
भगवान के मुखाराविन्द का मकरन्द - रस पान करके दिन भर के वविरह 
क्री' जलने शत की | और भगवान ने भी उनकी लाज भरी हंसी तथा 
विनय से युक्त प्रेम भरी ततिरछी चितवन का सत्कार स्वीकार करके 
ब्रजु में प्रवैश किया | शरद ऋतु की शीतल वायु सभी की जलन 
शर्त करती है, परन्तु गौपियाँ की जलन और भी बढ़ जाती, क्योंकि 
उनका चित्त उनके हाथ में नहीं था, श्रीकृष्ण ने उसे चुरा लिया था। 


भागवत में कृष्ण से संबीधित श्ृंगारिक प्रसंग वेण गीत, मम 
वीरहरण , ** रास, * युगल गीत, ।? कृष्णा का मथुरागमन, 


कुब्बा प्रसंग, * भ्रमागीत, ” + और कृब्जा के घर जाना है। 


वैधागीत में गौपियाँ कृष्णा की वैशी की ध्वनि सुन कर 
उनके रूप, गुणा और वैशी ध्वनि के प्रभाव का वर्णन करती हैं | 
वशी ध्वानि सुनते ही उन्हें कृष्ण की याद हो आती है और वे उनके 
ध्यान में मगून हौ जाती हैं | गौपिया' कृष्ण के रूप पर मुगपष 
दाने वाले सभी लौगाँ की प्रशंसा' करती है । 


अध्याय बीस में चीर हरणा' का प्रसंग दे | गौपियाँ नन्‍द- , 
नैदन की पति रूप पैं प्राप्त करने के लिए कात्यापनी वद्र करती हैं । 


३२- भागवत १०॥१५।४३ 


३३- | १०]२०| ४४ 
३४- « १०] २९ 
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एक दिन जब वे यप्तुता मैं लगन स्नान कर रही! थी', तभी कृष्ण ने 
उनके वस्त्र उठा लिये और कदमूब के वृुक्षा पर चढ़ कर गौपियों से 
पारिदास करने लगी | 


कृष्ण्ण की बातें सुनकर गौपिया का हुदय प्रैस से भर गया 
और तातनिक सकवा' कर वे सब एक दसरे की और "निद्ारने लगी | 
त्र मामनि पर कृष्ण ने उनकी स्वर्य॑ वस्त्र आकर ले जाने को' कहा' | 
तब अपने गणप्तांड्गाँ को दीनाँ दार्थाँ से छिपाकर वे वस्त्र लेने आईं ॥ 
यमुना मैं लगन स्नान के अपराध के परिमार्जनार्थ उन्होंने कृष्ण्य' के 
कहने पर प्रणाम ककया और कृष्ण ने उन्हें उनके वस्त्र दिये | गीपियां 
कृष्णा के इस व्यवहार से अत्यंत प्रशन्‍ल हुई और वस्त आदि पहनने के 
बाद भी वहाँ से एक पग भी ने चल सकी | अपने प्रियतम के समागम 
के +लिए सजकर वै उन्‍्हीझी और लबीली पितवन से पनिहारती रही' | 
कृष्ण' ने शरद रा में रास करते का वचन दिया तथा' उनसे कहा 
कि मुफि अपने कौ सम्ार्धत कर देने के कारण' तुममै काम विकार नहीं 
उत्पन्न हौो' सकता है, जिस प्रकार भूने या उवाले बीज से अंकुर नहीं 
गनकलता' : 
न मययावैशितीधयां कामः कामाय कल्पते | 
भर्जिता क्वायथिता धानाप्रायी' बीजाय नेष्यते || ६१०॥२२। २६ 


धागवत मेँ रगस-लीला का चविस्तुत वर्णन २९ से लैकर 
३३ तक के पांच अध्यायाँ' में है | 


प्रथम अध्याय में रास-लीला के पलए कृष्ण' का शरद ऋतु. 
की पष्िमिा' मैं वंशी ब्जाना है | वैशी की ध्वनि सनते ही सभी कार्यों 
कौ छौड़ कर गौ'पियाँ पागल की भांति दौड़ती हैं| जी गौपिया 
पकिन्दी कारण से घर से न निकल सकी उनका वही ध्यान लग गया 
ध्यान में ही उन्हाँने कृष्ण का आशलिंगन किया | जार भाव होते : 
हुए भी झूवर्य परमाल्मा का ध्यान हौने के कारण वै मत दो गई. ॥ हा 


| 
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४९० परिधाय स्ववार्सासि प्रेष्ठक्षममसब्जिता: 
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यद्याप इस तथा' आगे के अनेक प्रकरणाओं में यत्व #निरन्तर 
बतलानै का प्रयत्न 'किया' गया है कि सौपषियाँ कृष्ण के पर-ब्रहम 
स्वरूप से परिचित थी किन्तु इसी स्थल पर परीतकितृ्‌ के प्रशन 
से स्पष्ट है कि गौपिया कृष्ण के यथार्थ स्वरूप से अपरिचित थी | 
वै कृष्णा कौ कैवल अपना परम प्रियतम ही मानती थीं | उनका' उनमें 
ब्रहम भाव न था | उनकी आखसक्ति| कृष्ण मैं प्राकुत गुण्यों के ही 
कारणा थी |ऐस्ती 'स्थिति में संसार से उनकी पनिवृत्ति” कैसे सम्भव 
हुई ? 

" कृष्ण जविदुः पर॑ कान्‍्ते न तु बहमतया' मुने । 

गण प्रबाह्दी परमस्तासा' गृणापियां कथम्‌ |॥१०।९९|१९ 


परीक्षत्‌ के इस सन्देह पनवारण्ण' के (लिए शशिशुपाल का 
उदाहरणा।' दिया' जाता है । कहा जाता है पीके कृष्णा से संबंध 
मात्र होना चाहिए, वह चाहे काम, क्रौष या भय आदि का हो | 
भक्त ऐसा प्रतीत होता है एके परीशक्षित्‌ कौ इतने हो से संतोष" 
जब नहीं हमआ' और वक्तेतग के पास समभातने के समस्त साधन समाप्त 
ही गए तब अंत में वे कहते हैं - " तुझ्हारै - जैसे परम भागवतु, भगवा 
का रहस्य जानने वाले भक्तों कौ श्रीकृष्ण' के संबंध मैं ऐसा सन्‍्दैद 
नहीं! करना चाहिए | * 


गौपियाँ' के आने पर कृष्ण उनसे परिद्याप्त करते हैं | उन्हें 
घर की याद दिला कर लौट जाने का उपदेश दैते हैं | कुष्ण कै इस. 
उपदेश से गौपियाँ अल्यन्त दुखी हौती हैं और उन्हें ही अपना सर्व 
बतलाती हैं, तथा उनके ईश्वरत्व की और भी संकेत करती हैं जौ 
सम्भवतः परी क्षित के प्रश्न कै फलस्वरूप है | ' इसके बाद कुष्ण 
४४- काम कौ'प॑ भय॑ स्नैहमैकर्ष सीदृदमेव वे | द जो 
नर्ल्य हरौ विदधती गान्ति तल्मयता' दि ते |१०।२९ ४१ 
४४० ने पैव॑ वविस्मयः कार्यो भंवता भगवत्मबे | ः 
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उनके साथ विविध विध से कीड़ा करन लगी | हाथ फलाना, आशि- 
गन करना, हाथ दबाना, चौटी, जाघ, नीवी, भौर स्तन भागदि 
उन सभी अैँर्गों का स्पर्श करता, ( जहाँ काम स्‍निवास करता है और 
जिनका स्पर्श एवं मर्दन रत्री को संभोग के लिए तैयार करने में आवश्यक 
है), नव॒क्षत करता, विनौदपर्णा जितवन से देखता! और मुसकराना- 
इस प्रकार से काम रछ को उपतेजित कर कृष्ण' उनके साथ कीड़ा करने 
ली | भीौपियाँ कौ कृष्ण प्रैम का मर्व ही गया तथा वे मान करने 
लगी' | इंशा बगर्व को नष्ट करने के लिए तथा उनके मान की दूर 

करने के (लिए कृष्णा वहीं उनके बीच में ही अन्तवीन हो गए | 


तीसवैं अध्याम में गौपियाँ का विरह वर्णन है | कृष्ण 
की न देकर व्जु मृवतियाँ की वैश्ञा ही दशा हो गई, जैसे मथपति 
गजराज के जितना दृथिनियाँ की होती है | उनका दहुदय डविरह की 
ज्वाला से जलने लगा । वे प्रेम में मतवाली हौकर कृष्णा की डिभिन्‍्न 
चैष्टाओँ का भनुकराण करने लगी | गाढ़ावैश दहौने पर वे कृष्ण 
की “वमिन्‍न लीलाएं करने लगी' | इसी समय उन्हें कृष्णा तथा एक 
गौपी के पद दिखलाई पड़े | वे कहती हैं - " जैसे हथिनी अपने 
प्रियतम गजराज के साथ गयी हीं, वैसे ही नन्‍्दनन्दन श्याभसुन्दर के 
साथ उनके कैप पर हाथ रख कर चलने वाली फिस बड़ भाणगिनी के क्‍ 
चरण पचिहन हैं? अवश्य ही भगवान श्रीकृष्ण की यह " आराधिकाए 
होगी | इसीलिये इस पर प्रधन्‍्त द्वोकर हमारे प्राणा प्यारे श्याम 
सनन्‍्दर ने इगे छौड़ 'दिया है भौर इसे एकान्त में ले गये हैं | इनके 
चरण पचिहनां' के आधार पर वै विभिन्‍न कल्पनाएँ करती हैं 

तथा बीच बीच में कृष्णा के ईश्वरत्व का' भी उल्लेस करती हैं।जते।फ्कि 
सम्भवतः इससे अधिक अस्वाभाजिक और कौई बात दो हो नहीं सकती 
शकदेव भी पनः परीक्षित कौ कृष्ण में काम के अभाव को बतलांदें 
ए७८- बाह प्रसार पाररस्मक्राल कौ ढ ना वी सतना लमननर्मनत्रा ग्रं पति] 

क्वैल्पावली कद सितैर्दन सन्‍्दरीणाा मुक्रस्भपन रत्िपततिं रमया स्कोर], 
१० | ४९। १६ 
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उधर कुष्णा' उस पविशैषा गौपी के साथ एकांत मैं जाते हैं | 
उस गौपी कौ गर्व ही जाता है और वह कृष्ण के कंधी पर चढ़ने के 
लिए कहती है | कृष्ण तैयार ही जाते हैं पर जैसे ही वढ (गौपी) 
बबना' चाहती है पकि कृष्ण' अन्तर्धान हौ' जाते हैं | कृष्ण के ववियौग 
मेँ वह भी पविलाप करने लगती है| उसी समय भन्‍्य गौपियाँ को 
वह मिल जाती है| इस प्रकार से वविरही गौपिया कृष्णा के गणाँ 
को गाती हुई रमप्णा रैती लौट भाती हैं । 


इक्कीसवैं अध्याय में गीपिका गीत है | कृष्णा के वविदविध 
गुण्यी का गान करते हुए वे कृष्ण की याद करती हैं| स्थान- स्थान 
पर अपने विरह का उल्लेख कर उनके प्रकट हौने की प्रार्थना करती 
हैं | इस भध्याय में कृष्ण के माहात्मय का गौषिया' कई स्थलों पर 
उल्लेख करती हैं | वे कृष्णा के ईश्वरीय स्वरूप सै पृर्णा परिचित 
प्रतीत होती हैं | 


बतीसवें भध्याय में कृष्णा प्रकट हौते हैं| गौपिया का पविरद 
दूर होता है| कृष्णा कौ पैर कर वै गवाविध प्रकार की प्रैम क्रियाएं 
करती हैं | यही पर पृन्न : परीक्षित की कृष्ण' के ईश्वरीय रूप का 
स्मरण्ण कराया जाता है | इसके बाद यमुना तट पर गौपिया के 
साथ कृष्ण' बैठ जाते हैं।। गौपियाँ तीन प्रकार के लौगां' का वर्णन 
कर कृष्णा से पूछती हैं +कि तुम किसको अच्छा' सम ते हो | सबके 
पविषय में अपना मत बताकर कृष्ण कहते हैं पके अपने प्रीति प्रेम की 
और भी सुदृढ़ करने के जलिए ही मैं 'छप गया था| तुम्हारे प्रेम से मैं 
उक्ण्य नहीं' हो सकता | क्‍ 


इसके बाद तैतीसवैं अध्याय में महारास प्रारंभ दौता' है | 
कृष्ण के साथ म॑डलाकार गौपिया' नृत्य करती हैं | दैव पह्नियाँ 
आदि सभी उसे देखने वहाँ भा जाती हैं। रास में थक जाने के बा 
कृष्ण गौपियाँ के साथ यम॒ना के जल मैं प्रवेश कर ढ्रीड़ा करने लमैं | 
जल 'विद्दार के उपरात वे पुनः बाहर आकर 'विचरण्ा' करने लगे [.. 
प्रातः काल हौने पर राप्त समाप्त हुमा | द 
_ ४९- वही १०] श्र १० 
. प्रन्‍ल बही १०। ३8 १४-३६: 
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इस वर्णन के बीच में बार- बार वक्तेग परीशक्षित्‌ को 
कृष्ण के यथार्थ रूप का स्मरण्य' कराते रहै | यह भगवान की 
पचिन्मयी लीला है, इसमें काम भाव नहीं है | + २ उसको रास के 
बाद भी स्पष्टत: कह देने पर भी परी/क्षित्‌ संतुष्ट नहीं हुए | वे 
प्रश्न करते हैं - भगवान श्रीकृष्ण सारे जगत के एकमात्र स्वामी हैं | 
उन्होंने अपने अंश श्री बलराम जी के साहित पर्णरूप में अवतार ग्रहृण्य 
पकिया था | उनके मवतार का उद्दैश्य ही यह था' कि धर्म की स्थापना 
ही और अधर्म का नाश |। ब्रहमन | वे धर्म मर्यादा के बनाने वालै, 
उपदेश करने वाले और रक्षक ये | फिर उन्हाँने स्वय॑ धर्म के 
पविपरीत परास्त्रियाँ का स्पर्श कैसे फकिया' | मैं मानता हूँ कि भगवान 
ही कृष्णा पूर्ण्काम थे, उन्हें किसी भी वस्तु की कामता नहीं थी, 
फफ़र भी उन्‍होंने किस आभिप्राय से यह फिन्‍्दनीय कर्म किया ९ 
परम ब्रहमचारी मुनीश्वर | आप कृपा फरके मेरा यह सन्देद 
फ्मटाइये | 


इसके उत्तर में शकदैव जी' कहते हैं “ सूर्म, अगिन भगादि 
ईश्वर (हमर्थ) कभी- कभी धर्म का' उल्लंघन और साहस का काम करते 
देखे जाते हैं | परन्तु उन कार्मों से उन तैबस्वी' पुरुषों को कोई 
दीघ- नहीं होता | देखी, अगिन सब कुछ खा जाती है, परन्तु उन 
पदार्था के दौा से लिप्त नहीं होती | जिन लोगो में ऐसी सामथर्य 
नहीं है, उन्‍हें मनते भी कैसी बात कभी नहीं सौचनी वाहिये, शरीर 
सै करना ती दूर रद्दा | यदि मूर्वतावश कौई ऐसा काम कर बैठे, 
ती उस्षका नाश ही जाता है। भगवान शंकर ने हलाइल पविक्षा पी 
लिया था, दसरा!' कौई पियै ती वह जलकर भस्म हो जायगा | 
इसलिये इस प्रकार के जौ शंकर आदि ईश्वर हैं, अपने भाधिकार के 
अनसार उनके वचन को ही सत्य मानना भौर उत्ती के अनासार आचरण्ण 
करना' चाहिये | उनके भाचरण का अनकरणा तो कही- कहाँ दी 
पकिया जाता हैं। इसलिये बद्धिमान परुष्मा को चाहिये कि उनका 


(३- वही १०|१९|३, १४, १७, २०, ९६ हे है ५ 
एवँ शशाकाशविराजिता निशा: से सल्यकामी४८ नरता बबासणाड 
'सिर्णौव आत्मन्य वरुदसौरतः सर्वाँ शरत्कालू्पयकपारसाअंग। 7, 
४४- संस्थापनायं धर्मस्य प्रशमावेतरल्‍्य. थे । अवतीण्णाँ पद भगवातौने 
... बरगदौश्वरत प]९७ | सके धर्म सेतूनां वक्तत कर्ताभिराक्षिता हक 
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जौ आचरणा उनके उपदेश के अनकल हौ उस्ती की जीवन में उतारे | 
परी जिक | ने हाइपरगानू पूल से. महहारदीन होते है, शुभ के 
(करने में अनर्थ नहीं! होता | वे स्वार्थ और अनर्थ से ऊपर उठे दीते 

हैं | जब उन्हीं' के संबंध में ऐसी बात है तब जी पश, पक्षी, मनृष्य, 
देवता आदि समस्त चराचर जीवाँ के एक मतत्र प्रभ सर्वश्वर भगवान 
हैं, उनके साथ मानवीय शुभ और अशुभ का संबंध कैसे जोड़ा जया सकता 
है | जिनके चरणा कमलों के रज का' सैवन करके भक्तजन तुप्त हो जाते 
हैं, जिनके साथ यौग प्राप्त कर के उसके प्रभाव से योगीजन अपने 
सारे कर्म बन्धन काट डालते हैं और "पविचारश्ील ज्ञानी जन जिनके 
तत्व का पविचार करके तल्व- स्वरूप हा जाते हैं तथा समस्त कर्म बन्‍्ध- 
नौ सै मृक्ता हौकर स्वच्छन्द विचरते हैं, वे ही भगवान्‌ अपने भक्तों 
की इच्छा' से अपना पचिन्मम वविग्रह प्रकट करते हैं; तब भला, उनमें 
कर्मबन्धन की कल्पना ही कैसे हो सकती है। गौपियाँ के, उनके 
पतियाँ के और सम्यूर्ण शरीरधारियाँ के भन्‍्तःकरण्ग में जी आात्मा- 
रुप से विराजमान हैं, जौ सबके साक्षी! और परमपति हैं, वही ती 
अपना 'दिव्य- पचिन्‍्मय &ी विग्रह प्रकट करके यह लीला कर रहै हैं | 
भगवा न जीवॉ पर कृपा करने के जलिए ही अपने की मनुष्य रूप में 
प्रकट करते हैं. और ऐसी लीलाएं करते हैं, जिन्हें सुनकर जीव 
भगवत्परायण' ही जायें | ब्रज वासी गौपीं ने भगवान श्री कृष्ण' में 
तानिक भी दौष्ा बद्धि नहीं की | वे उनकी यौगमाया से मोहित 
ही कर ऐसा समभा रहै थे कि हमारी पत्त्तिया' हमारे पास ही हैं।* 
अंत में फलब्रति वर्णान करते हुए वै कहते हैं कि भगवान्‌ श्री कृष्ण के 
इस पचिन्मय रास विलास का श्रद्धा के साथ जो बार- बार ब्रवण 
और वर्ण्णनन करता है, उस्ते भगवान के चरष्णौं में परा' भक्ति की 
प्रा|प्ति द्ौती है और वह बहुत दी शीघ्र अपने हृदय के रोग- काम 
'विकार से छटकारा' पा जाता है। उसका काम भाव सर्वदा' के 'लिए 
नष्ट हो जाता है | 






पैंतीसवैं अध्याय में गौपियाँ आपस में तथा गशौदा से 
कृष्णा की रूप माधुरी, उनके प्रभाव भादि का वर्णन करती हैं] 
न ननननन लननननन न नीली ननननिभिनानी ना निभा न भा नीली नाली ली लिन नील लि +न न आल >आन कह 
8 2 लक 
_४६- वहीं १०।३३॥ ३९-४७ 
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उन्‍्तालीसवें अध्याय में बलराम- कृष्णा का मथरागमन 
तथा गौपी वविरह है | जिस समय गौपियाँ ने सुना कि अकुर दौनों 
भाइयाँ कौ ले जाने के 'लिए बज आए हैं, तब उनके दुदय में बड़ी 
व्यथा' हुई | वे व्याकुल हो गईं | वे अपनी सुध-बृध भूल गयी तथा 
कृष्ण के ध्यान मैं लीन हो गईं | कृष्णा पविरह के भय से वै कातर 
भी हो गईं तथा एकजित हो कर अपने प्रेम का वर्णान तथा वविधाता' 
कौ दौषण देने लगी | उन्हें इस वात का और भी दुख है कि जिन 
कृुष्ण्य' के 'लिए उन्होंने घर द्वार, स्वजन- संबंधी, पति- पुत्र आदि 
छौड़े वही आज उनकी और देख तक नहीं रहे हैं |) उन्हें मधरा' 
की '्त्रियाँ के भागुय पर ईष्याँ है और यह भय भी है 'कि चतुर 
नागर युवात्तियाँ में कृष्ण फंस बाएँगे | फिर वै गवारिन गवालिनों 
के पास #याँ लौटने लगे ? वे सस्ियाँ से कृष्णा को चलकर रौकने 
की' कहती हैं | फिर वे कृष्ण के पास जा कर बुर जीर से रोने 
लगी | कृष्ण ने लौट कर आने का आश्वासन दिया और वै जब तक 
आंखों से औफल नहीं दी गये वे उन्हें देखती रहो | 


बयालीसवें अध्याय में कृत्जा प्रसंग है। तथा श्प्वेँ अध्याय 
ल्‍- कण इटो *॥. 
में वे कृब्या को' दिए गए वचन की' प्रा' करते जाते हैं और ,उसके यहां' 
रद्द कर क्रीड़ा की | 


सर्थ प्रसिद्ध भ्रमर गीत का प्रसंग छिपालीसवैं तथा सैंतीलीसवैं 
अध्याय मैं है| गौपियाँ' के प्रेम का वर्णन कर उनकी सान्‍तूवना' दैने 
के लिए तथा माता-पिता कौ आनन्‍्दित कराने के 'लिए कृष्ण्ण' उद्धव 
कौ' नन्‍द गांव मैजते हैं | 


नन्‍्द गाँव मैं उद्धव नंद जी से मिलते हैं | उद्धव का 
उचित सत्कार कर, कृष्ण के गुणा का गान कर नंद जी पूछते है. 
कि "हंया कृष्णा- बलराम कभी नंद गाँव आएंगे ? क्‍या उन्‍हें... 
जीवन की याद आती है ?" नन्‍्द की बातें सुनते समय , 
नैत्री' से निरंतर अश्वु प्रवाद ही रद्या था | कृष्ण है 75, .. 
का वर्णान करते हुए उद्धव कहते हैं कि वे बुत अवश्य दा: ... 
जाम भा आम ााभ2२0६७७७७७७७॥७/७७॥४७७४७७०१ 


५७- वहाँ १०।१९ भर 
 पुछ्धन १ हू हु।। 
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प्रातः काल गौपियाँ ते उद्धव के रथ कौ देखा और उसके 
पविष्यय में सौचने लगीं | इसी समय उद्धव कौ उन्होंने देखा | कृष्ण 
के समान वस्ता भृषछाणा' धारणा करने वाते उद्धव के परिचय के गलए 
वै उत्सुक दो गई | यह पता चलने पर "कि बद्ध कृष्णा का सन्देशा 
लाए है, वे शर्मा गई और एकांत मैं ले जाकर भाश्नन पर बैठाकर 
उनसे कहने लगी' | कृष्णा को वै जिशभित्न प्रकार से उलाहना' देने 
लगी' | इसी समय एक गौपी के पास्त एक अ्प्ररा भागया' मानो इनको 
मनाने के लिए कृष्णा का दूत आया हो | - वे उसके गमिस कृष्णा पर 
व्यंग्य करने लगीं | कभी उनका कुशल समाचार पूछती ती कभी अपना 
दुसड़ा रौती' | उद्धव उनकी मह्विम्रा का वर्णान करते है | वे कहते 
हैं पकि गौपियां' ने सर्वोत्तिम भकित प्राप्त कर ती है| उनकी सुश्ध दैने 
के लिए ही कृष्ण का' सन्दैशा' लेकर वै आए हैं। कृष्णा का संदेशग 
बतलाते हुए वे कहते हैं " मैं तुमसे दुर इसी द्रारण्ण से रहता ई जिससे 
तुम मन से मेरी' सॉलनिधि का अनुभव कर सकौ | " भैत में गौपिया 
उद्धव से पूछती हैं पकि कया वे मथरा की स्त्रियां सैसी मै गौपियों' 
की तरह प्रैम करते हैं? वे जानना चाहती हैं कि उनकी बात कृष्ण्ण 
कभी करते हैं या नहीं ? वे कभी यहां लौटेंगे> डुप प्रकार अनेक प्रेम 
से भरे हुए प्रश्न कर रही' थी | उद्धव वी के संदेश से उनकी 'विरह- 
व्यथा शांत दौ गई थी | ह 


उद्धव जी वहाँ कई मास तक रहै | वै बराबर गौपियाँ के 
भागय की सराहना किया करते ये | उनकी इच्छा होने लगी कि 
मैं बजुकी लता- गल्म भादि बन जाऊ' पिस्ससे कि सौपियाँ की चरश- 
रज प्राप्त कर सके | कुछ दिनाँ बाद वे म्थरा लौट भाए | इस 
पृकार भ्रमर गीत प्रसंग समाप्त दौता है | 


सर्य गदणा के अवसर पर कृरु कल में सौपियाँ की मैट 
कृष्णा से दौती है | कृष्णा ड्रौधियाँ से यण्ते दें कि वै उन्हे बाद 
करती हैं या नहीं | इसके बाद बाल्म ज्ञान का एपदैश देते है. 
जिसके कारण्ण' गौपियाँ का जीवकौश नष्ट ही साया, ने भगवान:से ्ं । 
हो गयी! | कृष्णा के निरन्तर धवान की वे कासता करती हैं [77 


|; 
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फृण्ण दा पा में अनेक नए प्रसंग आा गए दैं | इन नए प्र॒स॑गीं में 

पादि श्ृंगा रिकता पहली से आधिक दे ती साथ ही साथ भागवत - 
कार का' उतना ही अधिक प्रयास कृष्ण' के ईश्वरीय रूप की स्थापन 
करने का भी है | हुंगारिकता के कारणा सामाणिक मर्यादार्थों का 
अआतिकुमणा सवाभारिक दे | इसके अतिरिक्त कृष्ण की ऐसी ही 
लीला का अधिकाधिक उल्लेख है जी पक नैतिकता की दृष्ष्टि से 
उचित नहीं है | भागवत्‌ कार स्वर्म भी उनके अनौजित्य को जानता 
है जी कि परीक्षित के प्रश्न के रूप मैं बार वार व्यक्त हुआ , 

हैं 4 तथा जिसका प्रमाधात स्वय॑ भागवत्‌ कार के लिए अत्यन्त 
काठिन रहा हैं | उप्ती स्थल पर जब वे समाधान करनेमें अप्षमर्थ रहे 
ती भैत मैं बद्धि के स्थान पर हृदय का आश्रम लैकर कहते हैं 'कि 
कृष्ण के भक्ता ढोने कै कारण' परीशक्षित्‌ को संदेह नहीं करता - 
चाहिए | इसके बाद प्रत्येक स्थश्ष पर न केवल स्वर वॉलिक गौपियोाँ 
के मुख से भी इन्हें बार बार कृष्ण के ईश्वरत्व का बवान कराना 
पड़ा है | 


अपने दुदयस्पर्शी और मनौहर गणा' तथा रौचक रौली 
और ब्रंगारिरक प्संगाँ की भरमार के कारण' ही भागवत वैष्णावाँ 
का मुख्य गुन्थ हौ' गया' तथा इसकी इतनी महृध्चा मानी गई 
कि वैदौं से भी अधिक इसम्पाइत्व दिया गया | समस्त वैष्णव 
साहित्य पर मणवत्‌ की स्पष्ट भौर गहरी छाप है | 


१४- ब्रह्म वैवर्त पुराणा- 


हक 
जवानों: खाअंक-०माा ३. किकंपिए सप्या॥ पााकाक तेदाढ अंपपाके तददुकेंए पम्यहडनम्पक ाण्यतकमपयूद, 


आधुनिक वैष्णाव समप्रदार्यों' मैं व्रदमवैवर्त का विशैज्या मारने 
है | राधा कौ महत्व दैमे वाले ( जिनमें लगभग सभी संप्रदाय भा 
जते हैं.) सम्प्रदायाँ में तो इसका और भी मदल्व है | मद्यपि : 
प्रकट रूप में सर्वाधिक लौकप्रिय भौर प्रमाण कौ में भागवत 
पराण' का ही स्थान है | ब्ुैगाराष्मक वैष्णावता' अपने सले हुए 
रूप में इसी पुराण्ग में आई है । गौर ऐसा अनुमान किया जाते 
है +कि ९४ शताब्दी के कछ ही पर्व की यह रचना है । ४5 





हि है है. ६४ 
है 
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है | गौकल जिलौक से परे , जित्य है | *' कृष्ण परव्रहम हैं, वे 
गौकल मैं रहते है, उनकी वयस फिशौर है, . वै रास के मध्य 
मैं रहने वाले शांत रासेश्वर हैं | 


गौ, गौप और गौपी भी नित्य हैं | सृष्टि के भी 
पूर्व और प्रलम के याद भी इनकी स्थिति है | 


सृष्टि उत्पल्न करने के उपराति जिस समय कृष्णा वैभव- 

शयल्ी रास मंडल मैं गए उस्ती समय कुकण्ा' के वाम पार्श्व से एक... 
कन्पा' का आधपविर्भाव इआ | वह कन्या दौड़ कर फल ले आई और 

कल 


उसने प्रभु के चरण मैं अर्ध्य दिया | गी लौक में रास के समय उत्पन्न 
होते ही दौड़ते कै कारणा ही उस कन्या का नाम राधा पड़ गया | 


आगविरभव कन्यैका कृष्णस्य वामपाश्वतः | 
धावित्वा' पुष्प मानीय ददावर्ध्य प्रभो: पदै ॥॥ १२४ 


रासे संभूग गौलौके सा दधाव हर: पुरः | 
तैन राधा' समाख्याता पुराविदिभार्ित्तम# |१९६ 


प्राण्याषि-ष्ठातु देवी' सवा कृष्णस्प परमात्मतः | 
आपिर्बश्व प्राणभ्मः प्राणौभ्यौपपि शरीमसी ||१९७ ६४ 


रापा' के सौन्दर्य एवं न्व शिव्व का लगभग १० श्लौकाँ 
के विस्तृत वर्णन है | वह जाोड्धी' नव यौवना, दौन पयीपरी' 
बंधक पष्पाँ को भी जीतने वाले लाल औष्ठाँ वाली, मस्ता पैत्तिह 
से भी सन्‍दर द॑तावलि वाली, साक्षागत सन्दरता की सीमा, कमल- 
नयनी, आभष्यायदि तथा विविध श्रृंगारादि से विर्भाषत, सुन्दर 
कैश वाली, सनन्‍्दर मंच तथा बुद्दत ल्‍नितम्त वाली है | ५६ उसके लौम« 
कप ते गौपियाँ उत्पन्न हुई भौर कृष्णा के लौम कप से गौ उत्पन|क* 


'ऋका्ाथ+ आरंधक अवठका-त्रमाः माप कोडक: बाएं व जषाआाभाभााक याइए- गाथए'यसारक मात बाशाक-कायाफं नाथ थक अधछक २०१७ अप 'पकके भजरा$|पभगॉत पकने: /ंजिओे ताक अंभाकः काउावो-ाहक अभाजइाताक॥: अभिताकम॒वाए २०याक नाक, दयााइए कामकढर ताक ताक पेषाआाक भएमजः “थोक भगवपकेत्ाजकक॑फ्राधक, प्रात माफके/४0कर पदक 


६०भ् तैक्ायगमपरि गौलैक॑ नित्यमी श्वरवद "द्वेज |। ब० वै० ९] 
६१९- वही १॥९| १४०९० 

६२० वही १॥१॥९१ 

६३० वही १॥९|१२३ 

६.9४- वही है।$॥ 

६४ बही' ९|१ १४-४७ 
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हुए । ६७ 


राधा की उपर्युक्त उत्पत्ति और अर्थ बरहमवैवर्त की 
अपनी कल्पता' है और अन्य पुराण मैं इसका अभाव है | 


जन्म बंड में राधा' - कृष्ण' के जन्म का' कारण' दिया 
हुआ' है | इसके पीछे एक पविस्तृत कथा है : 

कृष्णा का' विरणा' नामक एक गोपी पर प्रैम था | एक 
पदिन राधा की छोड़कर वे पविरजात के साथ पविहार कर रहे थे | राधा 
की इसकी सूचना 7मिली और वै तत्काल पविरजा के यहाँ अपने दिव्य 
रथ पर बैठ कर चली' | पविरणा के यहाँ द्वारपाल रूप में श्री दाम ये | 
इनके रौकने पर, वै ब्लपूर्वक अन्दर चली गई | अन्दर पहुँच कर उन्हाँने 
क्या देखा पकि कृष्ण' अल्तर्पान हौ गए है एवं 'विरणा भय के कारण 
नदी बन गईं | राधा' लौट भाई | कृष्णा का' वविरजा' पर प्रैम था 
अतः उनके द्वारा' उसे पुनः स्त्री रूप प्राप्त हुआ | कृष्णा ने उसके 
साथ संभोग किया | ऋत॒मती होने के कारण कृष्णा के वीर्य से उसके 
सात प॒त्र हुए | एक बार छोटे पुत्र कै कारण्य' उसका कृष्णा से 
पवियीग हुआ | वह अतृप्त रह गई | कौधवश उसने छौटे पुत्र को लवण्ण- 
सागर द्वौने का तथा अन्य पुत्र कौ अन्य प्रकार के सागर होने का' 
शाप दिया | इसके बाद कृष्णा आए और दौनाँ ने खब संभीग 'किया | 
कृष्णा ने "विरजग को वर दिया कि वै ॥निल्य आकर संभौग करेगे | 
राधा कौ यह सना एमिली | रूष्ट होकर वै कौप भवन में चली गई | 
कृष्ण उन्हें मनाने आए | राधा ने कृष्ण की मर्तस्ना की भर ऋ 
मानती योनि मैं भारत में जाकर जन्म लेने का शाप दिया $ 


शक्वत मा नक्मााणाए ब व्यवद्यारस्य लैंपट | 


लभता' मानछणती मौलि गौलौकाइज भारतम ||६३ ।।' 


इतना' कद कर वे ससियाँ से धर्त कृष्णा कौ महल से .. 
गमिकालने की भाज्ञा' दैती' है | क्रीवाम, जी कि कृष्णा के साथ मैं . 
रूष्ट दो जाते हैं। राधा के' कृष्णा का यथार्थ स्वरूप बतलाकर: 


है: ““बुदमवबबर्त प्रवेबर्त रा ए हू: ४8३ दरमइसलमक नव्यफ गन मन सम नमक क्‍धा शोम: गया अब भाव ऋतपा माया: १णचक अल वाह इक कथा: अगय बकरी तमाम वाह + पाक; अंक: जा बमदा हम. । कक 
६०- नाना 6 कगार विपरीतादिक विभः | 
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क्षमा माँगनी को कहते हैं | राधा इस पर हछीदामा' से भी रूष्ट 
होकर इन्हें भी शाप देती है :- 


गौप वृजासुरी' बौनिं गौलौकाल्व बहिमव || 
मया' ब शप्ती मृढ्स्त्व॑ कस्त्वां राक्षितुमीश्वर:]॥१००॥। “ 


इस पर श्रीदाम भी राधा' को मनष्य की भांति कौप 
करने के कारणा मानवी होने तथा' कृष्णा सै १०० वर्षा तक के विगीग 
का शाप देते हैं |” राधा के शाप से क्वीदामा शैंस॒ चड़" और दी 
दाभा के शाप से राधा वृषभान नैदिनी हुईं | 


कृष्णा की लीलाएँ:- 


भकलाफ #कपका 24कात अपयाक हफणयाक भपपलक् मास्क अलकमारं 2००: +पकीती ;ल्‍ीकीः ऑप्कडित रचा, 


७०७६ 


बृहमवैवर्त में राधा कृष्णा की लीलाओं का पविस्तृत 
उल्लेख है | अनेक नई लीलाएं हैं | स्थान- स्थान पर दौनां के देवत्व 
का झरूपष्ट उल्लैब है तथापि उनकी साँसारिकता एवं स्थलता में कौई 
भी कमी नहीं है | 


कृष्ण की अवस्था' उस्त समय तीन वर्णी की थी | एक 
दिन नंद उनको लैकर गायेँ चराने गए | इसी बीच मायावी कृष्ण ने 
नभ कौ मैघाल्छनन कर दिया | भरकर आधी आई। वर्शा[ होने 
लगी | नैद भयभीत ही गए | एक और गायों को छौड़कर जाते नहीं 
बनता' था! ती दूपरी और कृष्ण की चिन्ता थी । इसी समय कृष्ण्ण 
रौने लगे | उन्हाँने नंद का कंठ पकड़ लिया' | नैद बड़े संकट में थे | 
इसी समय समस्त हुंगार से वविभाषित, "कामास्त्रतार भूभग यौगीन्द्र 
पित्त मीडिनी" कठौर ढरोज, गंभीर नामि वाली, सा क्षात्‌ स्थल ्ः 
पद्म स्त्री नवयौवना नैद कौ दिखलाई पड़ी | नैद वविस्मय में पड़े 
गए, फिर प्रुण्णाम कर के कहते हैं कि गर्गावार्म के मुख से मैंने सुना' है 
कि तुम हरि की प्रिया दी । मे दरि विष्णु हैं, तनर्गुण्ण हैं। मैं 
७७० ब॒ु० वै० ४। ३। ९०० | 
७९- ५ ४|३]१०६ 
७९० है : है है| रे 
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भर के 


] ४ 
। पु 
र 
न है अं रख ट किताब 3 क रद है ४ ह है 
हे है ५ लॉस, ही थे ् 
बा न कि है 2५, है ४ कक ४ हे हर (मं 
हे * द। की रब कक ॥. भ पी, / बुक हक ५ 
न ४, | | ४ 7 है 5 थे डर । 
+ हक, 82 ु कक कट डर रा मु 
। ४४3०४ 78 /२२8०५ 768 ; | » ५, | 
के शो हा छः ॥% हैं ॥ ४, ॥/ 4७2 शँ 
न 4 3 आआ क म॥] ४ * (8. | हूँ व / «० ॥# कहैज हि, १ लक ५५ 
५३३ हूँह "+,०१ ३ के! | * आर पढ़ हज « हि की 


]4 
पानव हूं, भ्रमित हूँ क्तः तुम हमे हे ठौ' और धपनी इच्छा पूरी करने 
के बांद मेरे पुत्र कौ लॉँटा देना । इस प्रकार कहते हुए भयभोत हौकर 
नंद नै कृष्ण कौ शावा को दे दिया | बाठ्क को ले कर शाया ही 
धर नन्‍द से इस रहस्य कौ गौपनीय एसने को कहा, तथा वर मांगने 

धाग्रह किया ।दैवताओं के पछिए भी दुर्श्म वर देने का' उन्होने 
आश्वाधन दिया । नंद चरणों में मक्ति मांगते हैं और शाबा प्रदान 
करती हैं । 


वर देने के बाद शाया कामारत हौकर कृष्ण कौ छाती से 
'चिपका' ठैती हैँ तथा चुंबन करती हैं | चुंबन से पुठाकिति होकर वै रास 
मंड७ का स्मरण करती हैं। इसो बीच मार्ग में उन्हें एक अत्यंत वैमव 
शारी एत्न-मंडप दीस पड़ा । मंठप में जाकर वै क्या देखती हैं कि 
एक घसुन्दर शैयूया' पर एक किशोर सौ रहा है | अपनी गौद की और 
देखती हैँ ती गौद का बाएक गायब है | वे विस्मय में पड़ जाती हैं 
पर साथ ही साथ उच्त युवक कौ देस कर कामार्त हो जाती है तथा 
उच्च अपछक वैशने लगती हैं । कृष्ण (युवक) उठकर उन्हें गौ' लौक की 
याद दिलाते हैं। दौनां का वगेद बताते हैं तथा कउते हैं क्‍कि बिता 
राया के वे प्रष्टि करते में असमर्थ हैं। राजा आायार मृत हैं कौर कृष्ण 
बीज रुप । इस प्रकार अयद बता कर राधा कौनिम॑त्रि करते हैं | 
इसी बीच में ब्रह्मा आकर दौनाँ का विवाह कराते हैं | 


फिर दौनां का संमौग प्रार्म हौता है। कृष्ण शाधा 
को चबाया हुआ पान दैते और राधा अपना साथा हुआ पान कृष्ण 
कौ सिठाती' हैं। कृष्ण राधा का मुख्ष पकड़ कर चुंबन करते और छाती 
से लगा कर वस्त्रौं को शिथिठ करते । कृष्ण ने राधा का चतुर्मज चुंबन 
कर रत्ति प्रार्म की । रति युद्ध में छंद ध॑टिका विच्छिन्न हौ' गहं है 
क्वरी सुठ गई, आर्क्ु आदि विपरीत दिशा मैं लग गए । इस प्रकार 
नूतन संगम मैं पुठकिति राघा कामाधिक्य के कारण मुर्धित हो गहँ । 
पुनः रत्ति प्रारम हुईं । जंग से थंग का समागम हुआ । कृष्ण नै ब्राठ 
प्रकार का श्रृंगा र किया और क्टाक्षापात करते हुए सस्मित राधा कौ 
दबा कर नख और दत से सवागीण' क्ातु-विक्ञत्‌ कर दिया | संमौग 
के कारण ककण -भकिकिणि , सजी आदि की ध्वनि होती रही | 
कृष्ण ने राधा कौ फिर सी कर शेयूया पर छिटा कर क्री से 
पुक तथा वस्त्र गहितः कर म-सशास्य विशारद कणष्ण: मै 


॥| 
|| 


![८2 


सीच पिया । इस प्रकार काम-शुद्ध स्रमाप्त होने पर सस्मित, वक्र- 
बना राजा कृष्ण कौ सुखी दें देती है कौर कृष्ण भा दपण 
ठौटा देते हैं। कष्ण गाया का पूर्ण शुृंगार करी हैं जौ कि बहुत 

- मुंदर होता है। गाया भी कुष्ण का झूगार काने के एिए तैया ? 
होती हैँ कि क्‍या देसती है कि कृष्ण किशी रावस्था छोड़ू कर नंद 
पुत्र रूप में हौकर चात॒ना से व्यादु७ ,रौने छाते हैं । राबा मयभीत 
हो' गहँ | इधर उबर दैसकर कहती है कि तुम सुफा पर अपनी साथा 
क्यों करी हो. | वह सौने रूगती हैं तथा रौते रोते गिर पढ़ती है । 
कृष्ण भी रोने छाते हैं | इच्ची वीच वाकाशवाणी होती है शाये 
क्यों रौती हो ? कृष्ण के पद-कमझौं का स्मरण करा । रा प्‌ मंड९ 
तक प्रतिरशाजि आकर यहाँ हरि के साथ तुम रति करौंगी । जब बाछक 
हुप छापने प्राबाश को ऐेकर घर जाओ | * राबा कृष्ण की! एैकर 
नन्‍द के यहां बाती हैं | बाएक कौ देते हुए कहती हैं कि गौष्ष्ठ में 
स्वामी ने छस बाएक को सुकौ दिया था । इसके कारण सुर बहुत 
कठिनाई हु । पत्तीते मै वस्त्र गीग गए, आकाश में बावढ हैं , रास्ता 
पफफिसद्ने वाणा है| तुम इस बाएक कौ दूध पिणा कर प्रश्नन्न करो 


हस प्रका २ भूढौक में राषा कृष्ण की प्रथम मेंट विवाह 
और संमौग होता है। 


चीए हएण छोडजां 


>(३०३/-॥ ४ २*बइ़तान, सलाकेम।क सडक जाप "भकेक३३नांमररमकादर कप! हे केक्सफरपका जप) बकि: 


भागवत की चीर हरण ढछीछा कूंए मिन्‍नता के साथ 
ब्क्न वैवर्त में मी है । 

हेम॑त में कामार्त हौकर कृष्ण की कामना के कारण 
हविष्थान्न खा कर गौपियाँ पार्वती की उपासना करती हैं । 


रुक मा तक वत रखने के बाद वृत समाप्ति के दिन. 

यमुना किनारे वस्त्रादि उतार कर; उन्‍्दर जा कर वै क्रीढ़ा करते. 
ठगी उनके वस्त्र बहुमृत्य धर रत्न जटित हैं । उनका मन कृष्ण 
की और छगा' रहता है। कृष्ण उनके वस्त्री वधा' दुव्याँ को गौपा 
साथ ऐैकर दूर जा कर सड्ठें हो गए । तथा बाद में कुछ वस्त्रों को 
टैकर कर्दंब वृद्ध पर चढू. गए । वहाँ से वै गौषियों की नग्न सन 
। सपा करते हुए उन्हें वितष्ठ कर्मा कहीं. हैं. ने कहते: 
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करते हुए कहते हैं कि जौ देवी उनके वस्त्रौं की रक्षा नहीँ कर सकती 
वह्ठ उप्तका फंल केस दे सकती है। वस्तीं की न देस कर गौपि 
चिंतित और दुसी हो गई | वै आपण है पूछने ढगी कि वस्त्र कहा 
गए । बाद में बनुमान से गौपियाँ कहती हैं कि तुम्हों हमार वस्त्र 
के गए हो | हमारे व्रत वेके वस्त्र दे दौ | मौजन वाह तुम कर हौ | 
इसी बीच श्रीवामा उन्हें वस्त्र दिलला देते हैं | वस्त्र देखते है। गौपियां 
कपित हौ जाती था उन्हें वस्त्र छीन कर ठाने की जाज्ञा देती है 
बपने गुप्तातगी की किपा वार वे टीदामा के पीके भागती है। शीदामा 
मी मागकर वस्त्र कुष्ण कौ दे दैते है । वस्त्रौं फौ छाहोँ पर इ्टका कर 
कृष्ण परिहांस करते हुए कहते हैं, * जो नग्न गौपियाँ तुम ब्या कर 
रही हो | यवि वस्त्र चाहती हौ तो स्वँय धौर तुम्हारी ल्‍्वामिनी 
हाथ जौड़ कर यात्रा करें अन्यथा मैं नहीं दूंगा! | वह हमारा क्‍या कर 
सकती हैं| " बूंद गौपियां वक्ष द्राष्टि से देखते हुए राधा के पास गह्लँ । 
काम पीछित राघा कृष्ण के शेप बचना को सुन कर हँंती । उसमे सोचा 
पफ्िर्म उसके पास छज्जा के कारण कैसे या सकती हूँ | धतः यौग ध्यान 
दारा कृष्ण के पदाम्थघुजँ के दर्श तकए तथा उनकी स्तुति करने छी । 
स्तुति में उनके ईश्वरीय रुप का वर्णन है। ध्यान-मग्न होते ही वे कृष्ण 
कौ दैसती हैं | इसी समय उनकी द्राष्ष्टि बुना तट पर जाती है तो क्या 
देखती हैँ जि तट पर बस्त्र और द्रव्य धादि सभी वस्तुएं हैं। वे सौचमे 
छाती है कि मेँ स्वप्त देस रही थी या सत्य | वस्त्रौं कौ घारण कर 
वै घर जाती हैं | इस प्रकार ची रहरण ढीछ़ा समाप्त होती है [* 


ब्रह्म वैवर्त में रास का कत्यत विस्तृत वर्णन है | तऋरयौदशी के दि 
समस्त बामृक्षणौं से आभूषित हौकर प्रसन्‍न वदन कृष्ण रासमंहप में पहुंचे 
कामुक गौपियाँ के काम-वर्धन के लिए उन्होंने कौतुक करने का विचार कि 
वे वशी बजाने छौ | वशी की' घ्वति सुनते ही राघा कामातुर हौ कर 

जख्त्‌ हो जाती हैं। बूछ समय बाद उन्हें ध्यान जाता है। वे काम है 

मौछित होने के कारण, झुछुघर्म छौड़ कर कृष्ण के पास जाती हैं । उनके. 
पीछे अनैक यौपियाँ बाती हैं | क्रामाधिक्या सै राधा बार बार मी चकत. 
ही जाती हैं। राघा की पूच्छव जैसे ही दूर-होतीः है, कृष्ण उनके पास की 
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भव्य एति मंदिर मैं है जाते हैं | दोनाँ रफ दूसरे कौ पान दैते हैं । 
राघा कृष्ण-वर्वित पान खाती हैं पर अपना चर्वित पान साॉगित 
पर भी कृष्ण कौ नहीं दैती ह | वै वाष्ण' के चरण पर गिर 
पड़ती हैँ । कृष्ण ने काम - प्रस्तुत राचा कौ शैयुया पर छिटा 
कर धष्ट प्रकार के विपरीत आदि झुंगा २(पभौग), काम शास्त्र 

के अनुसपर गौष्य आठ प्रकार के चुंबन, नस तथा दंत-क्वात आदि 
बस्ममिक्रियाँ दार्मक्रियाँ को मनौहारी रति कीड़ा दी । कासातुर 
हौकर ंग से अंग सटा। कर दौनाँ काम शास्त्रियाँ में रति युद्ध 
चलता रहा । कुष्ण' ने सी गौपियी के साथ भौग किया । 
गीपियां के कैश जिसर गये थे, वेश-म्तषणादि विच्छिन्न हौ गये 
थे, वे नग्न थी तथा कंकण' , 'किंकिर्ण, नूपुर आदि की ध्वनि हो 
रही थी । 


स्थ० क्रीड़ा करने के बाद उन लौगां ने ज७ क्रीड़ा की । 
फिर वस्त्र पहनें, दर्पण में दैस कर श्रृंगार किया । पर कमी तूक्‍प्ति 
नहीं छुएं थी । गौपिया ब७ पूर्वक कृष्ण की वशी जीच ठेती हैं । 
कौर्ड वस्त्र सीच कर उन्हें नग्न कर दैती है। कौर चुंबन करती हैं, 
कौ कटाचा करती है। कौर्ह अपने उन्‍नत उरौज तथा पुष्ट श्रीण्ि 
स्थान दिखाती ही वे धपनी कवरियाँ में मौर पंख, गूंज मा८ ादि 
भी लगाती हैं। वै बार बाए कृष्ण को नंगा कर दैती हैं। राधा 
सस्ियाँ कौ नंगा कर कृष्ण की गौद में ढकेछ देती हैँ | कृष्ण भी 
'विसी के वस्त्र खींच कर उस्तै नग्न कर उसके वस्त्र दूसरे को दै देते हैं । 
फिर राधा का आलिन कर वे उसका श्रुगार करते हैं | चुंबन लैते 
हैं | स्तन तथा श्रीणि प्रदेश में नस चात का बार बार प्रह्र करते 
हैं | तवुपरांत नीवी' ढीढी कर, क्यरी कौ खौठ कर, छुंद्र घ॑टिका 
हटा कर नौविधि बाहिन, जाठ विधि चूँघन और सौलह विधि... 
श्रुगा ए(समौग) करते हैं। इसी प्रकार १२ प्रकार का प्राकुत श्रृंगार 
रपिकैश्वर ने किया जिसका निरुषण काम शास्त्रियाँ ने किया * 





काम शास्त्रियाँ के अनुप्तार क्रीड़ा के आदि मध्य « - है ह 
अवसान में संयौग करना चाहिए, पर कृष्ण ने इससे भी अधिक 
किया । इस प्रकार रास ५९र्ण हो जाने पर सभी वैवता रास -भंड 


डक! कंडक सानल द्राझा# कंग्रऊ' भाकक। जद! वकाम।.. बहा आधा आग. २4. धरुंका रहा! भर करता आजा- जनता | 8 दंडाड़ हक लजना तह काका: बहा जेडालाः आओ पडकक कादआ; अर आकर पयम्न अमका: अफियो हाफ हता3 पान: पंकाक, प्रातः जोक शंका सादा: महक अरए: नरम: अमं डर 
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में पहने । वे दिव्य एथौं पर बैठे थे । काम से पीड़ितेक थे | काम 
पीड़ा के कारण देव, यक्षा, मुनि बादि ने स्‍्थढ पर रत्तचि कर 
जमुना जछ में स्नान दिया | कृष्ण भी राचा के साथ जछ में गए । 
दौनौं ने एक दुसरे को तीन-तीन अैंजाए जछ दिया । कृष्ण नै 
शाया का वस्त्र पकड़ छिया । वह नग्न हौ गई | उन्होंने राघा 
की क्वरी खौढ वी, मादा तौड़ दी, सिन्दुर, कॉजए घुछ गया । 
जछ में नग्न राधा का जा हिंगन करते हुए उन्होंने स्नान किया । 
नग्नकर तथा गौपियाँ कौ दिसा कर राधा कौ जए के बाहर 
पविद्या । राणा ने वेग सै निकलकर वस्त्र पहना + कृष्ण की मुरछी 
७ ढी और उनका वस्त्र सीच कर उन्हें नंगा। कर दिया । उनकी व 
माला तौड़ दी बआऔौर उबर पर जठ फौंका । फिर हरि कौ सीचकर 
आशिन किया । कृष्ण ने गंभीर जछ में निमज्जन किया तथा बाड़ 
अका शाथा कौ नग्न कर आाछणिन किया । इस प्रकार यमुना तट 
पर नग्न हौकर उन्होंने विचित्र - विचित प्रकार की ढीताएं की | 
शाघा ने वस्त्र मागा। । कृष्ण ने #े वस्त्र दिया । राबा ने मी वर 
आर समुरठी दी । इसके उपरॉत दोनों नै श्रृंगार किया । 


फूल हुए कमा को' देख कर राधा ने गौपियाँ कौ 
माठा बनाने की आज्ञा दी | कमैक गौपियाँ को विविय कमों में 
नियुक्त कयि। | गौपियाँ गायन वादन करने लगी । हस प्रकार 
रास में रति करके, निर्जन स्थान, मनौहर स्थान, पुष्पौद्यान, 
श्मशान तथा मॉडहीर, कदढी, चंपक, श्री वन, कदब, तुलसी बअादि 
वनों में काँतुक से दोनों ने रमण किया | फिर मी उनका मन 
संतुष्ट नहीं हुआ क्याँकि कामिनियाँ का काम संभोग से उसी प्रकार 
नहीं घटता है जैसे घी से अग्नि नहीं घटती है । दैवताथं ने रास 
मंड७ की प्रशंधा की तथा घर गए । क्तु राधा की काम तुष्ष्टि 
नहीं हुईं । 7 


झ्व इसके उपरात्त गौपियाँ कृष्ण के साथ विमिन्‍न' 
प्रकार की क्रीड़ार्ट करती रही । वै उन्हें बार - बार नग्न कर 
स॑मौग के लिए धाकाषित करती थी | इसी समय कृष्ण राघा कै. 
साथ वंतथान हो गए । निर्ज वन मैं, स्थान - स्थान पर उन्हाँते 
एमौग “क्या । ह:77 तथा का वैश बना कर मह्यद्रौणी में 
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विपरीत रत्ति की । कत्यत सुत्र के काशण रावा भच्छित छी गई । 
कुष्ण' उन्हें बैतना में छाते हैं | पुनः नग्न कर संपौग करते हैं । राधा 
के बा७ आदि सब पजिसर जाते हैं । फिर परौवर में जाकर जछ क्रीड़ा 
की । जठक़ीड़ा के बाद थ्रृंगार कर च७ै।मार्ग में एक विशा७ वट वृक्ता 
के नीचे विश्वाम किया । वहीं पर वष्टावज् वाकर कृष्ण के चरण 
में देह त्याग करते हैं । और मुक्त हो जाते है | >> कष्ण राजा 
को धष्टावक् बादि की कवयाएं सुनातै हैं | 


अनैक कथाए सुना चुकौ के बाद कृष्ण' कौ गौपियाँ 
की याद जाती है। वे वृन्दावन चढ़ने के छिए राया मे अग्रह करते है | 
राधा गर्व के का (ण' कहती हैं फि में नहीं च७ सकती | तुम मुफौ कंधे 
पर बैठा कर है चढी । ह_सी प्मय कृष्ण उंतघान ही जाते हैं ।विएह 
पृ पीड़ित, रौती हुईं राणा वन्‍्चन वन में पहुंचती है | उन्हें वहां 
गौपियां दिखाई पड़ती हैं। पब से रही हैं। इसी समय कृष्ण 
प्रद्ट ही जाते है| गौपिया दौड़ कर उन्हें पकड़ हैती हैं । कौर्ड 
मुरठी कोई वस्त्र ढीन ठेती हैं। कौर्ड कृष्ण का श्ंगार करती हैँ 
कुछ चुंबन और मर्त्नना थीं करती हैं। अपने विएह कौ कृष्ण से 
कहती हैं | वे कष्ण को रास मंढछ में के गई कौर उन्हें स्वर्णपीठ पर 
बैठाती हैं | कृष्ण विमिन्‍न हुप बना कर उनके साथ कीड़ा करते हैं, 
फिर रावा कौ टैंकर विश्वकर्मा निर्मित रच्ि मंड७ में जाते हैँ | वहाँ 
काम शास्त्र विशरद कृष्ण नाना प्रकार का श्रृंगार करते हैं | 


कृष्ण फिर जठक्री डरा करते हैं । माडीए वन भें 
आकर कृष्ण गौपियाँ कौ विदा करते हैं और वे विरहातुर अपने अपने 
गृह जाती हैं। कृष्ण राधा के साथ विविध वनाँ में जाकर विधि'४+ 
प्रका२ थे संमोग करते हैं। फिर राधा का अंगार कर उसे जांसव 
पिछाते हैं | इसी समय ६० सौ करौड़ गौपियाँ कक श्रृंगार के प्रसाधन 
पदिए हुए इनके पद-चिन्हाँ कौ देखती आती हैं। वे हनकी पैवा मं 
ढा ब्राती हैं। कृष्ण राधा के साथ एक-एक क्ाण मेँ सभी सुस्र करते 
हैं| इस प्रकार निर्मुण, स्वत॑त्र, स्वेच्छा मय, प्रकृति सै परे की रास - 
कीला-स- क्रीडा समाप्त होती हैं। हे 
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इसी प्रकार जानन्द मै ११ वर्षा बीत जाते हैं। एक पिन सुख -सैभौग 
से बलान्त ही कर राणा सी गईं। उन्‍होंने रक मयानक स्वप्न देखा । 
मयमीत हौकर वह कृष्ण को बुलाती हैँ बौर दीन होकर कहती हैँ, 
पता नहीं क्‍या होने वाला है ? पता नहीं ब्रा बया दरंगे 
धपना स्वप्न कहती है ।" में रक र्नसिंहासन पर बैठी थी । पैशा 
रत्न जटित छत्र एक ब्रा्जण' ने बाकर दीन छिया | वह सुझौ घौर 
कज्जमय सागर में कै गया । मेँ घारा में शौक्षार्त बहती रही । 
वहां मगर थे | डर कर मैने तुम्हें पुकारा पर तुम न ये | तब मै 
देवताओं की प्राशना करे छी । इसी समय मेँ क्या देखी हूँ पक 
पूर्य, चन्द्र, जाकाश आदि संड - खंड हौकर पृथधवी पर गिर रहें हैं 
तथा रुक ही समय में सूर्य, चंद्र दौनोँ को राहु ग्रस छेता है। मेरे 
ग्रौड़ में तुघा का जौ घट था' उसे एक ब्राह्मण द्वीन कर बूवा ब्य कह 
रहा है। मेरे वाधूषणपरदि छिन्‍न -भिन्‍न हौ गए हैं | उल्कापात 
हो रहा है |” यह कहते -कहते राधा रौने छाती है आर कृष्ण के 
चरण में गिए पढ़ती है। कृष्ण धाध्यात्तमिक यौग से इस स्वप्न 
का अर्थ बतढाते हैं तथा शौक छौहने के 'छिए कहते हैं | 


राधा कौ बौघ दैमे के लिए कृष्ण जटक्रीढ़ा करने जाते हैं । 
दौनी एक दूसरे के बाहुपाश में आाबद् रहते हैं । राधा बपना प्रेम 
प्रकट करती हैं तथा कहती हैं कि तुम्हारे बिना मैं कैसे जीवित रहुंगी । 
कृष्ण पुन; बाध्यात्तमि यौग से बौघ देने का प्रयत्न करते हैं | शाप की 
याद 'विलाकर करहते हैं. पक वियौगी के बाद संयौग हौगा बौर 
हम छौग गौलौक चठ कर रहो | ध्पने यथार्थ स्वरूप कौ बताले हुए 
आपत का अमेद बतलाते हैं। राया से व्॒ज जाने कौ कहते हैँ तथा 
जाने की जाज्ञा मांगते हैं| बकूर के आगमन का विचार कर कृष्ण 
जाने कौ. उचत होते हैं। हस पर राधा सौने छाती है। वे कहती है 
है, में यहां से कही नहीं जाऊगी । सौ रौकर घपना शरीर त्याग दूगी ॥ 
मेरा मारय ही मुफस रुठ गया है। मैरे मनौरथ चूर्ण -चर्णा हो गए हैं | 
यदि तुम मुर्फा छौड़कर जाथौगे ता स्त्री हत्या का केक तुम्हें छौगा 
आए तुम्हारे पत्र -पाँत्र ब्रह्म -कौपानछ से नष्ट हो जाएी |" इतना 
कह कर वह कौप से पृथुवी पर हेट गई आर उसे पूछा जा गईं | कृष्ण 


पातत्वता दैतै हैं । उनके धाथे बंरौवर मैं कीड़ा करते है |तब वह 


8 
पँपौग सुर पै मूच्छित राधा पौ जाती हैं। कृष्ण उनका चुबन देते 
अग।र धादि करते हैं । इसी समय ब्रह्मा आदि आकर कृष्ण की स्तुति 
करते हैं , उन्‍हें शाप की याद दिला कर वृन्दावन हौडुने के (ये कहते 
है | वे कहते हैं 'कि आप मथुरा जाकर शंतु का घनुषा तौड़िय, दक्ष 
कौ मारियि, झाक्मिणी हरण कीजिए, नरकाशुर कौ मार्रि तथा 
९६००० स्त्रियाँ का वरन करिए । जब तक राभा नहीं जागती तब 
तक जाप च७ जाइश । 


ब्रधा की बात सुन कर; राजा कौ बारबार दैखते हुए कृष्ण 
चुपचाप चऐ जाते हैं । जागने पर कृष्ण कौ ने पाकर राजा विद्ञाप 
करने छाती हैं | इसी समय जनैक गौपिया आकर राथा कौ बौघ 
देमे ठगती हैं | थौडढ़ी ही वर बाव कृष्ण भी था जाते हैं सबकौ छ्टा 
कर वे राजा का आएणिन, शुंगार करते हैं। सत्नमाद्ा नामक उसो 
कृष्ण से राधा का विरह वर्णन करती है। कृष्ण उप्ते शाप की 
बात बताते हैं आर उससे प्रारधना करते है कि राधा को प्मकार । 
यह कह कर कृष्ण नन्‍्वाज््य की और चछ्षे जाते हैं। वह राव को 
बाघ कराने छाती है। 


कृष्ण माता के पास जाते है। अकूर बाते हैं और कृष्ण 
उनके साथ वे जाते है । 

कृष्ण कौ रथ पर जाते देख कर राधा बारां प्रस्ति 
गौपियाँ जाकर एथ कौ' अपने पदाधाती द्वारा चुर - चूर कर दैती हैं । 
कृष्ण कौ वे धपन वत्षास्थलू से छगा ठैती हैं । कौई उनकी मर्त्सना द 
करती हैँ, तो कौर उन्हें वस्त्रां से बांघती हैं। कोई उन्हें नग्न कर 
देती हैं तो कोह अकृूर को वात -विषात्‌ कर वैती है। कृष्ण डैसी 
परिस्थिति में राधा थौर बढूर कौ वाध्यात्म यौग से समकाते है । 
हसी' समय वाकाश से एक रथ जाता है। कृष्ण मधुरा न जाकर घर 
लाट जाते हैं। राधा के साथ रमण करते है आँर उसके सौ जाने 
पर चुपचाप मागि्िक कुत्य करा कर सधुरा चछे जाते हैं । 


बूब॒जा प्रसंग 





हा ॥ आया 6 2, हो ए3. #0५ बा धार 
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व" की युवती ही गईं । उसने मन ही मन क्रष्ण का वरण किया 
कष्ण ने उसे बाश्वास्नन दिया | वृत्तार्थ हौकर वह अपने घर को गई 

जौ मह७ में बढ़छ यमक चुका था ।वर्हाँ समस्त श्गा र कर, शैयुया तैयार 
कर वह कृष्ण की प्रतीक्षा। करे थगी | रात मैं कृष्ण आए पर वह 
सो चुकी थी । कृष्ण उसे जा कर समौग की यावना के रखने उसके 
पुर्वजन्म की कथा बता कर कछते हैं कि तुम शूर्पणसा थी | अब मेरे 

साथ संभीग करी' और गौटौक जायीौ | कृष्ण उप्तका आददिन कर 

उप्त नग्न कर दैते हैं| नुतन संग से ठज्ज्ति विह्सतै हुए उसने भो चुबन 
फिया ।करीर मॉति-माँति से रति की । राज्ि समाप्त होने पर 
वीय धारण किया और मृछ्ित ही गई । प्रात: होने पर स्वर्ग से आए 
एथ पर चढहु कर गौठौक चढ़ी गईं और वहां चन्द्र मुशी नामक गौपी ही 


३: 
गहट | 


उद्धव प्रसंग: 


कक; 43 “अपर भटक आकनलोटे अलग कि कि. 
।ााआ, आम कई आशा, ४४४०४४५ ७७७७४ 0 





मधुरा' में एक दिन कृष्ण उद्धव से वृन्दावन जाकर गौपियों 
कौ वाध्यात्मिक यौग पै पात्वना देने के 'छिये कहते है। प्रमात होने 
पर उद्धव वन्‍्दावन जाते हैं वहा शैौडिणी, यशौदा , नंद आदि 
कृष्ण का' समाचार पूंहते हैं । समाचार बतदाकर उद्धव कहते है कि कृष्ण 
अंग | फिर सब ढौग रास- मंड७ में जाते हैं । वहाँ बल्यत 
निज स्थान में राधा का आश्रम था । राधा उद्धव कौ अन्चर 
ह जाती हैं | विरह से उऱ्की वैह कृश इुश हो गई है , मुब् विवर्ण 
है | वह निरंतर रौती रहती हैं । 


उद्धव रावा के रैश्वर्य स्वरुप की स्तुति करतेश हैं । शरावा 
पारखचिय प्राप्त कर कृष्ण-बल्देैव की कुशछ तथा उनके बने की बात 
पुंढती हैं | उद्धव ब्तछाते हैं कि कृष्ण आरगे । राधा विदाप करतै- 
करते मर््धित हो जाती हैं ।उद्धव पुनः उन्हें प्रबौध कर अरक्रामा के ... 
पप की बात कहते हैं । बार बार कष्ण के आने की बात कहते हैं 
राधा उद्धव कौ धकमैक जाभुषणाादि उपहार मैं दैतै है ।राबा बार 
बार कण्ण के आते के संबंध मे प्रश्न करती हैं और अंत में मुद्ित हौ।. 
जाती हैँ | ्् क्‍ हा, या 


5 है 72%? ४. 


:... उद्धव जांतू कौ व्यर्थ समफतीे लगते है । राघा की 
मै छड़ने का प्रथत्म करते है 


& ॥, 
९१७: ४ / ॥ 77 
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चैतना मैं आती हैं। उद्धव कौ मधुरा जाने का जादैश देती हैं | 
वाहती है, "मुफ़ा कोर्ड क्या प्रबौच दैगा ? कृष्ण के बिना मेरा जीवन 
वैकार है। मेरे समान दुद्धित संसार क्या जत्ेणीक्स में भी कौई नहीं 
है। कल्पवृक्षा प्राप्त का भी मैं वाद की दर रह गई । में उनकौ 
कैश भू ।" 

उद्धव जाने कौ तैत्पर होते है । उत्ती समय माजवी नामक 
गौपी उन्हें रौक कर राधा से निगूद ज्ञान प्राप्त करे के लिए बहती 
है । राभा कर्म, फ७, विश्ट पुरुष, काएछ निश्पण आदि का कृष्ण 
का मजन करने कौ कहती है। उद्धव के जाने पर राचा विद्ञाप करती 
हैं ऑर रौने ठागवी हैं । 

मथुरा पहुँच कर उद्धध कृष्ण कौ रकात में बैठे देखते हैं । कृष्ण 
राधा, यशौदा, नंद आदि के संबंध में प्रश्न करते सब समाच। ए 
देकर उद्धव कृष्ण से व्र॒ज जाने के लिए कहते हैं। कृष्ण स्वप्न में जाने 
का वचन दैते हैं। पिरहाशु७ गौबुछ मैं कृष्ण जाते हैं। स्वष्न मैं 
राधा कौ सात्वना आर शान तथा यशौदा का स्तन पान कर सात्वना 
दैतै हैं | 


2७0७0 ७०, ७७७ ७७ ७७७ ७ 


१०० वर्षा बाद गणैश पुजा के अवसर पर खसिद्धाश्नम में राषा- 
कृष्ण की गैट होती है। कृष्ण राधा के पास जाते है । उच्च एत्न- 
पसिहासन पर वैठी वह पस्थिए-सौवना छ्वादश व्षागैय कन्या की सांति 
थी । ३० करौड़ गौपियां सैव) मैं संठस्न थी । कृष्ण राधा के साथ 
संभीग करते हैं । राधा पृछती हैं कि तुम फ्सि रानी कौ सबसे अधिक _ 
प्यार करते हो ? फिए वह रौने छाती हैं। पुद्धित हटौ जाती है । 
गौपियाँ मे यह सब करौजे सै दैसा । वे पूछती हैं ककि क्या राघा मए 
गई तथा विलाप करते हुए कृष्ण से उसे जीवित करे कौ कहती हैं । 
कुष्ण राधा कौ जीवित करते हैं ॥ प्यार करते हैं और अपनी बभेदता 
बतलातै हैं। वे बतढातै है कि तुम्हीं सीता थीं। द्रॉपदी तुम्दारी 
काया है। तुम्हारे ही समान मैं मी अमैक रुप घारण करता हूँ । 
फिर कृष्ण काम शास्त्र मैं वरणित ९६ विधियाँ पे संमौग, नसवात- जाप 


८२० बहम- बेवर्त पररशाण - ४॥६६७६८ 
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काते हैं। राधा वृदावन में चह़फर जछ, स्थत में क्रीड़ा! करने की लाठ्या 
प्रद्ट करती हैं । कुष्ण इच्छा पूरी करते हैं। स्थान-स्थान पर 
एमण वरते हैं । राघा कौ सब झछुए नूतन प्रतीत होता है । 
इस प्रकार १४ वर्षा तक मौग करने के बाद दुष्ण माहीर 
वन हैं संग्ार का यधार्थ स्वस्प बताकर, कलियुग का वणने करते बे, ६ 
गौलौक पै विशध्ञाठ एथध मंगवा कर सवकौ गौलटौका भेज दैंते हैं द 


दाष्ण मी ब्रह्मा आदि घारा बतहाने पर गौढौक जाते है 
वॉर राधा के साथ रमण करते हैं ।+ 


इस प्रकार ब्रहम वैवर्त में रापा-कृष्णकी ढीलाएँ घल्य॑त 
पविस्ताए से है | 


पुराणाँ में कुष्ण दी थ्ृंगाएएिक छीहारथों के उपर्यवत्त पर्य- 
वैज्ञाण सै बुए महत्वपूर्ण निष्कर्षा नियत्त हैं । 


सर्व प्रधण कृष्ण दी श्रृंगा।रवा शीढाएं क्रम से प्राचीन पुराणों 
पे नवीन में अचधिकांथघिक विस्तृत छौती गे ह 


पझितीय - क्रम से दृष्ण वशावतार से पूर्ण ब्राह्मण का रुप 
प्राप्त करते गए है | 


तृतीय - कृष्ण दी श्रृंगारिक ठीलाथों में यदि एक और 
स्घल्ता बढ़ती गई है तो दूसरी और उनके रैश्वर्य स्वरुप का उत्रेस 
मी बार बार होौने छा है। 


चतुर्थ - राघा का स्पष्ट उत्हैश्न प्राचीन पुराणा में नहीं 
है । उसकी रक प्रमुख गौपी आगे चलकर राघा का रूप हो नहीं 
हऐैती वरन भाध शक्क्ति मी बन जाती है | 


पंचम » राधा के पेरकीया संबंध कौ' ब्रहमा द्वारा विवाह 
संपन्न करा कर वैध बनाने का प्रयत्न बाद कै पुराणौं में है।  : 


इनके बतिरिवत ढुगमग सभी प्रसंगोँ । वीर हरण, रात 
कुब्जा , प्रमरणीत तथा पुनः. मैंट) थौड़ा-बहुत बंतर सभी पुराणों 
मेँंहीवा रहा है।.. 


"८ * [डिक अंक: फ्रफ़ जाने | 0 अंक आ॥म दर पा माया कारक! अमल गरम शलकी रमिक कल अर हिमः कान पुम॥/ कक, अंजान प्रमाई: पा: जानकी; दंवय, जमा कृलन: वामंः खाक करे विकाए। नमाफत धरा कला कामना कमान अल कक अगा नाश हरा कण हाएए/प परचम एप 
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वालौचूब दाल के काव्य पर पुराणाँ * सै वौ पुराणों 
# सबसे अधिक प्रभाव पढ़ा है। व्था-स्वरुूप और रना-क्रम की 
दाष्टि से मागवत पुराण ने इस साहित्य कौ प्रभावित विदा । 
हसका कारण' आचार्याँ हारा मागवत की बतिशय मान्यता है । 
पागवत कौ*मानते छुए भी कृष्ण ठीलायी मैं थृंगएर की अधिकता, 
स्थल्ता, विलासिता और राघा की मह्या के पीछे ब्रह्टम वैदर्त 
पुराण का प्रमाव प्रतीत छोता है | 


9३ 


१५० सहजिया' वैष्णव ॥ए उनका परवीया तत्व 


जिस समय नाथ यौगी पश्चिम में सिद्ध के विरुद्ध अपने घर्म 
का प्रवार कर रहें थे उत्ती समय पूर्व कीगल में सहाणिया' वैष्णवा बार 
उनवी परकीयौपासना का' प्राबत्य हो एहा' था । बारत्वीं शताब्दी 
भे राजा बल्लम पैन ने इसी के प्रभाव के काएण रक चाण्डालिनी स्वी 
“पदमिनी" कौ पटरानी' का स्थान प्रदान किया । जी विनैश चन्द्र 
सैन ने चैतन्य रुड पिज एज" नामक अपने ग्रथ में ही संदर्भ में अभि- 
राम गौस्वासी का भी उत्डेख किया है जिल्‍्होंने मालिनी नाम की 
रक स्‍्त्री' रखी थी । हस स्त्री की बढ़ी प्रशा अभिराम तत्व, अभि- 
राम पल बौर अमिराम दीलामुत नामक ग्रन्थाँ में है। उक्ता डैसक 
मे राजा रक्ष्मण पैन के दरबार की राजत॑की, जौ पि पुरी के मंदिर 
की वैवदासी थी, का भो उल्जछेस करते हुए वतलाया' है कि जयदैव ने 
हसकी बढ़ी प्रशंसा की है । इस परकीयौपासना का विस्तृत उल्ठेख 
श्री. सम० एन० कैस तथा शी शशि मूषण दास गुप्त ने धपने ग्रंथ 
उमशः 'पौस्ट चैतन्य पहजिया कत्ट' और  'आबन्स्वयौर रिटीजस 
कत्टूसी ग+ मे ककया है । 


इन ठैखकौं के घनुसार परकीया माव का विकास वैष्णवाँ 
में राघा कृष्ण के संबंध कौ डैकर हुआ । सामान्यतः: यह विचापहै 
कि राधा आायण, धहिस्ता' बयवा अभिमन्यु की विवाहिता पत्नी थीं 


ष्ट्डु नि पु ६०९ ए 
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एाघा कृष्ण से प्रैम करती थी और छौविक दुष्ष्टि से यह प्रैम 
परवीया का थां। शाघा- कष्ण के इश्वर्त्व के साथ-साथ उनके 
बीच का' यह प्रैम भी अनादि और वठौकिक हौ गया । वितु इस 
प्रेम की पभिव्यक्ति' लॉकिक प्रेम के हुपक दा शा ही संभव है । छस 
लौक में राघा-कृष्ण के प्रैम की तीढ़ता वी बअभिव्यक्तिकरन वा 
प्रेम परकीया का ही हो सकता है। स्ववीया का प्रेम, प्रेम की उच्त 
उच्च स्थिति तक नहीं पहुंच प्क्ता' क्यौंकि निरतर संपर्क, नैक्टय 
परस्पर की जधिकार मावना के कारण उसकी तीवूता मंद पड़ जाती 
है । इसके बतिरिक्ति घार्मिक, सामाजिक और वैधानिक स्वीकृति 
उसकी सरसता कम कर दैती है। अतः वह्द प्रम के उच्चादर्श कौ 
व्यक्ता करने मैं कमर्थ है। इन सहजियाँ के बनुष्तार प्रेम का सर्वाच्चि 
आदर्श तौ उन स्थ्री-पुरुषाँ के बीच में होता है जौ हानि-लाम, 
मान-मयावा , यश-अपयश और पाप-पुण्य की अवहैलना कर प्रैस के लिए 
स्वस्व न्यौह्ावर कर दैतै हैं। परकीया प्रेम भ॑ ही यह संभव है और 
इसी लिए अलौकिक प्रैम के स्वरूप कौ व्यक्ता करे में यही समर्थ है | 


परकीया' प्रैम की श्रेष्ठता का एक अन्‍य कारण भी कालाया 
जाता है। इन ढीगाँ के अनुसार स्वकीया "सकाम प्रैमो का आदर्श 
आए कौर परकीया "निष्काम प्रैमो का । स्वकीया में आत्म तुष्टि, 
स्वार्थ या काम प्रधान रहता है बौर यह काम बंवन में डालने वाला 
है । परकीया प्रेम मेँ प्रिय सुत, आत्मपमपैण और पिस्‍्वार्थ की 
मावना' रहती है । जिस प्रकार निष्काम कर्म अैष्ठ जौर मौदा दायक 
है वैसे ही परकीया भी श्रैष्ठ है। स्वकीया मैं टैश्वर्य प्रधान है 
परकीया मैं माघुर्य ।+ द । 


हन्हीं भावनाओं सै प्रेशिति हौकर राघा कौ सदैव अन्य गौप 
की विवाहिता स्त्रीरूप में स्वीकार किया गया । इस परकीया माव 
में प्रिय का निरंतर चिंतन, मिलन की उल्क्ट उत्कठा, दौषः दृष्ष्टि का 
सर्वथा अमाव तथा निस्‍्वार्थ स्मपण रहता है। प्रैम की यही तीड़व! 
वैष्णवाँ में स्वीकृत है । कृष्ण ने राघा के इसी प्रैम और सुख का 
८७ ० पौस्ट चैतन्य पृरर 
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अनुमव करने के लिए ही चैतन्य रुप में जन्म छिया था । न 


5६- वैष्णव संप्रदायों मे परतीया की सती 
परकीया की महया और राधा में पीयात्व की उपर्युक 

तथा' कन्य ता के बाधार पर स्थापना करने पर भी पाती समा 

ए वैष्णव संप्रदाय ने उस स्वीकार नहीं शिका | इसका कारण 
परकीया की स्माज-विशौधिनी स्थिति है। फट स्वहूुप चैतन्य 
संप्रदगय कौ छोड़कर शैषा एगी वैष्णव संप्रदायों में राधा आदि का 
परवीयत्व स्वीकार नहीं किया गया । उन्होंने राधा आदि कौ 
स्वदीयात्व प्रदान कर दिया । यह कार्य चैतन्यैतर संप्रदायों चफ़ ही 
सीमित न रहा । वंदावन के चैतन्य सँप्रदायी थाचायाँ ने भी गधर्व 
विवाह द्वारा गौपियाँ कौ स्वकीया वना डिया । इस स्वकीयात 
कौ प्रदान कर मेँ वैष्णव संप्रदाय कहाँ तक सफाल हुए हैं और मा 
कवियों भें राघा जादि का कौन था एप प्राप्त है, इसका विवार 
हवन यिदा' के स्वरुप के उतर्गत कौोंगे । यहाँ पर तौ इतना कहना 
ही. व्मीष्ट है कि वैष्णवी में परकीया भाव की मक्ति' स्वीकृत थी 
तथा इसका प्रमाव धालौच्य ताहित्य पर पड़ा । 

श७- अन्य घामिक साहित्य 


" जाममक्ति मैं रसिक संप्रदाय नाम ग्रंथ में डा० मगवती प्रप्ता 
सिंह ने राम सादित्य की श्रृंगगरक परंपरा का विस्तृत उत्केख किय 
है । जिन ग्रैथाँ में यह परपठा मिलती है वै वाल्गीकि रामायण 
खघुवंश, उतर राम चीख, जानकी हरण, हतुमन्नाटक, कंबन 
रामायण, प्रशननन राघव, गैथिती कल्याण, हंसदूत, उदार राघव 
आदि हैं । क्‍ 


कृष्ण" शाखा की दृष्ष्टि से बत्यन्त महत्वपूर्ण ग्रंथ जयदैव 
कुत गीतगौविंव है जिसमें राधा-कृष्ण की भ्रृंगारी ढीला बड़े ही 
मनौहए और उन्सुक्त रुप में प्रकट हुईं है। इस ग्रंथ का हिन्दी 
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काव्य पर दितना' प्रभाव पढ़ा है यह धाॉकना सरल दाय॑ नहीं । इस 
शंग[ररिक काव्य का महत्व इतने सै ही सम्का। जा सकता है कि 
जयदैव की गणना औष्ठ मंकी में हौने छी । यदि कबीर का 
मिम्मलिसित उद्धरण वप्रामाजणिक नहीं है तो कवीर स्वयं उन्हें बड़े 
रव॑ उल्हेतनीय भक्तों में समफतें थे । 


जागे घुक उघव बकूर 
हणव॑त जागै हैं छगूर 
संकर जागै चरन सैव 

काठशि जागै नागा जै दैव || 


इस प्रकार ज्ञानी कबीर तक इन्हें शुफदैव, उद्वव, धकूर और 
छउनुमान जी की जैणी का भक्ता स्वीकार करते व । यह जयदैव की 
खनाओँ कै प्रभाव का वड़ा मारी प्रमाण” है । . कवि व्यास जी ने 
वी नारख, शुक्ठैव वहि की ही शैणी में जपदैव की गणना की है 
दौर उन्‍हें बननन्‍य एृश्धिक भक्कता गिना है ।५४ चैतन्य दैव ने इसे प्रमा ण्‌" 
कौटि में स्वीएार किया है ।“ इनकी खना और इनकी परंपरा 
ने संपूर्णा कृष्णा काव्य कौ श्रृंगार परक ख़ना की प्रेरणा प्रदान की डें। 
१८ धपप्रैंश साहित्य 

हिन्दी भक्ति काव्य की प्रष्टमुमि रूप में धपप्रश साहित्य 
का उल्हेस थी आवश्यक है । अपप्रश साहित्य का हिन्दी साहित्य 
पद प्रभाव का धंध्ययन ड० रामसिंह तौमर ने अपने शौध प्रबंध में 
विया है । डा0 तौमर के अनुसार पुष्पदत कुत महापुराणः में सीता 
तथा कृष्ण के नखशिख वणन हैं । पृर्वराग का प्रार॑म चिंत्र तथा 
प्रतयचा दशन दौनों ही फपौों में इस काव्य मैं दिसछाया गया है ।+* 
नागकुपार चित, मविसक्न कहा (घनवाछ कुत), बुंदणणचाखि (नयानत् 
कत), जिनदत चारिठ (लालुकुत), सनत्युमार चररति (हॉरिमढ्) 


अधक जात भापज: अत ते, पाम्काा बलाड़: गंकाक तंकाना अरकार राम संभाग होकोल: प्रॉडओं) श्कया हरातकर परधागक वाडकाझ अपन ऋ्54 अाइमा! 5७ तत्य हज! ऋषात' फ्रेरकी बारात हरकंदो' दम आकाव अधान्त छीडप॥ जतए. आन्क ऋषाक अकफ आम प्रकाश उक्त अमर चाल अंक फयं: कंमाक आएाएए वाक्ामः रक्त आर अजओ 
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पठमस्िरी बीए (थाडहिठ कृत) बादि में घार्मिक बावरण' के भीतर 
रौचक प्रैम कथार्ये दी गईं हैं फिनमें नायिक्षा का नसजशिस वणनि, 

कही कहीं उ्ान श्रगार वर्णन तथा वन्य त्रंगारी वणन प्राप्त 

है ।+ थे क्याएँ हतारा ध्यान बरबध प्रैमाश्षणी शाखाओं की सूफी 
प्रैम क्याजरी की और वावापित करती हैं। इस प्रकार मक्तिकारुत 
के पूर्व ही घामिक बावरण में प्रैमदाथा' या इसक्षा विद्यौम प्रैम कथा 
के जावए्णा में घार्मिक सैश की पुष्ट परपदा प्रवलित थो । संभव 
है कि प्रैेमाशयी शासा की खनाओँ की खनाविधि के पीछे इस 
साहित्य की प्रेरणा रही हौ । कृष्णा काव्य पर इस साहित्य के 
प्रभाव का सकैत करते हुए छां० तौमर ने कहा है कुष्णा काव्य का 
जौ रूप हिन्दी के मक़ि युग में मित्ता है अपप्रंश के कुछ पंशों को 
पढ़कर की कधयी उसला स्मरण हौ बाता है । गाथा सप्तश्ती कफ 
फुए प्यों में राघा, कृष्णा और गौपियाँ (गाथ सं० २,१४७, २, १२ 
१,८६५ ४,४७७ आदि ) के उत्हैस मिलते हैं बह जिस घुका आर 
स्वच्छंद ढंग से यह उत्हैष मिलते हैं वह मुका वातावरण संस्कृत 
साहित्य में प्र।प्त कृष्णा चरित्र में नहीं मिह सकता । ---- स्वय॑पर, 
पुष्पढ़त, हैमचंद्र के पधौं के जाधार पद्‌ कहा जा सकता है फि कृष्ण 
की मयादित क्‍या के बतिरर्कि गौपी-गौपा्ों के प्रिय कृष्ण की 
क्या का मी एक हुप छौक कौर वपग्रेश की घारा मैं द्रलित था... 
और उस घारा का हिन्दी के कृष्ण साहित्य पर बहुत प्रभाव पढ़ा . 
हौगग । जौ मुक्त वातावरण सूरदास की कविता मेँ मिलता है. - 
उसकी एक मफालक स्वयंपु, पुष्पदंत और हेमवन्द्र के प्यों में समिल्ती' 
है | ६७ 

श्ध्लू निष्कर्षा 


ममद॥ आढा४ जकढशफृका? चड़क पक 


हिन्दी भक्ति-काव्य की पूर्व पठिका के कस संक्षिप्त 
बवलौकन सै निम्नलिखित निष्कर्षा स्पष्ट हौते हैं :- 


(१) मक्ति काल कै पूर्व धार्मिक और पराहित्यक दौनां ही क्षौत्र 


अफको मना अग्रक सजड़ #नएी बा; १ज तह कल दा स्क् आंकक स्क। शूज॥ जाई #शाके: काली! जलवे भय +वाह उप्जक कफ कंमं+ उ0ह! अण॥ पेमआए हमला अजयार पक ल्‍क॥ ॥माकि धक्का संग इमंपक प्रपका आचार: वशभाए अका ऋतका अलपक साई प्याज पराभ्क इमक॑ क्रमाड म्रम्फ हाल! अं 
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27 
शृंगा र॒ की स्वीकृति थी तथा उसकी अमिव्याक्रि उच्च कौटि के 
साहित्य भें थी । 
(२) यह अंगा २ साक्ितिक या मर्यादित झूप में न व्यक्ता डौकर उत्तान 
श्रृंगार झूप में व्यक्ता दो रहा था । 


(३) टैप दूंगा रिक कवियों को मऊ का गौँख प्राप्त हौ चुका था । 


(७) फल स्वझूप बाटौच्य क्ा७ के कवियाँ इ्ष्टदैव के 
शग।र-वणन में होते वाठी स्वामाविक छिंवक न्‍्यून थी । 


(५) अपने आलंकन की निराक्ारति के कारण ज्ञानाट्यी शाखा 
में यह श्रृंगार न्यूनतम मात्रा में उपठब्ध है । अन्‍य शासाजों में इसकी 
मात्रा को प्रभावित कर के एिए यथैष्ट सामकी थी | 

इस साम्छी से कनुप्राणित हौकर मक्तकवि निषर्शक ाप 
में श्रृगा रिक खना में संठग्न हो सके जिपका झूप आगागी कध्यायों 
में स्पष्ट किया गया है। भक्ति शक्षरगा र का विज्ञाल प्राताव इसी 
पीठिका पर सड़ा है 


सका ाड भजके अकक: () ऋथा कमा हंजकी लेजर 


इकोर० असमफा हर श्य था 
च्तुर्श उग्याय 


अहेककभाता' अऑफ्रॉनशोर 5८ सपाइबेओिए अतिक-ना८ ' मेपिसेली#:77% सेह्रलििरिरी 3 
40. 00७ आए, 00, 200 0, ७0 20७0 आए 


कै 
पचडिन्दी भा क्रा-जाव्य में प्राप्त प्रम 5 ध्जलप 
न है| | त छल 
हे ३। [ ॥। 
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449 


कक + (कक थक 2. ेल्‍ 
न. * अभय ७०0७ हक कक ५ हा ५ 5 हाल काम ] जे >अत श॥ उप शान फू दि ह कक रा 

स्क्नी # 8 घ हा ! है + 7३ है न ६, | | | ५ #3! ै] 
2 की पी के जा ६ । " 


नम मा अर आओ मम मी न अर आम अपन न मम नम या रन न धन न न न मी माल 
को सर तक मे (के! आफ. कस रातर कु, ता ुरयकक दुकामवाक २३. 2०१३, ६ मे ९ ३० हु २३३३ ([फंध्त हू. 2०६ पउरथक हुँ; रपशी १ प7ज २ आ+ल का भकक पु कक 8 ००% (९५ 3-३ ुणणवक (४ ++२> ;) ।वम २ से | काका #के (+०क पुर +ूयक ुद जातथ 


&६ ु 
६:७4, ७७0६ रथ अशआ  आआाआ 
फ़ै छः के 
प्र है आम छत नक जे] कण के | कणजौरी शा | का क्र मे, है न्‍त गण रा प! चर ३ हि ॥च शक, कषन्न ५१ हक 9१] पु डा ा तक हिल हे है! ( $ 4 धद है हर 
न] ब | | + + हि कं 
5, रे | कर आई । फतह डर | 99 र् प+ |] 4 270 रू] [ ; । पल | हि | 
भ् | 
हैक ह। जीकरे #% भरकर फनी कप 2 कब कब का. » ह | | कक 78 न की डक अल कक ध्‌०्जे हज ना ०“ कु ०७ सो फ्रत ह् हु दम कर] कै | पु दी के ह। कहा चूक (४४ १ 
| $ ॥| न पद है 32 हू कक है भर | धै४ ६६... (4 ५अ + ४ हर | है [९९ हु लक | $ गा ] । ४ है 
है] रा $ 5 ई छह न ; ही ४ ; डे |; रे |्र है ड़ ६ 3 डे ऋ हि हक] 4३ $ 


६ ् शा 
६। कहथ्छछक ५. उज«पू हम वकहह मर न हे रब ४) ०६ कुचल / हू पूछ |+ हद *+ ० * ५ ह. / आनीखा: + के 3०. ३: “5 4 का के +े | भ्छ 4& | झा ४; काल 8 हि हे दी क्र न हगान+ $ ४ पु ब< ख्दुव 
बूंद ु । छः | + ४ |] ) | । ;' / ै हा ४ ॥ 2! 2 ६ ५ 82 0, 
ऊपर कं फ् $ के । आल] शा ; कि ग कहें  प् #' $+ डे हू कं ॥ रू 
( "+ है| है ९ 4 हर भर गे है बे $ !। ६४ | दे ्क ' ह ४ है ४ ; 


हिन्दी हे तममों महा - लाविओं ने प्रैम का वी उपयये 
सता, उप बनिरवीननीयता, छत्तक मार की हुटडठातओ छा। 4 के गुण 
मंण ॥ छपी माजा में यह हृतगा सिसतुत हे कि उजा पण पविवरणत 
देने उहय यों । रक्त औप्ठटता पीर स्थिति हे वाया भुरापर में 
नाथ भकि, हो प्रत्येक ्ा।॥ मैं प्राप्त झाफे विभिन्‍- 
कक जय जि आग आय जग डी || 


० ्ृ 2 ( ््‌। [हु ६ 


डिसलओक परत: ६ हुए हक झूम यार हुए पक० ज7 के 9. पाणे कु / पकड़ पाक 7 कमर कूतमनभीर 


प्रेम वी सहित « 


अफक+]३७३॥आा। 200/00्णंनाफकाक 
५20७७ आथ आया आए 2७७४ ३७६ ७७ ४४७ ७ «० आर्ख 


ला शयी शाला के प्रतिनिधि कि कमी ने प्रेम की बड़ी 
महिया गा है। छाकी महिमा को स्पष्ट करने के "लिए कवि ने चुनरी 
का रूपक लिया है। मजा हुपी प्रामिका के लिए प्रैमों भगवान द्वारा 
सह चुना माही बुनरी नहीं 
था पोधाएण नहों है। प्रिय - भगवान हो जि पर प्रतनन ए 





है। छत बुनस को धारण करने की 


पर यह बुंग[ए सलर्य हे उाठ हैं, इपे पा क़ाता है । वही हसे पठम शकत) 
ते | गगतान की प्रेम शपिणी 48 बुनर प्राप्त _मार्य है पर 
इसकी एमी कर रहता खिम्मत का काम है । यह फलों की भेज नही 
क्षट?ों हा जाल हे | इस फ्रार कबरर ने प्रेम की महिमा गा है |... 


ऊ 
४ नि है 8 फ्का । 
॥ 
+क ४5० +३र कर ट॑ अमर भब5 जप्/७ कमर, रत जकतिनकेकलम+ भू 4 ;॒ 


अताभकत( ३: तकर दुए;उके [२० # ६२ “न०क दूु8 3 ३22०० (पट. है ऋधो॥ 8ल्‍१४) स/टृल्ले२०० 


ड्र्छेक्च 


८ जी' रू है | ६ प्र छ्ादः दी सविता पर श्र का है 2] | प्रगत॑ टः न फ्री (्स्य र हर 
प्रत्ि दी इक पुकार शी उ्कता के 'ध  मितम की आशुलल! जाए पधित् 


सम सिभआ |हनेल्‍स- समग्र, शा मंद 'रिंगान ताक फवयेंह तर्क, बोकान सलकत अशमाश (पक शिवंम ॥रट न कव्णक समय... ओह जाकमत पंममम काम पड़. हक... के भ्रसी.. कह. "मर अहम कक ऋऑुव! दशक आम: अरंजे असकः लगता ऋष कक, इमाम असोक' आमंत्र ९ शमकला आरा कक 880४ 
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४ कक 
| >> अफकक की. अत जे है *: शी 4 दा शक जड़; . कर्क +् * छू था नि३ मी कशत (के जूक 3 कि + + बे हक 3२ रन : भ के कक + हुए के उन्‍स्‍४ ॥ १0 | ञ्कः बज शु भय 
/_* है] हे ! रा ल्‍ हा | ९ ) 2 हि] हद | /? ६ ध पु है कक नर ह॥ ९ | ५७ + धर है 
4. ४ :2० 55, कक - ० ० ] ये बा] 060 
हक कक 7हुंच बालक 50० कल कै कक हा टफक ब.. $ पक का] हज कऔीएंन 3 अर उच हे. प दा $ & #रू 3के $ का थम का श्‌ ४ बा पी ऋ है अहम 8 न पक 4 कम: हुए हा ु रा ४ ६.2 
| | रू [कै | ई ४2 है हि | $ डे है 75 ५ मे ९ ॥४ है कक की पे 7 ९ ६ िक्कल्मि] 5 'इ | ] | ६ है“ २ हे | रह * ९; | रु | 
ट; लक | पु कै ज ऋण, 58 न ई $ ||  । डा | हे । 
ज्न्ज भर 34 तक, क्र ३०४, 
ध्पल्मं पु $ हि; ०] प है #303 ता किट पट किन 8 ५ आर हज पु; हि] न सर ही कसम क जी कम # | भ्कु्‌ ५ 42 त का /त का थे भू ने | है जम है रैः शु रा अर 
मल कम कह 8 तक मा आय जप प *व 
ही ३ पु ्श कि द [77 है | 85. नल. (8: बह पुतक 7 
ली हटा है ,क अ |! लत ! ०० हर पा इक १० हि *,४०क # हो को मु ; के पं । नहा 2 ॥ खरषअ की «.. हुलला १7 हा गा | गे १0 इतर हे [ 
! | के ॥:4, ६ 5 ५५ न सु ँ ४॥ ॥ है | 2] है ४ ह $ 37520 "के है # डर । छा $ £ कक रे 
फ् के क्र 
न्‍;। 3. कध्छक कह महक वसा कै+ हम ऑए॥ « « ४ शी ] नि ल् कि कल, फ- ० ० >क करे का पलक मे क्र 
का 2 ) ल्‍ँ म जे है 5 हि की हे आए बुक | ९७४ 0 कै + 28 रे रज 89% 4४ के स्का ॥ ०3 2व्ण हा । ५४ हक प्र 
् 9०8 ञ् हे हे प् कि! 
क् ; |] रे |; 5 [ हा ई हे । | रु + ६, # रू पे | है ई., ई + | | ह न ध्ड | ३ 9 | नै ह सके ५, ्क॑ ४ #। 
27 हो कट है रस हा ब्का एुक+ | $8 « ज+ज6 न है; 20 ५ ध्वश्ड+ ९ * की मेक ४ ब्रज हि कह ई | + हर "३१ € हु दा है. ० 9 का 
अद्ू ् के + ल्‍ + १ हा है रा + का हर 3 ह ३० है: 4 ५ बे ही 
हे. वकथ दी जे | ६ | रु रे आम, ! ! ५७ | । | ३० कम | हब ध््ड ; पु 
हज क्र 
हे हैं #> हज» गे न रे #स ॥। ं गा ह प ३ है हक हि हे ४ 3६ औ ॥० पे १४६ चल रा न हि है 8 ् हल] का ड हर शा रा के 42% पा का. कम पृ७ ७ भ्यूर सा 
है कं नि 7 $::..2 हे है: ढे के. ५.५ 5 अं का मी ध्छ हे 
आह 0 0 8 आस 0 3 _ (४३ 8 ७ रा | 
फक ८ 
खा + हक कै. के" कम कह पता का ह्ड हक कह? न्र # ६० ५ | औ> शेख ह >० 5 + ब्रा डे लो जी] ञ्ब हर + «&$ [१५ + जप 
55% के १४ ! ५ 08 "अल पड ६. ४ पे ४ कप २. ४३४ हि कर है ' पा है कर्क कप 8० 5 ), 84 
नव कप हा ४ | ४४ ५ | हा के या 0 33) $ ४४६ $ हे श्‌ |] ६ ॥ | श डू ; 
52 रा ४ ! ऊँ बे ः ग हे १ '+ प मी प्प 
रा हज ४ न हि | 9 385 १ है] 
4 
करू जिम # यमन] क, 
स्ड है. बहुत ३4 | पं: सच । ४ है है १४ '+ ) अत ९७ हक 
हा ]! ६ नि 
बता खिुए। रीणि का, छाष्ट मिद्दा परमाति | 
न कमल न नम कम मर व ् ८ 24 कप] | 6 न की रा] क्र हे 
आय क | | सा ह। कक 5 25० है 2 । 
हे आम 22 
क्र भ 
मिक जा पा न] मत ह 5: पाए तै ! रह: 
| न की ४०87० कु ४ ॥ ही ४” १७ 
4 %३ हू. द | | है रु ल्‍ #। है * +, ए्‌ ः | $ | स्‍ | 
| 20५७ 9 2 ४ 3 हे | ॒ || 
कक न अल /0. रू. यु दर है| पु. हि आय शी ञ४ हू 
गाय आज आग गम ने वा5 ।। 
६५५ ध 
4 का अध हु पका टन धो आह । ० कर (५८ «पुन ' (४ १३ द्य का ० 
का जा पड आज 0 अप || 
[] ञ _ 
ई १०७७. 
अुरन 3 है सके ।4हं भू धर] 5) जूक हे) करी लिए हरी हे डर #छ १ (| न न मन बह. 4. 8४३, ऐ% 
व या पट है + 4 $ घड 4. ॥| । पृ टस || जे | न्‍ । १ है! ऋ / | 
है; का डक है | ईध *। ई ' फी ई ४ श्ि 
| ६. है 'क, /अर्की न] 
/ का पक... और कुल ब्ब का हुं। "ते हक 4 सफ #« + |. न दे कं ] कक | :आ 
«७ किए गर्ग ली , राम एनदा दाए(श६ एव )प७ छ- 
् ; 
। 
के डापूम पा्ण काने का ककया से ही थे पट 
प्र ४ इकाएं तीत पमजाएंण करी का काातजा जे छा बीए प्रनात 
कर कि ५ 0 के 
श्र ह श '२। .। धो ही] 
5] | 5 हा ह शी चु ल्पू+ कैब हरी घर ह एन भूत बा जय जी ७४ ५ कर हक हमर आई न + (थे ख ३" हच श्र 7 ॥ ऋष्यूद लक क् रू #:#: के बे स्‍थ हैं 
५ ५ है| का शल 5 १8, कण रा ड के! मु ४ ह | हि डे | 
हे अत आग ते जज तय जी पल जग! लत हक, 
० न कष्ट ५ । न पलतार-_ु हनन एँ ४ | 
न 9. | है हा हु लि ($॥85४ हर हा (७४ आप यु कह च् 4 फ्येरेन्थ [४ ५. "दन भर आप करन कक कक ॥/+ री 
गे शाह पज खिल है । काजत दे प्रेलञवाएश के पलटा पृ रत 
पे रा बे हि] शा ्र ५ ईरई$ 


दे 
७ ७ 


ढक 5 


ब स्के न 5 


हज की आते 
62 ॥ 


कररओन। कम हर 


थे । 


[| 


ध्कण व है आक न्‍ा4 का &ुह 


नि हक 27% चकल ल्‍्ट 
'6९४९५६ ४ 


चुत र 
4 
भें 


है [ 4 


5. 
पा है | / 
के 


पुए_ है लि मक्ा बजाए - नाए प्राप्तेत लझहात है कि उसे 
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“5 की जात वखिंहारिनिदाप्त के निम्नलिखित पद में 


हम प्रेस तो नेम पढ़े ने गयया | 

यन पंपम निबाब जा व्रत तो छगि जो परस्यां ने हिंया | 

एननि पावत हो पड़े स्वाद का पविपरे सुख बैड किया ने किया । 
#7 पजिलाएमिवास सनीकर की घुस पर्वत्त है हित छाथ पदया | 
कोउ औसिय कौटि कहाँ पुस की बने प्रेम तो नेम रहे ने सिया।] 
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रावावल्लभ पँप्रदाय में इस नेम का परम के साथ समस्वध “किया 
गया है। पह समल्‍वय वविद्यार-परक प्रेम और ने मैं है, पायतर 
परक प्रैम और नतैम मैं नहीं है। "विहार की ए्थिति मैं 
(प्रया-प्रियतम की ढ्रीडाएं ही 'नैमण ६ | “ए्रियारनाप्रियतम 
की आत्म विभौर की स्वि6ति "परम" है । दसौ शब्दाँ में 
प्रेम शाशवत, +निकाबातीत और क्रदा एक रस रहने वाता 
तल्व $ । भेज पवह्ार की सिर्थात मैं आदि भत यक्ता एक ऐसा ' 
र्म है जौ प्रेम कौ व्यवद्याव बनाता है। जिन वक्ियाओ दयारा 
प्रेम पहचाना जाता है वे छब नैम 3) पैम-तैम की यह 
व्याख्या इती ही सैप्रदाय मैं प्राप्त है । इस स्थिति में धर्म 
अधर्म का भेद ही नहीं पग्िट जाता बॉलिक थर्म अधर्म और भअधर्म 


धर्म तक बन जाता है । 
लत्छ्प्ण कक _. 


प्रेम हैं तत्पश्न भाव की प्रमक्षतात है । तत्श॒व्व का अर्थ है 
अपने सुख्ध के स्थान पर प्रिय के छ् का ध्यान । उसी के सु 
मैं संतीषा और तुष्णटि । इस प्रकार राधा और कृष्ण" कोौ' 
एक दूसरे के स्ध का ही पवरैधा ध्यान रखना चाहिए । इस 
स्थिति मैं स्वार्थ और अहंकार का स्थान नहीं है | वल्लभ 
प॑प्रदाय मैं इस अर्ईकार नाश का उल्लेख रास प्रस॑ग में हुआ ' 
है। गौड़ीकस॑प्रदाय के माधरी जी प्रिय सूख कौ' न दौ इस 
पलए प्राणा दैने तक कौ पैयार हैं- 





प्राण: गए की कछ नदी, भति प्रीतम दुब द्वौय | 
पही समझि मन मैं सदा, छीजत नैनन रौय || 
>- उत्कंठा माधरी *'* 
राधावल्लम संप्रदाय का तौ. यह मला धार ही है । '"दितवी राज 
का प्रथम पद इसी भाव का घौतक है तथा ध्वूददास मै भी 
प्रमलता' लीला (पु० २४८) तथा' 'सद्धांत गविधगर लीला मैं इसका 


मेडककि तथा वा 2्ता- अक्ं॥ वाउददलमामर+ अशोक -अाएडफाभाशककप गलपतर+ म्दीशिकि 





कलाहन्याहाफ वलाएसमाना/ महो.भामाक- बाप दाता: प्र ऋकक जाता पलक आधार अर वाइफ -भण्कात- ध्तया। #तल अक्राक पमादह०११७ चना बगुा ऋयावाल पा का गा: नाक भपाह॑ जाम चिपंन 


७९- स्नातक, राधावल्लभ पुृ० १४४-४४ आदि 
८०० मेंधघरम धरम धरम जहाँ! अधरम ऐसी कछक रफिकता बाय 
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4893 
उल्लैब पिया है। हरिदास संप्रदाय मैं भी तत्सुख की ही 


महा है। दा, यहाँ राधा की जगह कृष्णा अपने समस्त 

अहंकार कौ नष्ट कर 'फ््िया' के प्रेम की आकांक्षा” करते हैं और 

प्रीति की रीति जानने वाली एव्रिया हैं. उनकै सा मथूर्य के 

अनुकूल रघ का पान कराती हैं:- 

आधी आधी अखियनि री चितवत चित बौराति | 

सरत भै॑त अलतात गात तुतरात बात कद आवत भावत री 

लालन मन जब ज॑ैभाव कर मीर्रात हे 

पौँही नित सहज सभाव श्याम तने राहिरी मान न करे बार बा 
मनहार॒ करत हाँ पाॉइनि परैं गनिद्दौराति । 

श्री विह्ारानिदासि सत्र दैत निरंतर छिन छिन प्यारी पपिय इहि 
पवधि रति जौराति ॥। | 


कृष्णा भक्ति शाखा के वल्लभ संप्रदाय में सामान्यतः परम के 
कौ ईश्वर-प्राएप्त का परलतम मार्ग कहा गया है । सरदाप 
ने इसे राजपैथ तथा सीधा मार्ग कहा हैं। | संपर्णा भ्रमरगीत 
की रचना ही यौगमाएग सै ऐैम-मार्ग की ब्रैष्ठता तथा' घरवता 
सिद्ध करने के लिए की गई है | हुदय-पक्ष' की प्रधानवा के 
कारणा इसकी परलता असैदिगप मानी गई है फिर भी कंहा ह 
गया है कि इसकौ पनिवाइना सरल कार्य नहीं । इसौसिए, 


गौ 
भर 


परमान॑द दास सै इसे अतिकठिन मार्ग बतलाया है जिसमें पैर, 
रखते ही तन छीजनै लगता है ।  व्यासबी ने इस तबबार: ' 
की धार कै तुल्य माना है। अन्य क्ृवियाँ ने इसके संघ ए 


हे 
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इस परम मैं विरह मिला हुआ है | इस विरद के कारणा 






















व्या कुलता उत्पन्न हौती है । प्रकृति दुखदायी लगने लगती है 
प्रैमी बिना संसार सना तथा प्राण बैकार लगने लगते है 
प्रेम मैं मरता भी नहीं सहाता *, प्रैमी से मिले जिबना पीड़ा 
कम नहीं! होती |" यह नित्य बढ़ता रहता है । इसे रौकमा 
बते की बात नहीं है | इसकी पीड़ा या तौ वदढी जानता 
है जिस पर बीतती है | अथवा पथ ही जानता है। ' इसके 
छूटना कठिन है ४ इसलिए प्रेम द्ौते पर इसकी पीड़ा किसी 
पे नहीं! कहनी चाहिए । एगी बालक की तरह इसे सहना 
वाहिए | इसीलिए तौ प्रैमियौं' ने पकार-पकार कहा है कि 
प्रेम कौई न करे । 5६ प्रेम कर छख नहीं प्राप्त हो सकता है | ! 

प्रेम की चाल भी तो अटपटी हैं। बिना मिले ती .. 
पवियौग है ही पकितु मिलने पर प्रतीत नहीं छोती । >> अल्नन की 
चाह बढ़ती ही जाती है;- ० | 
८६- माधरी बाणी, उत्कंठा माधुरी १३-९९, सूर हि (शो रा ल्‍ 
८७- सर-चैद्ररैपा लैभ- ३९६९ आदि- ३८९८ आदि, १३४८ गए दर 
प८- सुरा १६४४, ४२१६ द ला ं, 
८९- सुर रे९०८ 
९०- सूर ४२९४ क्‍ द 
९१- सर ४४३४ द 
९२० सुर ४४२३, ४४६७, परमान॑द ३१४४, ध्ृवदा'म्र 

लीला, कृुलीला ७२०७३ क्‍ 
९३- मापरीबाणी, वैशीवट, मावरी ९४६ ४“ 
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स्याम तन मन गौरे गात भें गछत री | 

जदापि हुती न न्‍यारी कहत हा हा री प्यारी । 
,/विचित्र जिहारी जाहु बैद सौं' कक्षत री । 

प्रान प्रानन सौं फिर बांटव हौत अधीर । 

एक ही सर स्वास पविल्वास हुवे हंतत री || 

थी 'िहारिन दासि रौम रौमाने कहाँ लौ व्यौरों ।। 
ताफदा' की मौज भ्ति ताई तै लत री । 

चौली सी अमौली पीत ऐैस सख मैं सभीत । 


स्यापम तन मन गौरे गात मैं गत री || 


इस 'मिलन कै प्रत्येक क्षण्णा मैं वविरद और संयौग दौत 
रहता है- ९ 
पविरहद संजीग छिनाहि छिन माही ।जद्दापि ग्रीवानि मेले 
है बाँद्ी | 
यह ऐसा अन॒पटा पवरह है जिसे सघन कर वविस्मम हौता है | इसमें 
प्यासाजल ने पीकर जल ही प्याप्त को पी रहा है , प्यास ही 
हो गई है... द ' 
अठपटी भांति को पविरद् सनी, भति रहुयौ सब कोड || 
जल पीवत है प्यास कौ, प्यास भय जल सौड ।। 


इस प्रकार कुष्ण-भक्ति साहित्य मैं प्रेम कैस्वरूप 
की पबिस्तृत अभिव्यक्ति हुई है जिसकि#एक भकलक मात्र ऊपर 
प्रस्तत की गई है। 


पद विलक्षण , आश्रय की और सै एकननिष्ठ, सम, 
संयौग -वियोग से परिपृर्णा, नित्य यद्द नृतन और बर्दमान है । 
इसका स्वरूप और इसकी महिमा अकथनौय दै | 


९९० 'विहारिन दाति का निजी प्लगुद- पृ० ४५ है 
१००- धृवदास, ज्यालीस लीला, रहस्पमंजरी लीला ४३ तश्ना' : - 
यि। हा जिद लीला 
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६- रखा न- 
प्रैम की वविशद अभिव्याक्ति' करने वाले काँवियोँ में रखान 
का वविशैष्षा स्थान है | उन्‍होंने प्रेम का जैसा थैप्रदाय मुक्त- शास्त्री य 
वर्णान किया है वदअकृप कुष्ण भवत कावियाँ मैं दुर्लभ दै अतएंव 
प्रेम संबंधी उनके रविचारों का तानिक गीवस्‍्तुत अध्ययन लाभ प्रद दौगा । 


प्रम का लक्षण- 


सका! पाक कारक हकोजआत शतमावत- आदाल अल श:७+ कं्रतॉकी गप्रजा७ भामाकोत नदेप्जिकोर 


रससान ने कृष्ण-प्रैम कौ ख्‌ लेकर प्रैम मात्र कौ ही 'लिया.दै। 
इसका लक्षणा देते हुए उन्होंने कहा दै कि वद्दी है जो गण, 
पौवन, रूप, धन की चाह नरखता द्वी और स्वार्थ तथा कामना से 
राहित है। | प्रैमी अपने 7प्रय से फकिती प्रकार की आशा' नहीं रखता, 
वह समस्त कामनाओं से रहित दौरा हैं- 


पबिन गुन जी बन रूप धन, जिनु स्वारथ हित जानि | 
शुद्ध कामना तें रहित, प्रेम सकल रसब्ानि।। प्रैमवाटिका-१४ 


गीत्र, पत्र, बंध मैं तहज स्नेद दौता है किंतु यह शुद्ध प्रैम 
नहीं है । 7 


परम का स्वरूप 


कदरोकर4ंर सता भाआहक अरसाक अल अलाके' आनंररप्फफजीए १फओोआ तासकीए धहककंकी' परम" 


प्रेम के समान स्वरूप कौ स्पष्ट करते हुए रसखान इसकी 
एकनिष्ठा का पविशेष रूप सै उल्लैश करते है | प्रेम एकागी दौता 
है | उदा एकरस और समान रहता है तथ्रा अपने 'प्रम कौ दी सर्व 
घमभ ता है । कक यह कभी पंथ-अभ्रष्ट नहीं हौता है और पिरंतर 
वर्दमान रहता है।' हु ४ यह काम, कौध, मौद, तौभ, _मात्प ये, भग, क्‍ 
द्रौह आदि से परै है ।** परम श्रुति, स्मृति, प्राणाएादि सभी का 
सार हैं । इसी प्रेम पर ही प्विषायानन्द और ब्रहमानंद आज्ित है. 
१०२- प्रेमवाटिका ३० 
हण्इ> बे 5 रह 
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इस प्रैकार यह लौकिक और पारमार्थिक दौनों ही आनन्‍दों का मला- 
धार है | 


प्रैम और ज्ञान 

ऐम के पविना' ज्ञान का गर्व व्था है। प्रेम के पिना ज्ञान, 
कर्म, उपासनादि सब अहमन्यता के ही मूल हैं । ४ प्ैम का न 
जानना कुछ भी न जानने के उमान है और प्रेम को जान लैने के बढ़खद 
कुछ भी जानना शैष्षा नही रह जाता है | +जा फ्रेम का ज्ञान व्य 
र्थ है । 


। 
है] 
डे ; ह 


दरमिमरे+ हल अकिषिक अभणमात राव सेअंगक अभिवंएो सवा प्यालक 


प्रेम भऔौर ईश्वर मैं कौई अंतर नहीं है | प्रैम ईश्वर 
का स्वस्तप है और ईश्वर प्रेम-स्‍्वरूप है | दौनौं' सूर्य और भ्प 
के सदश्य हैं :- 

ऐम हरी कौ रूप हैं, लपौं हरि प्रैम स्वरूप | 

एक होइ दे यॉ लसै, ज्यौं सूरत अरू धप ।।प्रैमवारटिका २४ 

इतना ही नहीं प्रम हरि से भी ऐैघ्ठ है क्यौपक साौष्टि कौ 
अपने आधीन रखने वाले हरि भी इसके आधीन रहते हैं. ।१९९ बह प्रैम 
ऐसा है कि इसकौ प्राप्त कर लैने पर 'जैकण्ठ क्‍या हरि तक की चाह 
नहीं रहती है। " इसी से सभी प्रकार की मुक््तियाँ से प्रेम वैष्ठ 
है (११९ हु 


परम की क्षमकंथनी यता 


ईश्वर और प्रैम दौनाँ ही समा के परै तथा अक्थनीय हैं |( 


प्रकाओं- पका शजरतता- उर्क-तरतबकक- १५: चाथाइक आयाधा(।थरा0७- शामाआर-आाकानो-ाातभः आधिएड्ष आकपएगलानाएशका पामादी कमर ठाआक अवाक बाप अला#ह' बाइक १ारइमा। चाततीक वेलकम ए्नाकओ- दाता. बयााइ$काइक पादाक.. 
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इसको अनैकानेक प्रकार सै समभावने की चैंब्टा की जाती है । प्रेम 
सागर के समान अगम, अनुपम, अनित है | यह उस मादिरा की भांति 
है जिसे पी कर वरूणा जलन कै स्वामी तथा शैकर विष पीकर 
गिरीश हौगए । यह एक दर्पण है जिसमें अपने रूप भी कुछ अजीब 
सा दिखलाई पड़ता है | कोई इसे फॉसी, तलवार, नेजा, 
भाला, तीर या ढाल कहता है | इसकी मार की मिठास रौम-रौम 
में भर जाती है जिसके कारणा मरता हुआ प्रापण्यी पुन्नातीिवत हौ 
जाता हैं। यह पविचित्र सैल है जिसमें दौ पदलौ का मैल हौता है 
और प्राणय की बाजी लग जाती है | यथार्थ मैं प्रैम क्‍ 
बीज, भैकर, जल ,दाल-पाव, फल-फल सभी कछ है । कार्य-कारणांछ 
कर्ता, कर्म, किया , करण भी प्रेम द्वी है| संसार में इसके अतिरिक्त 
और कछ नहीं है [४ 


प्रैम और नेम 


साओहाऊ, "भादतक अवोभ्याक अदात अफसर चमेशपति अफरेलीक आपरआ॥: सफलियर 


पैम में नेम का कौई स्थान नहीं है। साधारणा लौकिक 
पनियमोँ की बात कौन कहै, धार्मिक वैदिक नियमादि भी इसके 
सामने धरै के धरै रद्द जाते हैं: - 


लौक बंद मरजाद सब लाज काज संदेह | ह 
देत बढामें प्रेम कर, विधि मिषध कौ नेद ।।प्रैमवाटिका ७ 


रखसबा न है प्रेम के दौ मैंद माने हैं - विषया नन्‍द या लौकिक 
प्र तथा ड्रदूपा नन्‍्द या भगवत प्रेम । १९६ यह दूसरे प्रकार का भगवत्‌ 
' पैड ही उठच कौटि का है । विषमानन्द भी प्रैम दी है पर बढ़ 


निम्नकौटि का है। इनका श॒द्ध प्रेस दंपति-सख तथा वविषयरस से 
परै है; | ११७ 


उपर्यक्त' दो भैदाँ के अतिरिक्त रसलान ने प्रैम के दो अन्‍य 


आम, माप बकाकं॥१5क- ाशता-इठ4ंक आाउमपउाशाइटा। आादावायामसा- 





१९१३० प्रैमंवा टिका ३ल्‍३ 
ही 34 २१६०-३५... 
हि 4 ४३०४ ७ 


सल# को 








भेद भी माने हैं - शुद्ध प्रेम तथा अशुद्ध प्रम | शुद् प्रेम के मल मैं 

पहनतक और स्वाभाजविकता होती है जब की अशुद्ध फ्रेम के मूल मैं र बार्थ 
रहता है | 7 शुद्ध प्रैम का हुदय के विकारों से बड़ा तविरौध है | 
सी एक भी 'िकार्ण के रदते हुए हुदय में शद्ध प्रेम नहीं पिंक सकता - 
है | इसके साथ ही एक वार श्र प्रैम स्थापित हो जाने पर 'फिर 
फौर्ड विकाश पास नहीं फाटक सकता है |. समल्‍त विकारों क से 
राहित प्रेम हौता है, इसे सभी मुलिवराो' ने कहा है । मनुष्य को अपना 
शरीर सब्से प्यारा हौता है पर हम शरीर से के भी आधिक प्यारा 





प्रेम कहलाता दै । ह 
प्रेम की कसौटी ्् 
रस बान ने श की क्तौटी बतलाई है | जिस पैम. है क्‍ 


कौ प्राप्त कर कैंठ या ईश्वर की इच्छा भीन रह जाए उप शुद्ध 


# र 


प्रेम समझा ना चाहिये | इसके अतिरिक्त यह पैन अपने पैम्ी थे सदा 


। | आ ८ 


भगभी त रहता है, कछ भी इज्छा नहीं करता है, सत्र कछ सइतो: 
और फिर भी एक रस रहता है । प्रेम की कसौटी दौं 


की 


का मिलना मात्र नहीं है| सर्वोत्तम प्रेप वह्दी है जब दो तन 


















जाय ४ स 
दौ मन इक दौत सुन्पौ, पे वह प्रेम से भादनि | का शा 
होइ जमे है तनहँ: इक, सौई प्रैम कहाडद़ि || प्रेमनंगीटकी 
का गा का 
पैम ,भा दर्श 
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कक 2 है 
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तथा 

जदप जसी दा नंद बरू, गृवात बाल स व धल्य | 

सैया जग मैं प्रेम कौ, गौपी भई अनन्य ।। वहीं इ८ 

इस प्रेम की कुछ माधुरी प्राप्त करने यालै ऊधौ ही हुए हैं, 
दूसरे और कौई नहीं है | नारद-पाचराजत का इस पर सूपष्ट 
प्रभाव है । 
प्रम-पैथ 


रस़वान ने प्रैम-पैथ कौ सीधा भर टैढा दौनौं' ही कहा है | 
यह कमल नात से भी क्षीण और खड़गा की धार से भी पैना है | *& 
इस प्रेम पैंथ का सीधापन और कमलनाल सी क्षीणता इसके प्रारभ 
और विकास की सरक्ता के कारण' ही है | श्रवण , कीर्तन और 
दर्शन से यह सरलता' सै उत्पन्न हौकर पविकृसित दो सकता है । इस प्रेम 
को प्राप्त करने के ललिए पकिसी भी प्रकार के ज्ञान गा साधन की आावशप- 
कता' नहीं हैं । इस प्रेम का मार्ग कठिन इस अर्थ मैं. है पक एकाॉगी , 
सहज तथा रूवाभा/वक प्रेम दौना दुर्लभ द्वी नहीं है बल्कि उसका अंत 
तक निर्वाह भी अल्य॑त कठिन एक पार पथ नभ्रष्ट होने के बाद 
पफफिर संभवता' क्षरत्न नहीं है | 7फर प्रैम हौने के बाद उधकी पीड़ा 
सहनी पड़ती है जौ कि प्राण्णवन्तक वैदना' सै परिपर्ण होती है | ४ 


इसमैं मर कर ही जिया जा सकता है | ह इसमें प्राण्यँ की वाणी 
दा'व पर लागईं जाती है । 'सिर कटने, दुदय छछिंदन भौर शरीर के. 
टुकड्रे- ट्रैकड़ होने पर भी इंसना पड़ता है | इसी से इस पैथ पर 
चलता तलवार की धार पर चलने कै पदुशुय है | 


इस प्रकार रखबान के काक़य मैं प्रेम की अभिव्यक्ति अल्यैत 
+वशद, सकता और शास्त्रीय हई है। उनके प्रैम निरू 
पाथ पृफिया' कै प्रैम की सर्वव्यापक्ता और लौकिकन अली किक 
प्रेम की एक रूपता भी परिलाकित दौती दै | 
१९३-प.रम वाणटिका ३९ क्‍ 


११९४- बढ़ी . : ६ 
५ ; श्‌ रद आप ५ + अर्त | * गा सटे ह /! हि १ ५, 
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है) मी रा 


हा 


मीरा का प्रैम अन्य भक्ता किया के प्रैम सै भिन्‍न है | अन्‍य 
कावियाँ जे जहां राधा-कृष्ण के प्रैम का वर्णीन फिया है वहाँ मीरा! 
ने अपने अनभव प्रेम के गीत गाए हैं | कबीर के परम सै भी ब्रद्द प्रैम 
विलक्षाणा है । कबीर के प्रैम मैं जहां साथना, शान और कल्पना 
का मिद्रणा है, मीरा के प्रेम में वही स्वाभाविकता, परलता और 
अनुभूति है | भीरा/ स्वर्य॑ कुष्णा सै प्रैम करती थी और उस ऐम का 
पित्रणा उन्होंने अपने पा हैं किया है। उनका उद्दैश्य प्रैम कै स्वकाय 
कौ बतताना नहीं था । उनके पद तौ उनकी आत्माभिव्यक्ति हैं। 
इसीलिए उनके पा में परम की महिमा एवं स्वरूप का प्रत्यक्ष 
उल्लेब नहीं है | जौ भी उनके प्रैम का इव प है वह उनकी 
प्रमा'भिव्यक्ति के आधार पर निर्मित किया गया है । द 


एम का स्वत प 


भीररा का प्रैम मृबतः सवकीया का है। बार-बार उन्‍होंने 
कुष्णा कौ अपना पति कहा है | अपने इस प्रैम कौ बन्‍्स- 
जन्मातर का वे मालती रही हैं | ४ पफर भी यत्-तत्र परकीया 
प्रम की फालक भी ममिलतीह। इसी कारण लौक-ज्ञाज तौड़ुन, 
बदनामी सइने आदि का उल्सैश उन्हें करवा पड़ा है । यथार्थ मैं 
उनके प्रैम का स्वरूप बाहुम जगत के पलिए परकीया नारी का और 
अंतर्गत के लिए स्वकीया नारी का है। उनका एक पद स्पष्टत: 
परकी या भावना कौ व्यक्त करते वाला है- 


छांडी' लैगर मौरी बाहियाँ गह्यौं ना | 
है तौ नार परापै घर की मैरै भरौत्ती रहौ ना ।। जे 


अआफाना भरकाक अनमाको अांद॥ भाायदाः एजलाडड नयाांक ॥#अकक अमाकाह भक्‍याकः 'कालकाा सवरंजा>: तंग... स्‍अदाकिन्प496 कमलकी, हएदक 'वाउतक आम, #ाभं॥श्ाामक-३२धका, >वधा७ उलाजाप' ऋपा॥ अमााकर अगदाद॥ परकापा+ ज्मगरेक भफ़ाकक कमाते अकदाह। मदन. चिलडार अंक ्ानर॥: 208 | आआकक जाताआ22 पदक कसाए+ ऋधोका, समय ब्याह अकग्क फ्रदाका बंमाद रचा, ली ला] | 


१२७- थाने बरज बरणज मैं हारी, भाभी मानौ बात इमारी | 
औढ़ी चूनर परम की, मद्घारो गिरधर जी भरतार' ।। 
“पदुमावल्ञी शवनम-मी रा बुहद का सँगुद्द ९ 


अब नाहिँ मार्न राणा थारी, मै बर पायौं गिरधारी | बही 
१९ 


माई, ऋद्दाति सपणीौ मैं परण” गया जगदीस || वही २ 
बरजी नाही' रहंगी, संद्यारौ स्माप संदर भरतार || वहीं २४. 


११८- बढही २६४, ११३, २४७ 
१ शत बंदी ब्कः शृ 088 ५, "१०: 
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पवितु यही पद चल्द्रससी के नाम से भी पर्चालित है । अतः संभव है 
पक बह उसका ने हो | 

मीरा का प्ैम पर्वराग, मिलन और पविरह सै सफन्‍्वित है । 
रूपाप्तक्ति से प्रारंभ हौकर, पूर्वराग जन्‍म पविरइ से परिपष्ट द्ोकर, 
मिलन के कुछ क्षाणा की स्मृति से उद्दोप्त हौकर उप्की परिणाति 
पविरह मैं होती है | इसका पविस्तृत उल्लेख आगे यथा स्थान किया 
गया है । 


परम और तौक-लम्जा 


विदा धालाद वा साया १हाठगड़ 'पफदाका शवयंतफ वमन्‍्दप्ा "काका मादक मत्ाफ्त 4मवयत- आतादक प्रामाक 


मीरा ने जिस प्रैम का वर्णन किया है, वह इस सँधार से 
बहुत ऊचा है | उसमें लौक लाज का कौई स्थान नहीं है- 


ल्ध्फे 
राणा” जी मैं तौ साँवरैे रौैग राष्री | 
सागाजि सिंगार बाँध पग घैंधर, लौक लाज तजि नाची | ४ 


प्रम का अऑमिट रंग 


$7/फरे खासा #साएुक वा्ाफिस्कत+े चाटरदी पाक पिा॥ 2 जाऋतप्काओे बरस पाकारम्ममक्त, 


मीरा के अनुसार प्रैम का प्रभाव अमिट हौता है । इसका 
रंग एक बार भी जिस पर बढ़ जाता है पीफर छूटता नहीं । काठिन 
परी क्षा होने पर भी यह नहीं छटपाता । क्‍ 

यो तो रंग धंता लाया ए माय | 

पपिया' पियाला अमर रस का, चढ़ गई फैंस धमाम । 

पपिया' पियाला नाम का है, और न रग सौहाय | 

मीरा” कहै प्रभु गिरधर नागर, काचौ' रंग उड़ जाय ।। कु 


प्रेम का घाव और उसकी पौंड़ा 


जद ए्रथ> गण भद्रादाश भामााप.पतआा३ अयडडेसथथााओ बाज एजकक अदताफ सपा अतातड: उथात मत: पाल, फषयातीवालक हराक- बजा साल पजवाकपालआदी: 


प्रेम का घाव आंतरिक दौता है । बाहर से कछ भी नहीं 
पदिखलाई पड़ता पर इसकी पीड़ा रौम-रौम सै फूट पड़ती है-.. 


१३०- मीरा वृह्दद्‌ पद सँग्रद ३०१, २४४ भादि 
१३१- मी राबाई की पदावली-परशुराम चतुर्वेदी (२०११) पद ४४ 
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बाहरि घाव कछ नाहि दीसे, रौम रौम दी पीर | 
१३२ 


इस पीड़ा कौ वही जानता है जिसके यह हौती है या जिसने दी 


हौती है- 
लागी सौही जाणौ, कठणलगण' दी पीर । 
पविपति पड़या कौइ निकट न आापै, सुश्ध मैं सब कौ सीर | के 


जन मीरा' गिरधर के ऊपर, सदके कर” सरीर | 


तथा 
हैरी मैं दरद दिवाणती हौइ, दरद न जा'णौ मेरी कौइ | 
घायल की गति बाइल जाण, की जिणा लाई हौद । 


इस पीड़ा मैं कभी वैन नहीं गमलती । दिन मैं भूष और राफजि 


में नौ'द समाप्त हौ जाती है | यथार्थ मैं यह दुखौं का मूल ही 
कै १३६ 


परम-पैथ 


प्रेम के पंथ की सक्मता तथा दुरूइता का मीरा ने वर्णान 
गकिया है। इसकी राह रपटीली है, ऊैची-नीची है । बड़े यत्न 
से पैर रखने पर भी पैर पडिग ही जाता हैं। रास्ते मैं अनैक चौर- 


डाकूलुटरे आदि है। 3 हु पंध पप्रय के देश कौ जाता है | 


वहाँ प्रिय का निवास है पर उसकी पैज गगन मंडल पर सली के 


ऊपर है अतः उससे “मिलन सरल नहीं है।| ही 


परम का रूप 


प्रम का रूप बाण, कटार, सर्प और मादिरा तुल्म है । 
पद बाण” जिसके लगता है वह बराबर तड़पता रहता है । उसे 
१४० 
कल नहीं पड़ती । पद सर्प की भांति भी है। जब पविरदइ सर्प 


के फहः शक च्रा 
2आमाक विदा फीडइ आकआक सत्य पाक सदआाओे ऋाएतकेंगलिक फल कतमतिलयलकफ ततदाद्रातराभआ प्रजा कााफ-4१%5६ सामाक: एकसेदका0 का॥ः जमाततरकराद पताक३ 4क 9 उसी: फेकेतक फ्राआंए आशत ऋधमि: उाकाला आजतक सता भार आफ पं अकलशिम्क), अधाह# कायत् फामग-शातााक- ऋाफ अभय श्रषक्राओ पपमडः अधिक +कयल भोततुति 


१३२- ६ मीरा' बाई की पदावली- परशुराम चतुर्वेदी १९१ 
१३३- ७ वहीं | हु 
१५३१४- ८ वहीं ७९ 

१३४- ९ बहीं २२ 

१३६- १० वही ए८ 

१३७- ११ वहीं १९३ 

९ १८० १९२ वहीं १९२ 

१३९- १३ वही ७२ ' 

१४४० १४ वढीं ९१,१५५, १४६ 
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डसता है ती शरीर में विजा की लहर भा जाती है और व्याकृतता 
बढ़ जाती है ।* यह प्रैम की कटारी जिसके लगती है उसका 
भी यही हाल होता है | यह प्रेम नशा अमरत्व प्रदान करने वा 
है। कौटि उपाय ते थी नहीं उतरता है। इसके नरी मैं प्रेमी 
मतवा ला रहता है- 

यौ तौ रंग पता लगूगो ए माय | 

प्पिया' पियाला अमर रस का, चढ़ गई परम धरमाय | 


९ 
यो तो अमल महायाँरा कब न उतरै, कौट करौ उपाय | * 


तथा' 
राती माती प्रैम की, विष भगत कौ मौड़ 


४ 
राम अमल मयती रहै, धन मीरा' राठौड़ । 


प्रैम का भादर्श 


मीरा' ने प्रैम के आदर्श का स्पष्ट उल्लेख नहीं पैकया है 
पर अपने वविरह की तुलना उल्हाँने जिन जीवौ से की हैं, उन 
ही उनके प्रैम का आदर्श माना जा सकता है। ऐसैजैबॉ' में मीन, 
चकवी * चकौर और पतंग १४६ कौ उनन्‍्हाँने उल्लेब जीकया है । 
बन का प्रैम पर॑परा-प्रसिद्ध है और मीरा ने उत्ते ही स्वीकार फिया 
है। 


समग्र रूप में मीरा का प्रैम भन्‍य भक्त कवियाँ' से 
शिन्‍न स्वानुभृत है। उसमें प्रैम के स्वरूप की उतनी चर्चा नहीं 
है जितनी कि उसके प्रभाव की । इसीलिए उनाँ पवरद्दाभिव्यक्ति 
की बहुलता है। उनका यह प्रैम घृक्षम, आंतरिक, मादक और 
व्यथित करने वाला है | 
१४१० #£ वही ९९ 
१४२ मीरॉबाई की पदावली, परझ्भराम चतुर्वेदी २७५, १७६ 
१४३- वही ४४ | 
१४४- वी ४७ 
१४४- वहीं £३६१२८७ 
१४६- वहीं १७६ 
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 तनिष्कर्ण: 


उपर्यृक्ता अध्ययन के आधार पर भक्ति-साहिल्य मैं 
अभिव्यक्त प्रेम के स्वरूप कै सँबंध मैं क्‍निम्नालखित निष्कर्णा पनिकलते 
हैं: - 
(१) भक्ति की कमी शाखाओं में प्रेम की स्वीकृति है । भक्ति 
आ्गार-काव्य का मे ला धार यही है,। सभी शावाओं मैं इपके 
स्वरूप का उल्लैख सवल्पातविक रूप मैं प्राप्त है । मात्रा की 
दुाष्टि सै कृष्णाशअयी शाबा मैं इस प्रेम के स्वरुप का उतना उल्लेब 
नहीं है 'बितना अन्य शाखा मैं है | 


(२). इस उंबंध मैं निर्मणा और साणा बाराओ के प्रैम की मौजिक 
पभिलनता दुष्टवब्य है । निर्गणा ब्लाझ्ला मैं व्यक्त प्रैम ईश वर-यौव, 
भगवान-साधक और एप्रियनफ्रिया' का है । इनमें कौई अँतर नहीं है | 
प्गुणा शाला की स्थिति भिल्‍न है । सक्‍्बन इसमें कौई सावन परक 
प्रेम और इष्टदैव तथा उनकी रिया के बीच का प्रेम प्र्णातः 'भिन्‍ल 
वस्तुएं हैं। साधक का प्रेम 'किपती भी स्थिति में राम-सीता अथवा 
राधा-कृष्ण के प्रेम के रूप का नहीं हो सकता । 


(३) प्रम-पैथ की दुरूइता की सामान्यतः सभी शाब्ाओँ मैं 
मान्यता मिल्री है। कृष्णाओयी शाक्षा मैं कर ने इस मार्ग कौ 
सरल और राजपथ बतलाया है। संपूर्णी भ्रपर गीत मैं ज्ञान और 
पौग मार्ग सै इसकी सरलतय की अभिव्यक्ति है। फिर भी यह 
धारण चदल नहीं है, उड़ी पविचार सर्वव प्रतिभाशित हौता' है । 
पामान्यतः यद्द दुरूइता सप्रधत-परक प्रैम कौ लैकर कद्दी गईं है । 
राम और सीता तथा कृष्णा और राधा कै परम की सहजता और 
शाश्वतता के कारणा उसमें दुरूइता का प्रश्न दी नहीं उठता है | 


(४) प्ामान्यतः प्रैम कौ काम सै पभिन्‍न माना गया है। यथार्थ 
मैं प्रेम काम का नाशक है । वीफर भी प्रैमाश्रयी तथा कृष्णाअगी 

शाखाओं मैं काम की स्वीकृति है। प्रैमाश्रयी शाबा मैं एकनिष्ठ 

और सती स्त्री का काम साधारण काम न रह कर परम ही हो जा 
है। दौनाँ मैं कौई अंतर नहीं रहता । इसीलिए उसमें काप> . 
ढ्रीड़ा कौ भी स्थान दिया गया है। कृष्णात्रयी शाखा मैं राधा 
कृष्ण के संबंध मैं लौकिक काम त दौते हुए भी काम है ऐसी सान्यत' 


है। यह अलौकिक प्रकार का है । बम 

(४) प्रैम मैं नैम यही है। ऐसा सभी का मत है। राधावल्लथ 
प॑पुदाय मैं नैम की नवीन व्याल्या दे कर उस प्रैम के आभिव्यक्त 
रूप मैं स्वीकार किया गया है | परम हृदयस्थ भाव है और उस्षकौ 
व्यक्ता करते वाली सभी 'ड्रियाएं नैम है। यह व्याज्या अन्य 
शाखाओं और संप्रदाय में सवीकुत नहीं हैं । 


(६) परम मैं वरह की महा एक्सी ने किसी रूप में सभी शाबा- 
औ' मैं मान्य है । इसे प्रेम का सार तत्व कद्दा गया है। कुष्णा- 
प्यी शाखा के जिन संप्रदारों मैं विरदह कौ पैंद्ध/तिक रूप मैं 

अस्वी कार कर दिया गया है उनमें भी सक्षम विरहकी विलक्षणा 
कल्पना कर इसे स्वीकार किया गया हैं । 


(७)... प्रैप के आदर्श सामान्यतः परपरागत हैं जिनमें मीन, 
चातक और पारस मुख्य हैं। कबीर ने पमाज से श्र तथा सती 
कौ लैकर उन्‍हें भी आदर्श माना ह। 

(८). प्रैम की कधतीटी में सर्वत्र एक निष्ठता, अनन्‍्थता, 
ननिस्वार्थता, नित्य वद्ठमानता आदि मानी जा सकती ह। भक्ति 
श्रृंगार काव्य के सभी नायक-नाथिका इस कसौटी पर बरे है और 
स्वग॑ आदर्श हैं । 


साफ धेललफा हा प्रोडोडकी: 
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पंचम अज्याय 


इककररर सेकतकतज मर सपकफरक ५० २स7००३७म अदुवत पर ० $ै कर २२ । मिकवकाप4 १० इुसकाप३0+ के भपकासकेअकिक, 
| अरंई, हा आज. आआ, आई आर या | आर !.. आए 


पउनन्‍्दी वॉक-काव्य मे नायक का स्वष्ठाप 


2िलक+मरन कमा पाशभ#शभा फलम&५» तयाशााम॥फफश+.. खासा अमल भहशक,.. अकककए.. रा 200 / #रकनत 7 फन.. डकार. डा. का. खारताक-. फमककाम " फकभ...... काज़ोीर: सकक.. कमा. शाबनिलान हा ॥+.. सम. कमाई. सकरथ/.. अजा०-पलां..सिशतकामाजलानाभाजक 
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पहन्दी भक्ति" काव्य में नायक का स्वरूप 


इश्क साला पद्म 7१क$+ 68 क्चक वाजक प्रा :रद0 कारक चषयत सरका+ आल नामक चवेवाक आज उक्त सजा चकयक दंगायाक पलक १जक 7ऋपक ता जरा रच्याक भामजकक़ +7२58३ ाधय३ शाप “प्राक 2 


भूमिका - 

इस अध्याय मैं भक्ति- काव्य की विभिन्‍न 
धाराम्ों मैं मिलने वाले नायकों की प्रकृति पर विचार किया जा 
रहा' है | यह विचार ब्ृंगार रस के आज्ञन्बन और आश्रय कै रूप 
में नायक के उपलब्ध स्वरूप को ध्यान मैं रखते हुए किया गया है | 


हिन्दी भक्ति- काव्य में नाथक के स्वरूप का 
उतना' विल्‍ल्तार और वर्गीकरषण्ण' नहीं है जितना कि तामिका का 
है| पामान्य रूप से यह साहित्य- शास्त्रीय मान्यताओं के 
अनुरूप त्याग भावना से पूर्ण, सुकृती, कुली न, उज्वकलीदभब , 
ब॒द्धि- वैभव शाली, रूप - गौवन - संपन्‍न, उत्सादी, उद्यौग- 
शील, तैजस्वी, चतुर और सुशील है | भक्ति की विभिन्‍न शाजा्' 
मैं उपलब्ध इसके रुप मीचे दिये जा रहै हैं | 


१७० ज्ञानाकआपी शाला « 


ध्ण 


".. सा गाव भैधाक गतवी उंदोतिलसाइके भारेफे कायड नल अधकस्काका तहत 


ज्ञानाश्रयी शाखा मैं भक्त की आरुमा' के प्रिय 
राम दै | वे दशरथ के पत्र नहीं हैं| उनका स्वरुप पर्कन[णि और 
'निराकार दै | वे परब्रदम हैं | निराकार हौने कै कारण के 
कैवल कल्पना और भावना मैं ही उपलब्ध है | अतएवं सामान्य 
नायक की परिधि मैं उनका स्थान नहीं है । 


२० प्रैमाक्षपी शाजा- 


अैवैकी-पवदकपाादात की कामकक भरा सका जयलताडक: बात अजलेग 


अपन जैस्का 


सारा पैैमाक्षमी काव्य कृांगार कौ भित्ति पर बढ़ा 
है। और उसमें नायक का मदल्वपर्णा स्थान है | इस शाला के 
नायक परे परै मानव हैं और इस दुषब्टि से नागक - भेद 
मैं उनका अशभ्ययन संभव है | 
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उसी के लिए वै अपना' सार्वस्व त्याग बैठते हैं | इसी मार्ग मैं 

उन्हें कष्ट उठाने पड़ते हैं और काठिनाइयाँ का सामना करना 
प्चा है | प|रैम कै लिए वे कष्टों और काठिताइयाँ को सह 

सहते हैं | इस प्रकार इन नाथकोँ की मुख्य रूप से धीर ललित 
नाथकाँ की कौटि मैं रसना वाहिए | प्ाथ ही इनमें गंभीरता, 
विनय और क्षमा गण भी अपनी पराकाष््ठा मैं प्रदर्शित दोते 

हैं अतः इन्नहें धीरीदत भी कहा जा सकता' है | रल्नसैन की पए्थिति 
कछ भिन्न है | वह चितौड़ का राजा है और पदमिनी के प्रैम मैं 
पौगी दहौकर चल देता है| इस प्रकार उसे अपने राजकीय कर्तव्यों 
से आधिक अपनी प्रेम- यात्रा की चिन्ता है | सिंदल द्वीप में भी 
वह पदमिनी कै प्रैम मैं अपने राजपाट तथा पत्नी नागमती को क्‍ 
भलकर भौग- विसास मैं उब जाता है | अतः उसे भी धीर ललित 
की दी संज्ञा दैना भिक उपयक्त हौगा'। इसके साथ-साथ वीरता 
धीरता, गंभीरता, त्याग, क्षमाशीलता आदि गण' भी उसमें 
पयैष्ट मात्रा मैं हैं और इस रूप मैं धीरोदत नागकीं की कोटि 

मैं भी उसे रखा जा सकता है। निष्कर्ष रूप मैं हम कद सकते है 
फि प्रेमाश्रयी काव्य के नायक मुख्यतः धौर ललित हैं किंतु उनमें 
धीरौदत नाथकोँ कै सभी गुणा भी हैं। 


नायक के श्ृंगा रिक भेद अनुकुलादि की दृष्ष्टि से 
प्रैमाक्षपी शाखा फै नाथकों कै अनुकूल और दाविण' दो ही रूप 
उपलब्ध हैं | 


सथाए भ्रायक् जमजरी! जथए0 आदत सका? १क कक स्‍्मादक धाक 


शुद् अनुकूल नामक » इस शाला मैं अनुकूल तापक के दी रुप 
उमलते हैं]. प्रथम ती' पर्णा अनुकल नापक हैं जिनका ध्यान और प्रैस 
कैवल एक नामिका पर दी कैन्द्रित है | उसे छौड़कर उन्होंने और: 
किसी भौर दुष्टितद्दी नहीं फौरी | ऐसे नायक मैं मध॒मालती 

का नायक मनौदर है | उसकी एक ही. प्रेमिका और वह. उसडी 
पत्नी भी हो जाती है। और कहीँ उसका न ती ध्यान-जाता 


है और न ही किसी कौ परिस्थिति वश वह स्वीकार करता है 
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इसे शुद्ध अनुकूल की संज्ञा दी जा सकती है | 


संकर अनुकूल ताथक :> . दूसूरै प्रकार के अनुकूल तायक वे हैं जो 


एक से आधिक पत्नी वालै हैं | इनमें पदुमावत कै रत्नतैन और 
'चित्रावल्षी के सुजान हैं | रत्नपैन अपनी पतली कौ छौडुकर पद्मावती 
की' प्राप्त करने चला' जाता है| पदमावती को' प्राप्त करने के 
बाद से नागमती के संदेश प्रा'प्त करने तक की भप्िथति मेँ वद 
पद्मावती कै प्रति अनुकूल नाथक है | संदेश पमिलते ही व 'कितौड़ 
के लिए चल दैता है | यहाँ से उसका दॉक्षिणल्व प्रारंभ हो जाता 
है किंतु हसका यह अर्थ नहीं है कि उसका पद्मावती कै प्रति प्रेम 
कम हो गया | इसका कण बह प्रसंग है जहाँ लक्ष्मी ने उसकी 
परीक्षा। ली है। ऐसी, स्थिति सुजान की भी है। 'ित्रावली । 
के प्रेम कै कारण' स॒जान ने कौंलावती कै साथ पूरी तरद्द से सौदाग- 
रात नहीं मनाई । नित्रावली से पिता के उपरात वद्द उसी मैं 
पर्णतः रम गया | इस स्थान तक 'चित्रावली की दृष्सिसि सुजान 
अनुकल नायक की क्षैणी में आएगा | काँलावती के संदेश कै बाद 
उसका भी दाशक्षिण्यत्व प्रारंभ दौता है| इन नागकों' कौ संकर 
अनुकूल कहा जा सकता है | 


दाक्षिणण नायक >- ऊपर हम बता आए दै कि रत्नसैन भौर 
सुजान मैं «-  दाक्षिणत्व कहां सै प्रारंभ होता है| रत्लपैन 
का यह रूप चितौड़ में 'बिलक॒ल स्पष्ट दौ जाता है| नागमती 
और पद्मावती दौनोँं कौ ही वह समभाता है, " जिनदौंने एक 
बार पति का मन समभा लिया है, वे एक दूसरे से क्यों जुफीगी? 
सच्चा ज्ञान इस प्रकार है | कौई उसे मन मैं नहीं! जानता | कभी: 
रात हौती है, कभी दिन दौता है। धप भौर' छाँद दौनों 

ही पप्रियतम कै रंग हैं| दौनाँ एक साथ मिल कर रही | क्‍ लड़ना क्‍ 
छौड़ौं' और दौनां सम | सैवा करो और सेवा से दी कुछ: 
प्राप्त करो | तुम दौनौं' गंगा जमुना' के समान हो | बुस्हारै: 
लिए परस्पर बौग या संगम लिखा है | दौनों समिल्ल कर सैवा- कं 
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और सुख भौग करो |" सुजान भी " कौंलावती -“गवन खंड " 

मैं चित्रावली कौ समभाते हुए कहता हैं " ए मैरी प्राशाप्यारी 
पन्‍दरी | तम्दारै बिना शरीर मैं प्राण का रहना कठिन दो 

रहा है| मम तस्हारै बिना कौई दूसरा 'पिय नहीं है पर उस बेचर' 
ने मैरे विरद्द मैं बहा' दख पाया है | तुम उसे सौत जान कर मत 

दखी दहौ | वह तम्हारी आज्ञाकारिष्टा होगी |"७ इस प्रकार 
समभाय कर सजान कौलावती के पास जाता है। इस प्रकार 

रत्नसैन और सुजान दौनों दी पूर्णतः और सफल दाक्षिण' 

नायक हैं | 


,७७ परैमी, उपपतति और पति 
पति 
हूँगगरी नाथकों' का एक अन्य भेद भर उपपति 
है | सभी नाथकों' का वविवदृद अपनी प्रेमिकाओँ से दी जाता है। 
अतः विवाह्यौपरात सभी नायक पति की णी मैं आफी | विवाद 
के पर्व इन नायकों का रूप विवारणीय है | इसके 'लिए 
'विवा ह के पूर्व, इनके स्वरूप कौ देख लेना लाभप्रद होगा | 


पदमावबत का नायक रत्नसैन मपनी पत्नी को 
छौड़कर पदमावती कै रूप पर मगध हौकर उसे प्राप्त करने सिंहल 
द्वीप जाता है| वहाँ उसे उसके प्राति पद्मावती के अनुराग का 
पता चलता है और पूजा के बहाने उसकी प्रेयसी उसे दर्शन देने 


ऋार सदा? अंदर, विलय कजलार इगताज: भॉडियक अधादा सर पैंमाा बॉमिम कि अमेग #ल फयाए आए वा -कातक 4काकत परोल३ आयात सादर ऋषभाण भहतभर शाह जहपा! ऑगलाक जहा भ्रष्णक सपा सात पताबरक बताए दास अातत ऋरत5 उफका ११०३९ कक अल 


९-० चलि राजा आवा तैदि बारी' | जरत बधाई दनाँ नारी || 
/ एक बार 'जिन्दपिउ मन बाग] कादहे कौं दौसरै सौं' जूक ।। 
ऐप ज्ञान मन जान न कौई | कब राफ्ते कब दिन दोई || 
धप छाँद दइ 'पिय कै र॑ंगा | दनां मिली रद्द एक संग ।। 
जफ ब छांडद बभदु दौठ | सैव करहु सैवाँ कछ होऊ ।। द 
तम्दद गंगा जमना दइ नारी 'लिम्ला महम्मद जग || 
शैव करह मिलि दनह और मानह सख भौग || पदमावत-४१ 
२० बद्िसि कि सन्‍्दारि प्रान पिंगारी, तौहि बिनु प्राम दोईू 


मौ' कह तस्द खिंन आन ने भावा.। मै मौ्दिं 'बिरह बहुत / ३४ 


+ आर 


५ ५ उप |, 
दे का 
व ' कि 
॥क ५४ 
॥ ४ 55 
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भी आती है 'किंतु मुर्व्छा कै कारण यह भैंट सफल नहीं हो पाती 
अनेक प्रयर्नों' कै उपरांत रत्नसैन पद्मावती से विवाह करने मैं 
सफल हौता है और दीौनाों का मिलन होता है | 


'चित्रावली का नायक सुजान और नायिका 
परस्पर आकीजितत हौकर एक दूसरै कौ प्राप्त करने का प्रयत्न 
करते हैं | इस प्रयत्न कै फलस्वरूप दौने[ एक दूसरै के दर्शन 
करने मैं सफल हौते हैं पर +मिलन नहीं हो पाता । इसी समय 


दौनाँ का' वियोग होता है और अनैक काोठिना'इगाँ के बाद नायक 
सुजान नामिका 'चित्रावली से विवाह करने में सफल होता है 
और दीौनाँ का मिलन दौता है | 


मधुमालती के नायक का प्रेम मिलन से हो 

प्रारंभ हौता है। नायिका के आग्रह पर एक " सुरत " को 
छोड़कर अन्य सभी भौग दौरनोँ' करते हैं | इसके बाद दोनो में 
पविधौग होता है और नायक अपनी प्रेयसी की खरीज मैं जोगी हो 
जाता है | कुछ परिस्थितियाँ वश वह नामिका की सखी के 
संपर्क में आता है और वह दौोनाोँ का मिलन कराती है| इस 
पमिलन कै अवसर पर पुनः नागियका "सुरत " के भतिरिकत अन्य 
सभी भौग करने की स्वीकृति देती है | इसके उपरान्त पनः क्‍ 
दौनाँ का वियौग दढौता है और अन्त मैं विवाद के बाद पूर्ण मिलन. 
होता है | 


उपर्गक्त प्रस॑गाँ कै अवलौकन से यद्द स्पष्ट है कि 
तीनाँ ही नागमिकाएं पर वशा हैं। मधमालती, जौ कि अपने 
प्रिय सै मिलने मैं दो बार सफल हुई है वह भी अपनी परवशता 
और अपने “मिलन कै अनौचित्य से मवगत है| ऐसी स्थिति मैं 
तीनौं क ही नायिकाएँ नामिकत भेद कै अनपतार " परकीयगा कन्य« 
का " नाजमिका* कै अतर्गत आएंगी | अब प्रश्न है कि इसके प्रैमी 
३- कहैसि कंभर एक बर्म न कीजै, माता पिता अकलक ने .दौंजे ।। 

मधमा लती  घु० ३९-४१ 
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नायक - भेद के दो भेद पति आर उपपत्ि में से “किसके अँतर्गत 
आएंगे ? विवाह के पूर्व कै पति हो नहीं सकते अतः उपपति कै 
अंतर्गत ही उन्हें स्थान दैना' समीचीन होगा | साधारण' शब्दा'- 
वल्ली मैं इन नाथकों के एलिए उपयक्त शब्द" प्रैमी" है | 


तायकी का काम- शास्त्रीय भेद 


4 कै 
शालाक अकापक दशक चाजक शाप ७000 गा इक्थ+ अातक सादर लंधला कंडाक पका सात कषकय बजाए लेडआ2 शाकाक शशय> उभाए चुक़़त अशाालएवक 


#चित्रावली" में * काम- शास्त्र सैंड " मैं नायक 
के कामशास्त्रीय भेदौं' की गणाना कराई गई है | इसके अंतर्गत 
शश, वृष” और भअश्व प्रू शा के भेद बताएं गए हैं किंतु चित्रावली 
का नायक किस जाति का परूुण' है इसका उल्लेख कहीं नहीं है | 
उपर्यक्त तीन भेदाँ मैं शशा परूष' सरूषा तथासबॉलिम होता है 
और इस प्रकार भनमान लगाया बाढ़ हैकि सजान शश - वर्ग 
का' नायक है | पदमावत मैं राधव- चैतन ने बादशाह सै स्त्री- 
भैदोँ का वर्णान किया है पर नायक के काम-शास्त्रीय भैदों का 
नहीं! | किंतु सुजान की ही भाँति अन्य नापकोँ के संबध मैं 
भी यही अनुमान किया जा' सकता है 'कि वे शश वर्ग के नाथक हैं | 


नायक के अन्य गुण- 

नामक के इन भेदाँ कै साथ ही उसके कुछ गण 
की' भी कब बतला देना उचित होगा | सभी नापयकाँ में 
नामकौचित डलैष्ठ गुण हैं| इसके अतिरिक्त वे युद्धनिपरण, 
बत-निपुणा', राति “निपृुणा और संगीत निपण भी हैं | 
युद्ध/निपुण्य- रत्नसैन, सुजान भौर मनौदहर | छूतनसैन ने अला- 
उद्दौन से यद्ध किया और दैवपाल से यद्ध करते हुए मारा गया | 
सजान ने अपनी वीरता से सोौहिल सैन कौयद्ध में पराजित किया 
मनौदर ने राक्षस कौ मार कर प्रैमा की रक्षा की | इस प्रकार 
तीनाँ ही नायक वौर और यद निपण हैं। 


पू>७ पचित्रावली काम शास्त्र खैंडन सस्ता सरुप सनह सरमा हाँ, उत्तित 
बा ति सौ परुूयन्द् माँंहाँ «- वहीं « १५९ 


६० परदमावत् 5 ४६३, ४९७ 
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इत-निपृण- 
रत्नसैन और सुजान- बत- 'निपुण हैं | इनकी 
बत-कु ड़ा' विवाहीपरात अपनी अपनी पत्नियां से होती हैं। 


सभी नामक राति- किया मैं पारंगत है | 
रत्नसैन अर सजान और मनौहर की रतति- निपुष्णता के संकैत यत्र- 
तत्र मिलते हैं | द 


घीगी- नायक « 

नायक का एक भन्‍प रूप जो “कि पऐमाश्रयी 
शास्रा में महत्वपर्ण है वह उसका गौगी रूप है। अपनी प्रेमिका 
कौ प्राप्त करने कै ल्‍लिए नामक यौगी हो जाते हैं। उनकी रूप 
सज्जा का वर्णान भी मिलता है | रत्नसैन, सृुजान भौर मनौहर 
तीनाँ अपनी प्रेमिकार्थीं का सौजने कै 'लिए यह वैश धारष्ण करते हैं 


प्रैमाश्यी शाखा मैं नायक के येही पविविक रूप 
उपलब्ध हैं | 


३० राभमाशओंपी शाखा- 


सा पक माता ताक अमान जवादीसंस पवाइ5 प्राणाह आपात भरा प्रकेकक 


इस शाला मैं शिव, राम और लक्ष्ण ही 
धृंगार के नायक हैं | इनमें भी 'शिव और लक्ष्मण गौष्ण है। कैवल 
राम ही मख्य है| इस शाखा के नागकाँ मैं नायक भेद की दुष्टि 
सै विशेष” विविधता नहीं है। उनका अध्ययन नीचे प्रस्तुत किया जे 
रहा दे | 


नायक भेद कै प्रथम वर्गीकरण कै अनप्तार सभी 
नामक धीरौदत्त हैं। सभी परिस्थितियाँ में वे गंभीर, क्षमाशील 


अल आयाल: शण्यक ३077९ -अकण आया एक चाक- वापवत फीफिलिकम- अहकका मायता जवक-आललताऊ फाहल-आविधा एक धाया।मामिक' रद (भा बाग सपऑलकलना ॥माका।कक0 गए इकाक गरम बता पोती पाता कालर5 फ्रपाक साया पाए पलाभक! भातप' ऑष्कट प्रदेश बहाव सककोफ संम्की अतानी अदाहक तानइक संता, 


९-- पदमावत वही तथा ३१६ आदि-+ वित्रावली- ४०९ तंवत ४३ 
(श्य ६९७, ६२।। | ||! मधंमालती जाॉँयगी संढ; म्याद संड़ । 
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स्वा।भिमानी और पिनीत हैं | 


नायक - भेद के (द्वितीय वर्गीकरण के अनुसार 
तीनाँ' नायक अनुकल हैं | वे एक पत्नी-दृत- ब्रती हैं | 


तृतीय और चतुर्थ भेदानुसार तीनों ही नायक 
पति बौर उत्तम क्रेणी कै हैं | 


इस संपर्ण शाखा में नाथक के शृंगारी रूप का 
पविशेक्ष वर्णान नहीं है | जौ कुछ अल्प वर्णान प्राप्त है वह दी 
शी की कै अंतर्गत देखा जा सकता हैं। प्रथम प्रैमी तथा भैयौगी 
रूप है | इस रूप मैं 'शिव, लक्ष्मण तथा राम तीनों का ही 
उल्लेख है | राम चारित मानस मैं 'शिव कै संयौगी रूप का संकैत 
है | इसमें उनके विविध प्रकार से पार्वती के साथ भौग- विलास 
करने का उल्लेख है | वे नित्य नवीन विहार करते थे | * 
प्रकार इसमें उनकी कीड़ा- विहार - कुशलता का संकैत है | लक्ष्मण 
के संयौगी रूप का संकैत गीतावली कै एक पद मैं है | इसमें 
उर्मिला' और लक्ष्मण दौरनाँ के परस्पर देखने का उल्लेख मात्र है 
तथा कैलि- भवन मैं जाते समय उनके शील, शौभा' भौर स्नेह का 
संकेत है | राम का उल्लेख दी रूपा मैं है| प्रथम मैं उनका' प्रैमी 
रूप पुकट हुआ है | सीता जी के कंकणा', किंकिण्णी और नुपर 
की ध्वानि उन्‍हें कामदेव की दंदुभी प्रतौत होती है | अपने मन की 
यह स्थिति वै अपने भाई लक्ष्मण सै प्रकट भी करते हैं| इस कथन कै 
साथ ही साथ उनका सीता सै साक्षाल्कार होता है। रूप- 
लब्ध राम अपलक दुष््टि सै सौता कै साँदर्म का पान करने लाते हैं | 
सीता जी के उस सौंदर्य कौ व्यक्त करने के +लिए उन्हें समस्त क्‍ 
उपमाएं जठी लगने लगीं | उस रूप से उनका हुदय क्षःब्ध दौगया | 
हुदय मैं स्नेह का अंकरणा हुआ गौर सीता जी के मंस से सम्मंस ड़ 
चन्दुमा का रूप तव्छ ला | राम का यद्द प्रैमाौ रूप है | 


मादा धायाक ऋडत भा चालक अाशक गम! ऋ्ाड तय: बताया दा अभात- पाजक मतहक पमिशाथ्रआक भामयत: जतारमरक च्गात वात सागक- बुजललक्रक दमा कारक बराारयायक- पाक ध्रीकरता॥ पा2पकामाय। आामाए भराद॥ पठाना्दति-सविय भदनाक पाभाव: परथल प्रश#गधाए" 'दशाइपकदा अषाए जात का वा अप बड़ 
न 


१०- कर विविध विधि भौग 'बिलासा | गननद समेत बसाहिं. 5 
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राम ने बढ़े पैर्य से अपने प्रैम की हुदय मैं ही (छिपा रखा | राम 
का दूसरा रूप संग्रेगी नायक का है | इसका उल्लेख गीतावली 
के उत्तर कांड मैं है | इसमें राम के प्रातः कालीन रूप कै द्वारा 
रात्रि में उनके संयौग का संककैत किया गया' है| उनका श्याम 
शरीर प्रिया के प्रैम रस मैं पगर कर आलस्य कै कारण' अंगड़ाने 
लगा | उनके कुछ उनींदे से मनौहर नेत्र तथा मुख की प्रतिभा और 
#ंगगर देखकर अनेकों कामदेव भी द्वार मान कर भाग गए | * 
इस वर्णान मैं # राति - शैथिल्य का मनौदर सैकेत है | राम के 
इसी सैयौगी रूप के भँतर्गत उनकी उाग-ढ्रौ डरा कै समय का रूप 
आएगा | वे अपने सल्रा और भाइकै' के साथ फागग खेल रहै हैं 
और जानकी जी अपनी सख्तियाँ कै साथ ढ्रीड़ा' कर रही हैं| * 
इसके भातिरिक्तः राम कै रूप सौंदर्य का यवैष्ट वर्णन दै पर वह 
उनके नायक “ रूप पर प्रकाश डालने वाला नहीं है | दाम के 
संभौगी रूप के एक आध अन्य संकेत भी उपलब्ध हैं जिनमे उनकी 
पृष्पाभषणण' बनाने की निपणाता तथा सीता कै #ंगार करने का 
उल्लेख है |“ 


नायकौं का दूसरा वियौगी रूप है | यद रूप 
कैवल शिव और राम को ही प्राप्त है । लक्ष्मण' कै वियौग का 
कद्दी उल्लेख नहीं है। सींती कै सती होने के बाद 'शिव किस 
प्रकार विरह दुख मैं पागल हो जाते हैं | इसका स्पष्ट उल्लैस 
अआलौज्य साहित्य में नहीं है | किंतु उनके मरने कै बाद 'शिव कै 
हृदय मैं बैरागूय आगया इसका उल्लेस उपलब्ध है | सती कै वियौग 
मैं वे सदा रघनाथ का नाम जपने लो और जहाँ- तहाँ उनके गुणा 
की कथाएँ सुनने लगे | वियौगी राम का चित्रणा अधिक विल्तारः 
से हुआ' है। सीता इरणा कै बाद का उनका 'विलाप उनके 'विरद्म*.. 


सतक बदाय॥ भरापज. बालक आथद->भा पदयत-4ज०- ताक तक पाक वाकात भावना अदरक सकाका- पाल पाप प्राकओफित कथा खाद तंगा+कवाक आक-रमेज आया यदाक- बहा पयल+ चमक ध0एार-॑ंबदक सादा वालत बकान पदक काम, साल ब्यद्रण' ऋइक+ पडता: पाक अलापबदाता साधक वायाए परकेत कक. 


१३० भौर जानकी जीवन जागै | कम 
स्थामल सघलौोने गात, आलस बस ज॑भात प्रिया प्रैमस रस पांगै:। 
उनी दे लौचन चार ,मुस-सुत्रमा-सिंगार हैरि हारे मार भूरि + 5 
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पधकय की सचित करने वाला और उनकी उन्‍्माद दशा का घौतक 
है | उनका यही वियौगी रूप सीता के वस्त्राभषाण प्राप्त करने 
पर तथा' इनुमान द्वारा उनके संदेश और चढ़ामाणि' को प्राप्त करने 
पर प्रकट हुआ | इतना सब दौते हुए भी द्रव्यष्ट यद्द है कि उनके 
सभी' स्वरूपाँ मैं सर्वत्र वीरत्व और कर्तव्य-परायणता' है | 


४- कृष्णाश्रपी शाज्ा- 
कृष्णा क्षयी के नाथक कुंष्ण के स्वरूप में यथेष्ट 
विविधता है| नामक - भेद के आधिकतम रूप इसी शाखा मैं प्राप्त 


हैं। कृष्ण मैं क्षष्ठ नायक के सभी गण' हैं। वे सलक्षणा, तरूणा, 
बलवान, प्रधरभाषीी, धीर, विदग, प्रेमी तथा नारियाँ को 
मौहने वाले हैं | पर साथ ही साथ घर का भार न दौने कै कारण्ण हे 
नित्यआनन्द - 'विहार मैं मगन रहने के कारण' वे धीर लॉलित 

कहे जा' सकते हैं | धौर शांत और धीरौदत्त वाला उनका रूप 
क्ृंगार का आलैबन नहीं है | 


#्ैंगा री नायक के अनुकूलादि सभी भेद कृष्णा कै 
चरित्र में उपलब्ध है | उनका क#ुंगगरी स्वरूप इतना' विस्तृत है तथा 
विविध है कि उसमें दाक्षिण', भनुकल और धृष्ट लगभग रूप भा 
जाते हैं | 


का ही 

कृष्णा का अनुकूत नायक का रूप दरिदास तथा 
खाधावल्लभ संप्रदाय में सबसे है। यथार्थ में वहां इसके 
अतिरिक्त दूसरा रूप प्राप्त नहीं है | कृष्ण सदा स्वामिनी घी 
का मुँद जोहँते, रहते हैं तथा उनका अन्यत्र ध्यान बुक जाता दी 


श्८- मानस- अरण्यछ ३०| ३-८ ३७| १०४, ३७(क) (ख) , १८| ९-: 
कि फिका ०-० ४ | 
सन्‍्दर/ १४५। १०४, ३११११, ३९।१ 
गीतावली >अरण्य०९-११, किषछण्किण १, सम्दरण० ४,१९१ 
रपमबा न्दुका- १९ ३८ बांदि, ६६१,१ शष्प् 
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नहीं है| इन स॑प्रदार्णी' मैं राधा जी की प्रतिद्वैदितो' भी कौई 
नहीं है अतः अन्य रूपा कै विकास का' अवकाश नहीं है | 
वल्लभ- संप्रदाप तथा चैतन्य संप्रदाय मैं कुष्ण' की ब्रज-लीला' का 
'विस्तार होने से कृष्ण की प्रेड्धिकाओँ' में राधा, चन्‍द्रावली, 
ललिता आदि अनैक गौपियाँ आ जाती हैं| अतएवं इन संप्रदार्थों 
में कृष्णा के अनैक रूपी के 'वित्रण' का अवसर है तथा कवियाँ' 

ने उनके विविध रूपा के चित्र औकित भी किए हैं | यहां कृष्ण 
कभी अनुकूल, कभी दाक्षिणा और कभी धृष्ट रूप मैं वचित़ित 
किए गए है । पैतन्य संप्रदाय मैं कृष्ण' का' शठत्व स्वीकृत है पर 
पहिन्दी भक्ति साहित्य में यह रूप सम्भवतः उपलब्ध नहीं है + 
नहीं है | 


इस स॑बंध में ड्न्पज्ट है कि वल्लभ और चैतन्य 
सम्प्रदाया' में बन कृष्ण' का अनुकृलल्व क्षाणिक और एक 
परिस्थिति मैं ही है। अनेक गौपियाँ से प्रेम हौने कै कारण 
तथा' इन्हें तृप्त करने के प्रयल्न करने के कारण' सज्चा' अनुकूलत्व 
इस साहहितय मैं उपलब्ध नहीं हो सकता | भनुकृल कृष्ण की यह 
सीमा स्मरणीय और महत्वपर्ण है | 


नीचे हित हरिवंश और सरद्धाप की रचनाओं. 

से उदादरण' स्वरूप कुृष्ण' के अनुक॒ल रूप के दा उदाइरण दिये. 
जा रहे हैं जिनमें उनका दौर्नों प्रकार का बनुकृूलत्व प्रकट हौ' 
जाता हैः- 

जौई जौई प्यारो करे सौई मौदि भागे | 

भानै मौदि जोई सौई सौई करें प्यारे ॥| 

मौकी तो भावती ठौर प्यारे कै नैननि मैं, 

प्यारों भयां बाद मैरे पैननि के तारे ।। 

पैरे तन मन प्राण हू तै प्रौतम प्रिम, 

अपने कौटिक प्राणा प्रौतम मौ्सों दारै | 

जै करी हित हरिवंश हँस ईंतनी सावस्तगौर | 

कही कौन करै बल त॑ंरगाति न्‍यारे || हित चौरासी १ 
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नवल 'किसौर नवल नागरिया | 
अपनी भूजा' स्थाप- भूज ऊपर, स्थाम - भुजा अपनैह्ठर धरिया || 
की डा' क्षरत तमाल- तरून - तर स्यामा स्याम उमैगि रस भरिया। 
याँ' लपटाइ रहे उर-उर ज्यौं, मरकत मामि कैंवन मैं जरिया || 
उपमा' का्डि देउँ, को लायक, मस्मथ कोटि वारने करिया' || 
सरदास बलि-वलि जोरी पर, नँद-कुवर बुषभानु - कुँवरिया।। 
प्र> १३१०६ 


दा क्षणा-नायक- कृष्ण « 

कृष्ण का संपर्ण चारित लेने शर उनका दाक्षिणट्व 
दी स्थानों पर प्रकट होता है | एक ती' ब्रज मैं, विशेषा कर रास- 
लीला में तथा दूसरा ढारक्षा मैं अपनी विवादित पत्नियों के बीचें | 
पहिन्दी कृष्ण साहित्य में द्वितीय रूप महत्वपूर्ण नहीं दै | 
प्रथम रूप मैं रास तथा चीरदरण' जीला' के प्रसंग में वे सभी 
नामिकाओँ के साथ लाभग समान व्यवद्वार करते हुए भी राधा को 
महा देते हैं। इसी प्रकार ललिता, बन्द्रावल्ली आदि के प्रैम 
का प्रतिदान करते हुए भी उन्होंने राधा के प्रैम कौ यथौचित मान हर 
पदिया' है तथा उसको कभी ठेस पहुँचाने की कौशिश नहीं की है । 
अत: ऐसे स्थल पर वै दाक्षिण्ण नायक के रूप मैं प्रकट हुए हैं | 
इसका एक उदाहरण' दैना ही गयैष्ट होगा' | 


मैं जानी पिय - मन की बात | 
धबनी पा - तख कहा' करौवत, भव सीखे मे पाते ।। 
तुम जानत 'जिय हमाहिं सथाने, अर सब लौंग अयाने | 
रैनि बसत कहँ, भौर हमारे आवत नहीं लजाने || 
बह चतराई पढ़ी तारीद पै, सो गन इस तैं न्‍यारी | 
धनि धॉनि सरदास कै स्वामी, काहैं इस न पबिसाओि || सर 3०६० 


पृष्ट कृछा 


हांऊ भमाक जमे आए पाता पादाद कदतकपलीए 
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स्याम संदर | रैनि कहाँ जागे ? 
देखियतु जिन - गन माल, अधर भंत्रन 
भाल जावक लगूथौं, गाल पीक पागे ।|। 
चाल डामगी, भति सिथिल भंग > भर्ग सब, 
तीतरै बौल, उर नख्नानि दागे | 
गडयोौ' कंकन पींडि, +निपट विहवल दीडठि, 
सर्वरी लाल| नाहिं पलक लाने ॥ 


काहिए साँची बात, काहे जिय सकृवात ? कौन 'तिय जाके अनुराग- 
रागे | 
४दास- कुभन " लाल गिरिधरन एते पर करत भठी साँद मैरै- 
आगे - कुभन ३३१२ 


स्वाल्पाधिक मात्रा में यह रूप सभी संप्रदार्यों में गमल जाता है 
पर वल्लभ स॑प्रदायमेंद्ी इसकी आधिकता है | 


शठ कंछएणा[ «« 


सपलफ सामदो। अ्रमिलीर नॉफिओ> साड़ी अकशक गा: 


कृष्ण का शठ नामक वाला रूप भक्तिक्ल साहित्य मैं 
उपलब्ध नहीं है | साहित्य दर्पणा कार ने शठ नायक की 
परिभाषण मैं नायक का दी नापयिकाओं से प्रैम संबंध दौना 
बतला या है जिसमें से एक से प्रैम - सँर्बंध भर दूसरे सै बदिरनराग 
(नकली प्रैम- सैबंध)डीता है । बढहुदर सै इस प्रकार का नाथक दौनों 
प्रभिकाओँ पर समान प्रैम दिखलाया करता है 'किंतु एक कौ हुदय 
से चाहने के कारण दूसरी का "छिपकर अफ्प्रिय करता दी इसका 
स्वभाव है | कृष्ण अनैक नागमिकाओं' सै प्रैम अवश्य करते हैं 
पर सभी पर उनका प्रेम सज्चा' है और किसी का अनिष्ट करने 
की भावना उनमें नहीं है। फलस्वरूप उनका " शठ " स्वरूप 
संभव नहीं है | 


नायक - भेद के दूसरे वर्गॉकिरण्ण पति और उपपति दौनों 
रूप कृष्ण-सा डि्य में कृष्णा कै प्राप्त हैं। कृष्ण-वैतन्य सागइल के हे 


अल अदा बात ०२ आसडिप्राकआ॥ फजिएल-पमती एकादश कांच स्वाति, अडमह॥+ाह) जनक 'कपाफरन्पयाक जइशिलतेपरीक कावाक गाल कादो> वगतत 0 ढक कक लायकगरफ पपीति स्ाक१:दइतताबक फ- आाह#२अंगित 


१९- गठीए्ममैकत्र बढ भावों जे । कल 
दर्शित बहिरनरामी वविष्रिकमल्यत्र मठमावरित [१७ | 
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मैं उनका' उपपाति हौना' स्पष्ट रूप से स्वीकृत है और पविद्यापति 
में भी इसका स्पष्ट उदाहरण' सर्वत्र प्राप्त है | अन्य स॑प्रदार्या' 

के साहिटयाीँ में से राधावललभ, हरिदास तथा मनिबार्क मैं राधा- 
कृष्ण के द॑पाति स्वरूप की स्वीकृति कै कारण उपपत्ति रूप 
का प्रश्न ही नहीं उठता | वल्लभ सँप्रदाय के साहित्य मैं कृष्ण्ण 
का रूप मुख्यतः उपपति का हैं। राधा कै फ्संग मैं उस रूप कौ 
पतित्व प्रदान करने का प्रयत्न ककिया' गया' है पर उसे प्रछ्तुत 
अध्ययन मैं नहीं माता गया है | इस संप्रदाय की द्वारका लीला मैं 
कृष्ण रूक्मिणगी आदि कै सँग में पति रूप में ही हैं| पविभिन्‍न 
संप्रदार्या' मैं कृष्ण कै रूप कौ इस प्रकार व्यक्त कर सकते हैं | 


राधावल्लभ संप्रदाय )  - पति 
पनिम्वार्क संप्रदाय 
हरिदाप्त संप्रदाय 


चैतन्य संप्रदाय “ उपपति | गीपियाँ और राधा के 
संबंध में 
वल्लभ संप्रदाय -“ उपपत्ति | गीपियाँ के संब्ध रूप में 


स्पष्टतः | राधा' के संबंध मैं पतित्व 
प्रदान करने का असफल प्रयास | 

- पति | रूक्मिणी अादि मार्दिषियाँ 
के संबंध में | 


उत्तम, मध्यम और अधम कौटि की दुष््टियाँ सै कृष्ण उत्तम 
कौटि कै नायक रिने जाएँगे | 


अन्य भेद« 


इसके अतिरिक्त नायक कृष्ण्य कै अन्य रूपा मैं राति नागर, : 
रासिक शिरौमाण्णि महत्वपूर्ण है | स्थान- स्थान पर उनकी राति- है 
कला की निपष्णता का 'विवेधन प्रस्तुत अध्ययन मैं उपलब्ध है.। अतपुव 
उसे दौदहरानै की आवश्यकता नहीं |... 





इस प्रकार नायक कृष्णा कै अनैक रूप भक्ति - साहिलय मैं: 
_ उपलब्ध हैं | द 
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धू हिन्दी भक्ति- काव्य में उपलब्ध नाथक के 
स्वरूप के शास्त्रीय विश्लैष'ण' के साथ - साथ उसके चारित्र का 
पविश्लैषण' भी आवश्यक है| इस विश्लेषण के आधार पर भक्ति 
की विभिन्‍न शाखाओं मैं उपलब्ध नायक के स्वरूप की पभिन्‍नता 
और डुसकी विशेषता प्रकट ही सकेगी | 


६- ज्ञानाब्ंगी शाखा- 

इस शाखा में लायक का कोई संशिलष्ट रूप 
सामने नहीं आता तथा उसके चारित्र का स्वरूप और विकास 
भी उपलब्ध नहीं है | वह ननिर्विकार, अविनाशी और भादि 
परुष है | यद आत्मा उसकी " बदुरिया " है | वद अपने प्रेम 
से आत्मा कौ आप्लावित किए रहता है तथा स्वर्य प्रसलन हौकर 
उसे सौदहाग दैता है | किंतु निर्गणा ईश्वर और आत्मा की यह 
पिलन - स्थिति क्षाणिक होती है| अतः नायक का सामान्य 
रूप 'निष्ठुर कृष्ण' के अनुरूप ही रहता है| वह बाचिड़े की' 
भाँति नायिका कौ प्रकार नहीं सुनता | नामिका की आतुरता 
में भी वह अल्यंत चैर्य से रहता है। . इस प्रकार ज्ञानाक्यी' शाखा 
मैं नाथक का स्वरूप भस्पष्ट है| इस अस्पष्टता का कारण उसकी 
अमूर्तता' है और इसी वजह सै वह 'निष्ठुर प्रतीत होता दै । 


७- प्रैमाश्यी शाखा- 


उ्ाक हक दातालः पाना सकापक अंजान स्कारजत्मकीकता पमयाा+ उधमहन पहफिकी' 


इस शाखा के साहित्य में नायक के स्वरूप का 
२०- मैं रानि रासी जे निधि पाई, हमाहि कहा यह तुमादि बढ़ाई ॥ 
7 कहै कबीर मैं कछ न कीन्हा', सखी सहाग राम मौहि दीन्डा-। 
- कबीर ग्रैधावली पद ६ 
२९० गौकल नाइक बीठुल्ा, मैरौ मन लागौ तौदहि रै।_ ... 
7 बहत पिन 'िछरे भवे, तेरी औपैरि आपै मौधदि रे ।।वंढी पे 
२-० सनहँ हमारी दादि गसाईँ, अब जिन करह बधौर | 
7 वम्ह धीरज मैं मातर स्वामी, कार्य भांडे नीर ]]45॥ी- ३९ 
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अपने ढंग का' और ययैष्ट प्रभावशाली पित्रणा है | आलोच्य 
साहित्य मैं रत्नसैन, सजान भौर मनौहर, तीन नायक हैं | इन 
तीनां का स्वरूप पुथक- पृथक नीचे 'दिया' जा रहा है | 


राजा रत्नसैन चितौड़ का राजा है | बह गुण- 
ग्राही है| इसीलिए जिस समय उसे हीरामन ऐसे गुणवान शुक 
का समाचार मिलता है उसी समय वह उसे मंगवाता है| 
गुण की पहचानने वाला तथा उसका उचित मूल्य दैने वाला है । 
इसी' से उसने हीरामन कौ लाख रूपये मैं मौल तै जिया | * 


राजा की रानी नागमती है | बह रूपगर्विता' 
है तथा उसे अपने पति का प्यार भी उपलब्ध है | किंतु रत्नसैन 
का उसके प्राति एकॉनिष्ठ प्रैम नहीं है | रानी को भी उसके प्रेम पर 
विश्वास नहीं है| राजा की साँदर्य लौलपता तथा उसे प्राप्त करने 
के ललिए सर्वस्व त्याग की मनीवृत्ति से वह परिचित है। रत्नसैन 
नागमती कै सौंदर्य सै ही बैधा' हुआ' है | यादि कही उससे भी कौई 
संदरी का पता रत्नसैन को लग जाता ती वह तल्क्षाण' नागमती' की 
छोड़कर चल देता इसमें संदेह नहीं | इसी कारण से नाग-मती 


ने हीरामन की हत्या का प्रयत्न ककिया' था | * 


राजा' रत्नसेन का स्वभाव करीपी और दुढ़ है | 

बह सगगे के लिए नागमती का अति कठौर आदेश सनाता' है | 
नागमती कै प्राति उसके न्‍्यून प्रेम का यह थोौतक है | तभी ती रानी 
सौचती है," इतना सा अपराध करने सै ही यदि "प्रिय रूठ जाता द 
है ती जौ पति कौ अपना कहे उसका कददना' भूठ है |" २७ 
२३- पद्मावत ७९-८० 
२४- वही... ८श"८३ 
२५० जा यह स॒आ मौदिर मंद रहई | कबई कि होड़ राजा सौ कहई। 

स॒नि राजा पति दौह विगौगी | छाड़े राज चले होड़ जौगी।। 

वहौ- पक... 

२६० के परान घंट भानह मती | कै चलि दौद्ट सता संग सती ॥। 


। 4 
ट्‌ आपने । हि री] कद श हि स्लो ५ 
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नागमती कै प्रति रत्नसैन का प्रैम एक निष्ठ न होते 
हुए भी उसके दुदय मैं प्रेम सा. गर भरा! है। पद्मावती का रूप 
सुनते ही वह उस पर लुब्ध हौ जाता है| यह उसकी रूप- 
लीलपता' कही जा सकती है पर बाद मैं उसका प्रैम एकनिष्ठ और 
स्थायी हो जाता है। वह प्रैम मार्ग का सच्चा पथिक है और 
उसकी कठिनाइयों कौ न तौ सुन कर और न बाद में अनुभव 
कर ही “विवालित होता है |" सार्बल्‍्व त्याग की उसकी भावना 
भी उसकी सत्मता की सूचक है उसके प्रैम की दीं बार परीक्षात भी 
ली गई और वह उनमें खरा उतरा | रूपाकर्षाण से प्रारंभ द 
उसके प्रैम मैं सब्चै प्रेम की दृढ़ता सदा रही है । 


त्यागी, दुढ़वुती भौर प्रैम में दीवाने रत्नसैन का रूप- 
बड़ा ही प्रभावतत्पादक है | अपनी पप्रया की खौज मैं वह राज'- 
पाठ,सुख- 'विलास, बंध-वा'धव सभी का त्थाग करता है। उसके 
प्रैम पैंथ से ने उसकी माता का रूदन और न पत्नी की 'सिस्किया 
ही उसे रौक सकी हैं | माता और पत्नी कौ दिए गए उसके 
उत्तर प्रैम की ब्रेष्ठता और दुढ़ता के चरीतक हैं | 


ऐम पथ में रत्नसेन ने अपने अंदकरर का' पर्ण त्याग कर 
दिया | एक क्षाण पूर्व का राजा अब वन बन भटकने बाला गौंगी 
दी गया | अपनी प्रिया कै नाम की रट उसे लगी है | * 
यद्दी उसे मार्ग की बाधाओं से निर्भग करती है | जीवन की 
अभिला णषा' छोड़कर वह इस प्रैम पैथ मैं उतरा है इसालिए उसकी 
शक्ति' अपरमित हो गई | मृत्यु का उसे भम नहीं रहा | * बह 
२१८- वही ७९-८७ 
२९- वही ९७-९८, १२३-१२६ 
३०- वही १४८-१४९ २७४ 
३१- वही २९०-२११, ४१४-४१६ 
३२- वही १३० औौर १४२... 
३३- वही १९६... 
३४- वहौ १३४, १३९. 


$ 
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ज्यौतिषियाँ के यह कहने पर कि मुहूर्त शुभ नहीं है कहता है," 
प्रैम कै पैथ में जाने वाला दिन और घड़ी नहीं देखता | +++ | 
जिसके शरीर मैं प्रेम है उसमें मास कहाँ ? उसकी दैह मैं न रक्ते 
होता है न नेत्रों मैं आंसू | पंडित भूला रहता है, चलब्ना' नहीं' 
जानता | प्राण्ण लैते समय पुत्यु दिन नहीं पैँछती | प्रैम मैं बौरा'ई 
हुई सती क्‍या चिंता पर चढ़ने का मुहूर्त पीडित से पूछती है भौर 
यादि मुहूर्त न हुआ ती कया घर जाकर बर्तन-भाँड़े समेटने लगती 

है ? जौ गंगागति लैकर मरने चलता है, उसे दिन भौर घड़ी 

का महर्त कब कौई बताता है? मैं घर-ढ्वार अपना' कहाँ बना सका 
हूँ? जी वर बर गार है वह अन्त मै दूसरे का हो जाएगा । मैं 
पंख वाला पक्षती है | तम सब अपने घर जाओ | ४ ६ शक 
जिसने प्रैम - पथ में पगा धरा उसे ए'फिर संसार के विधि-भनिर्णोर्धों 
मैं, मानापमान मैं और माया मौद मैं कौन बाँबच सकता है ९ 
रत्नसेन भी न बंधा' | रत्नसैन बे की धीरता और एकनिष्ठता देख 
कर हीरामन उसे पराक़ुम मैं 'विकुम, सत्यवादिता' में द्वरिश्चन्द्र, 
पौग मैं गौपीचरन्द और वैराग॒म मैं भर्तृद्दरि सै द्रेष्ठ बतलाता' है | 


रत्नसैन का यौगी स्वरूप भी गति उत्कृष्ट है | 
पद्मावती का नाम रठता' हुआ, उसके मार्ग पर दृष्ष्टि दिए हुए 
बह उसी प्रकार उसका ध्यान करता रहा जैसे चातक और सीप 
स्वाति नक्षत्र कै जल का ध्यान करते हैं |" सारै संसार से 
रल्ससैन का' ध्यान हटकर अपने 'प्रिय मैं कैंडित दौगया था | वह 
सज्चै अर्था क में प्रे-यौगी था | विरद्द - दुःख मैं वह जला' करता 
रहा और उसमे 'सिंदहल द्वीप मैं मंदिर कै देवता की मनौती मनाई | 


उसके स्वभाव मैं एक ही स्थान पर उम्रता 'दिखलाई पड़ती है जब 
वह देवता को अपशाब्द कहता है | * 


अपनी असफ लता की "निराशा मैं रत्नपैन एक बार पैंर्ग 
खीकर चिता मैं जल मरना चाहता है | 'कित महादेव उसे बयां « 


सदा: वात) धन्‍काव शर+ ात पकपा:अथाक: आहत ्राभोड वीके चमक आवा५--्राका शरद #4ज: प्रक? दाक तंग सोडा सताप:कमर आज पा फाक्ाक कार पायाहमरदाः अत परदावा फॉलता सा सवा्त' पका फायदा! चाप्वाकाला काला! अमाता आएल प्राय काकरजवदक आता खनंत्र' अधिक जहा. कथन 
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लैते हैं | उनके उपदेश से पनः उसमें अपनी पुरानी गंभीरता 

भर धीरता आ जाती है | 'जिस समय गं॑धर्वसैेन की सैसा यौगिश्ो 
की चैरने कै लिए आती है उस समय वह अपने साथियाँ की. युद्ध 

न करने की तथा परम - पथ मैं मर 'मिटने की सिख देता है | 
पकड़े जाने पर भी वन 'निशिचित हाॉकर प्रैम कै गीत गाता है |** 
और सूली कै सम्मुस पहुँच कर वह हँस पड़ता है | राजपुरुषा' 
ने सली देते समय उससे कहा," जिसका स्मरण' करना चाहते दो 
उसे स्मरण्ण कर ली | अब हम तुम्हें कैतकी का भौरा' बना दैगें |० 
उस समय उसका' उत्तर उसके प्रगाह्न प्रैम का थौतक है। वह कहता 
है," मैं हर श्वास मैं उसी का स्मरण करता हूँ- मरते औौर जीते 
दौनाँ अवस्थाओं मैं जिसका हो चुका हूँ | मैंडस रामा पद्मावती 
का स्मरण करता' हूँ जिसके नाम पर मेरा! यद जीव पनिछावर 

है | मैरी काया में जिर्तनी रक्त की बँदे हैं वे सब"्पदमावती- 
पद्मावती" ही कहती हैं. | यदि मैं जीवित रहा तौ' मैरे एक- 
एक बुंद रक्त में उसी # पद्मावती का स्थान है | गदि सृली 

पर चढ़गा तो उसी का नाम ले- लैकर मरूगा | मैरै शरोर का 
रौम रौम उसी सै जिंधा है। प्रत्येक रौम कप बेधकर जीव उसके 
द्वारा शुद्ध किया गया है। मैरी इडडी- इड़डी में वह्दी"्पदमावती* 
"पद्मावती" शब्द द्ौ' रहा है | मैरी नस- नप्ष मैं उसी की ध्वति 
उठ रही है | उसके वविरह ने छ शरीर के भीतर की मज्जा और 
प्रांस की खान को स्रा ढटाला है। मैं ती एक सांचा' हैं ठठरी) 
मात्र रह गया हूँ | उसमें वह रूप बनकर समाई हुई है ["* हे 
रत्नसैन के प्रेम की उज्चतम स्थिति है | क्‍ 


यौगी रत्नपतैन पदमावती को प्राप्त कर सैंगौगी दो 
जाता है| उसके इस संबैगी रूप मैं उसका' कीडा-विलास- 
नैंपण्य प्रकट हौता है | वह कैवल मौगी ही नहीं भौगी भी हैं । 
४९१० वही २०४ भादि २१९-२१६ 
०२- वही २४३ द 
४३० वही ९४४ 
४४- बढ़ी ३६० हर 
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जिस समय पद्मावती उसके भीगी - स्वरूप का आलम्बन लैकर 
उसका परिहास करती है उस समय वह भी अपने प्रैम - पंथ में 
पनिपुणा हौने का संकैत करता है | ४५ रत्नसैन सै चौपड़. बैलने 

का प्रस्ताव कर पद्मावती उसकी परीक्षा) लैती है और रत्नसैन 
भी उसी माध्यम सै अपने प्रैम भौर गण कौ प्रकट करता है | 
वह चौरासी आसनों का यौगी कमकला - विशारद है तथा भेगी 
हौकर घदरसों का स्वाद लेने मैं चतुर है |? उसके ये गुण्ण अनैक 
पर्दा' में प्रकट हुए हैं और इसकी इस कुशलता' से पद्मिनी संतुष्ट हो 
जाती है । । 


राजा रत्नसैन विनयी और बतुर है | विदा के 'लिए 
आज्ञा मॉंगतै समय उसने गँधर्वपैन सै नागमती की बात न बतला' कर 
राज्य- रक्षण की समस्या उठाई | उसके व्यवहार कुशल और 
नीतिज्ञ हौने का यह प्रमाण है| 


'चितौड़ भाने पर रत्नसेन के दाक्षिणा नायक होने का 
प्रमाण' 'मिलता' है | वह नागमती और पद्मावती दोनों कौ' 
परस्पर मैल- मिलाप सै रहने का उपदेश देता है ।* 


इसके बाद का रत्नसैन का रूप राजा का अधिक कगार 
के आलम्बन समाथक का कम है| वह वीर भौर तैजस्बी है | अपने 
भौलैपन के कारणा अलाउददीन तै छला' जाता' है तथा अपनी मर्यादा' 
की रक्षण के लिए देवपाल से युद्ध करता मारा जाता है | 


इस प्रकार रट्नसैन कै चारित्र मैं श्रेष्ठ गुणाएँ का समावेश 
है | वह एक निष्ठ प्रेमी, अपनी पत्िनयाँ कौ संतुष्ट रखने वाला . 
कुशल गृहस्थ, वौर पौद्धा और आर कै लिए मर मिटने वद्ला 
क्षात्रिय है | 
४५४) बी ३०४- ३११ 
४६- वही ३१२०श१ ३. 
४७- वही ११६ 
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सुजान- 

चित्रावली का नायक राजकृमार सृजान है | वह समस्त 
गुण्णौं मैं अल्पावस्था' मैं ही पार॑गत हो गया है | व्याकरण, 
वैद्यूक, पिंगल, संगीत, ज्याोतिजषि, भूग्ौल भादि पविद्यार्तीं में तथा 
व्यायाम- कश्ती , पनुर्विया, अश्वारौददण , आखैट आदि मैं वह चौंदह 
वर्षा की अवस्था मैं ही निपष्णा हो गया | इसी अवस्था मैं उसने प्रेम- 
पथ में पग रखा | 


'चित्रावली के चित्र दर्शन सै सजान कै हुदय में प्रेम की 
'पिन्‍्गारी पड़ी, वह स्वर्य॑ भी कशल चिक्रकार था और उसने 'चित्रा- 
वली की 'चित्रसारी में अपना अपर्व चित्र बना' कर रख ददिया' था | 


सजान के सामने अपने प्रैम पात्र को खौजने की समस्या 
रत्सेपेन सै कौाठन थी | उसने स्वप्न सी स्थिति मैं चित्रावली का 
चित्र दीन किया था | उसका कौई अता- पता था नहीं किन्तु अपने 
परामर्शदाताओं' की पनिपण्णता' उसके काम आई | उनके परामर्श 
के अनार वह उस मढ़ी मेँ जय कर रहा जहाँ से देव उसे वचित्रावली 
की 'चित्रसारी मैं से गए थे | तथा' वहाँ उसने & पर्मसाल प्रारंभ 
कर दिया जिससे 'कि संसार मैं रमने वाले पौगी- यतियाँ से उसे 
कुछ सचना मिलने की संभावना रहे |, इसी विधि से वह 'चित्रावली 
द्वारा! भेजे नपुंसक भृत्य कै संपर्क मै आता है । यह सुजान की चतुरता 
भौर व्यवहार कशलता है | विरद्द मैं दगप होते हुए भी इतना' पैर्य 
ज्ञान और ध्यान रखना सरल नहीं है | 


इसी धरमसाल के मा ध्यम से 'चित्रावली के भूल्य के संपर्क 
मैं आकर तथा वित्रावली कै रूप-वर्णन की सनकर राजकृमार उसका' 
शिष्य हौकर अपनी प्रिया कौ प्राप्त करने की तत्पर दी जाता है | 
सुजान का अभी तक का प्रैम रत्नसेन की भाँति ही रूपवर्णान सुनकर 
प्रगाढ़ हुमा था | उसकी एकनिष्ठता की परीक्षा परेवा' भृत्म ने ः 


१९-० पित्रावली १०५ 
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प्रैमपैथ की काठिनाइयाँ को बतला' कर कुवर कै प॥रेम की दुढ़ता' देखकर 
परैवा' उसे शिष्य बना जैता हैं| कवर भी अपना समस्त भार उस पर 
डा'लकर उसके मतान॒वार योगी वेश धारणा कर प्रैम-पैथ पर बलने 

की तत्पर हो जाता है |“ वुँअर के इस रूप मैं उसके प्रैम की 

दृढ़ता' तथा एकॉनिष्ठा और त्याग की भलक मिलती है | 


पीगी कुंअर गुरू परेवा के साथ गंतव्य क्थान की और 
वल देता है रास्ते में समल्‍त भाकषणयं कौ तिलाजलि दैते हुए 
गुर की शिक्षणनुसार कुंवर आगे बढ़ता दै। प्रेम मार्ग मैं गुरू पर 
पूर्ण “विश्वास लैकर उसने प्रवैश किया है | वह अपनी (प्रिया का 
दी नाम निर्रतर रटता' रहता है और रूप नगर पहुँच कर मिलन के 
पूर्व उसी नाम की रटना' प्रारंभ कर दैता है | परैवा के प्रयत्न से 
कुऋर 'वचित्रावली कै दर्शन करता हैं पर उसका भागूष विपरीत था और 
वह अनैकानैक को ठिनाइयाँ' मैं पड़ता रहता दै | प्रिया कै द्वार से वह 
दूर फॉक दिया जाता है। अपने 'विरह में दगध वह यौगी रूप में 
'वित्रावली कौ खोजता हुआ भटकता है | इसी समय उसके प्रेम की एक- 
'निष्ठाकी कड़ी परीक्षा। दौती है। राजा सागर की पृत्री 
कॉौलावती उसके रूपपर मुगृध दौकर छल सै उसे बंदी बना लैती है 
और सखी द्वारा' एकांत मैं उसते प्रैमन गनिवेदन करती है |“ यर अपने 
प्रैम मैं दृढ़ सुजान का ध्यान ती कैवल 'चित्रावली मैं ही कैंड्धित है | 
स्वय॑ कौलावती अनैक बार राज्ि के एकांत मैं उसके पास गई पर 
वित्रावली कै ध्यान मैं उसने कभी उस और न देखा | प्रेम की यद 
दुढ़ता जिसमें एक संदरी स्व प्रैमानिवेदत करने आए और उसकी अब 
दैलना कर दी जाए अपर्व है | 


प्रैम की इस दुढ़ता के साथ - साथ बबला की पुकार पर 
सुजान का पौरूचः भी चमक उठता है | जिस समय कौलावती की 
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उसी कमदनी सागर गढ़ मैं आयौजित जौहर की सूचना लाती दै तब 
पान वहा की रक्षय कै लिए तत्पर ही जाता है | इस समय _ 
पनः कऑलावती उससे उसका परिचय भौर यौगी रूझ्च का कारण 
पछती है तथा अपने प्रेम का निवेदन करती है |” वह वित्रावली 
की चैरी हौकर रहने को तत्पर है तथा रण के लिए प्रयाण्ण' करते 
छजान सै प्रेम की भीख मांगती है। छुजान चित्रावली की भ्पथ 
खाकर उसे आश्वासन दैता' है | सुजान के तलिए उसका ईश्वर 
मन-प्राण्ण सभी कुछ ती चित्रावली ही है अतः अपनी सल्वता की 
इससे ड्वैष्ठ शपथ कौन हो प़कती है | इसके द्वारा! उसने कौलावती 
का परम स्‍नविदन स्वीकार किया और चित्रावली के प्रति अपने प्रैम की 
पष्टि की | कौलावती के प्रैम की यह स्वीकृति सुजान के प्रेम और 
भारतीम पर॑परा कै पूर्णातः अनुकल है | 


सुजान की चारिजिक सबलता और “चित्रावली के प्रति 
उसके प्रैम की सघनता अद्वितीय है | कौलावती से विवाह करके भी वह 
अपने प्रैम कौ तब तक के 'लिए सुराक्षित रखता दे जब तक (कि चित्रावली 
ने मिल जाए | इस प्रकार से सुजान अपने ब्रहुमचर्म को अपनी 
प्रैससी के लिए सुरक्षित रखता है | वह पुनः अपनी प्रिया की बौज 
मैं एक बार फिर सब भौग विलास छीड़ कर चल देता है | नव- 
+विवाडििता का फ्रैम और रफ़्ज्य सूख उसे उसके पथ से विरत नहीं कर 
सके | प्रैम की पुकार के पीछे वह सर्वस््व त्याग कर चल देता है। 


नकत अभी तौ' सजान कौ अनैक कीठिताइया उठानी 
है | उसका गरू परैवा बैदी कर जिया जाता' है और वह पुनः 
+नरा'ख्रित की भाँति मफाधार मैं छट जाता है। अपने विरद मैं 
को. रौकना अब उसके लिए असंभव है और वह रूप नगर के पथ पर ह 
पागल की भांति "जिज्रावली,चित्रावली" 'चिल्लाता है। क्‍ 


पद बल्ञ इत्शूटइंघब ४७४४७ 
६७० वहीँ शे८४ 

६९० वही इप्८ 

६२- हम तम मानाहिं सबै रस, जहँ लहु प्रेम सुभार | 
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सजान की' मरवाने के जलिए ५ दल गंजन " नामक मतवाला 
हाथी छौड़ा जाता है। प्रजा भयभीत हो जाती है। मुल्य पथ के 
पथिक पैमी' सुजान कौ अपने प्राण की चिंता नहीं है पकेतु उसका 
क्ष/तियत्व उसे 'निरीह की भाँति मरने से रौकने लगता | उसने अपने 
पराकुम से उसे मार डाला' | इस प्रकार उजान के हाथ मृत्य भी न 
लगी | वित्रावली मिलने की तो संभावना भी नहीं है। उधर राजा 
अपनी सैना' कै साथ उसकी बंदी कर लैेतग है | पुछने पर भी वह 
अपने प्रैमिका के ध्यान में दत्तचित्त रहता है | इसी समय उसका 
परिचय पता चलता है और पित्रावली सै उसका विवाद होता है | 


कौलावती और पित्रावली सै संयौग दौने पर सुजान के 
राति- नैपण्य का संकैत 'मिलता' है| वह काप्न शास्त्र मैं पारंगत है 
और उसमें रूचि रखता है | * 


सुजान दक्षिण नायक है और दोनों नामिकाओं' कौ 
सृ्री रखता है |” 


इस प्रकार अपने पऐम में सुजान संदा' एकनिष्ठ, दुढ़ और 
गंभीर रहा | उसमें क्षानियल्व है | और उसने अपनी शक्ति' का 
उपमोग आभार्त-रक्षाओ के लिए “किया' | वह ल्या'गी, दक्षिण तथा' 
राति कला' - कुशल नाथफ दै | 


मनी दर« 


सात कक अधालेजशकमआक 


मधमालती का नायक मनोहर राजा सरजभान का पत्र 
है | छजान की भांति यह भी अल्पावस्था मैं ही सभी गणा। में 
पारंगत हौगया | बारदह वर्षा की अवस्था में इसे यवराज पद दे... 
दिया गया | ठसी समय यह प्रेम के मार्ग में परिस्थितियाँ वश आकर 
बड़ा हो जाता है | 7 
६५४० वहीं ४०३ 


६ ६० 2३६, ४४०, ४९७ 
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अप्सरा्यो' दारा मनौहर मधमालती के शयन-कक्ष' मैं 
छौते समय पहुँचा पिया जाता है 'निड्धित रा जकपारी कै रूप- सौंदर्य 
पर मनौहर लव्ध हो जाता है| और मधुमालती के जागने पर अपनी 
वाक पटुता द्वारा! अपने प्रैम का निवेदन करता है | वह कहता है कि 
पूर्व जन्म के पुण्य कर्मों कै कारण तैरै दर्शन कर रहा हूँ | वह 
अपनी प्रीति कौ जन्म जल्मातर की दिखला कर अपना प्रेम निवेदन 
बड़े मर रूप मैं करता है | प्रेमाक्रपी शाज्ा के अन्य नाथकों 
मैं नामिका के समक्ष प्रेम निवेदन की इस कला का इतना विकास नहीं 
हुआ है | इस रूप मैं मनौहर की गणाना' अल्थ॑त चतुर प्रणयी के 
रूप मैं की जा सकती है | 


वतर प्रणयी होने के साथ- साथ मनौहर मैं थैर्य. और 
धर्म का यवैष्ट ज्ञान भी है। अपने आश्वाश्नन के अनुरूप वह मधू- 
पाल्ती से समस्त रातिक्रीड़ा करके भी संभौग से अपने की बंवा' लैता है। 
इस तथा ऐसे ही अन्य अवसरों पर मनोदर के काम- कला » ज्ञान का 
स्वल्प संकेत भी मिलता दे | 


अन्य प्रैमाक्षमी नायथकों की भाँति मनौदर मेँ भी त्याग 
तथा प्रेम-पैथ मैं सर्वस्व लुटा कर यौगी बनने की सामर्थ है। वह 
इस प्रँध मैं अपने प्राण्यो की स्थौछावर करने कौ तत्पर है | अतः 
प्रिय की खौज मैं वह मौगी बन जाता है | कक 


प्रधमालती की बीज मैं योगी मनौददर मधुमाल्ती का नाम 
रटता रहता है तथा बन - वन उते खौजता' फिरता है इस विरद 
की स्थिति मैं उसका समस्त ज्ञान भादि नष्ट ही गया है | ** 


परनौदर का' प्रेम एक निष्ठ तथा उसका चारित्र उदात्त है | 
जिस समय वह ऐ॥रेसा कौ राक्षस के बैधन से मुक्त कर उसके माता- 


है ० मधमालती पु० हे 
६९- वही । पू० ३६ 
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गपिता की दैता है उस समय वे लौंग उससे प्रैमा' का विवाह करना 
वाहते हैं किंतु मनौहर उसे अपनी बढ़ने मात कर विवाह करना 
स्वीकार नहीं करता | 


मनौ हर मैं पर दुख- कातरता और क्षा।त्र धर्म यवैष्ट 
मात्रा मैं है | इसी सै प्रेरित होकर उसने प्रैमा की रक्षय की | 


मरनौहर के विरही रूप का विशेषा वर्णन नहीं है | 
जौ सस्‍्वल्प उल्लेख है उसमें -विरह में सिर पर धल फॉकते हुए रोने का' 
उल्तेत है |** यथार्थ मैं मनौहर के चरित्र का विस्तृत किकास इस 
काव्य मैं उपलब्ध नहीं है 8 के में हम कह सकते हैं कि मनी दर 
धीर,वीर, गंभीर, एकनिष्ठ और प्रणाय "निवेदन में चतुर नामक है| 


८-० रामाहओंगमी शाखा 


कयायरं७ (मा ६वकाल शाा-शन्यप्रपाक नकयिल अध्यड चम्युद्/थमणचह मादक बडवाल पाक, 


रामाजपी शाखा मैं राम के भतिरिक्ता अन्य किसी नायक 
के कगार - स्वरूप का विकास नहीं है । राम का' भी हूँगारी स्वरू 
स्वल्प और मर्यादित है | सीता कै रूप सौन्दर्य की और हुए सहज 
आकर्षण मैं भी उन्हें अपनी मर्यादा का ध्यान है और वे अपने 
इस प्रैम कै औऔौचित्य पर विचार करते हैं। 


राम के स्वरूप मैं धीरता भौर गंभीरता भपनी परा- 
कइष्ठा मैं है | सीता पर मुगध दौकर भी वे अपने 'प्रम का प्रदर्शन 
नहीं' करते हर इतना ही नहीं र॑ैगभूमि मैं भी वे सीता' की प्राप्त 
करने के पहले ही पनुष” भंग करने को नदीं उठते | इतना पैर्म और 
इतनी गंभीरता अन्यत्र दुर्लभ है | द 


राम चरित्र मैं उनके सैंयौगी रूप कै चित्र बहत कम हैं।. 
इनमें उनकी सौता कै प्रति अनकलता, समय“ समम पर उनके कष्ट... 
की देख कर कातरता तथा कभी- कभी उनका बुँंगार - अलैकरण- 
किया के संकैत मिलते हैं | 


राम का वियौगी रूप अधिक विस्तृत, हृदयढ्रावक और 
उदात्त है | सीता कै“वियाम मैं तौ वे पागल से ही दो गए हैँ 
किंत इस स्थिति मैं भी सर्वत्र भक्त- वल्सलता, शरणतमत की. रक्ाई 


बी है है! 
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तथा कर्तव्य की महिमा उनके सामने बहे-रही है| वियागी होकर भी 
उनका' वियौग सदा चट॒टान के नीचे छिपी सीरैता' की भाँति प्रवाहित 
होता रहा जौ कि कभी ही कभी भपने दर्शन दैती हैं परकिंतु जिसकी 
गनर्मतता' और प्रवलता' सर्वत्र एक अलौकिक आभा फौलाए रहती है | 
अपने नायक रुप मैं राम आदर्श और अन्य तम हैं | 


९-० कृष्ण7श्रयी शाखा 


वहग्रहक गये जमरी48 वकपातह भपदुफ पाते. फ्रयक्त माय! दाकुकत ४२ग २ गराातक कामतक मशापदा 


कृष्णपश्चयी झ्ाखा मैं कृष्ण के बरित्र का बड़े विस्तार 
से और विविध रूप मैं विकास हुआ है | 'किंतु यह समस्त 
पविविधता उनके प्रवास- पूर्व की लीलाओं में ही है | मथुरा और द्वारका 
मैं #गार की दुलष्टि सै उनके चरित्र मैं एक बार जी परिवर्तन हो 
गया वह फिर न बदल्ा' | वहाँ पहुँच कर उनका जीवन “निष्ठुर, 
कब्जा प्रेमी तथा अपने राज- काज मैं व्यस्त रहग | इस जीवन मैं 
भी उन्दाने गौपियाँ और राधा को एक क्षण के लिए भी नहीं 
भूलाया परसाथ द्वी साथ अनैक आश्वासन देने के बाद भी पविरद 
सागरमें डबती गीपियाँ को उबारने के +लिए एक बार भी वे वृन्दावन 
न आए | करुक्षौत्र मैं गीपिया' उनसे मिली पर उस समय तक उनका 
प्रैम अक्षण्ण्णा रहते हुए भी उसमें कितना अंतर आगया' डौगा यसह्द 
कल्पना किया जा' सकता है | दौनाँ का ही वह प्रैम जो वृन्दावन 
की गली- कैंजाँ मैं रूप-सौंदर्य और ढ्रौड़ा- विलास की 'भित्ति पर 
निर्मित हआ था इस वियौग की आँच में +पिघल कर सक्षम मानसिक 
रूप ले लैता है जिसमें शारिरिक सर की कामना का दृजोस दी 
जाता है और मानसिक पराततव पर प;्रै। अति स॒क्ष रूप धारण कर 
तैता है तथा शरीर कै बँग- भैग मैं परिव्याप्त दो जाता दै | 


रह गया मधथुरा- गमन के पूर्व का चारित्र | इसके मौटे 
रूप मैं दो भेद किए जा सकते है| प्रथम रूप ती राधावल्लभ, क्‍ 
पनिबार्क, हरिदास सं॑प्रदाम मैं ननिकेश लौला बिदारी कृष्णा का है] 
दसरग रूप बड़ी मात्रा मैं वल्लभ - संप्रदाय तथा छट पट रूप मैं 
अन्य संप्रदाय मैं मान्य कृष्ण की वृन्दावन लीला का है। सागक 


कृष्ण के दौनाँ ही सूवफु पोँ का संक्षिप्त परिचय नीचे दिया जं। 
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निर्कज लीला पिहारो कृष्ण- 

कृष्ण का यह वह रूप है जिसमें वे अप्राकृत बृँदावन में 
पनित्य सहवरीगणा कै साथ अपनी भाद्या' भाहलादिनी शक्ति' राधा 
से नित्य लीला पविह्ार मैं ननिमगून रहते हैं | कुंष्णा का यह रूप 
प्रकट लीला' नायक कृष्ण मे पनितांत भिन्‍न है| इन कृष्ण को कुंज 
छोड़ने का अवकाश कहाँ ? में सहचरीगणा से नित्य से ववित होकर 
प्रिया जी के प्रेस की आकक्षय करते रहते हैं | इन्हें प्रिया का 
एक क्षाणा का 'वियौग भी पसहय नहीं है तथा सदा उनका मुँह जौदते 
रहते हैं | भपनी एप्रिया' कै साथ विविध प्रकार के शृंगार, भौग- 
'विल्यास, क्रीड्धा- विलास में फनिमगून इनका रूप है| ये रतिपति, 
रातिलैपट, कौक-कला- 'विशारद हैं तथा' अपनी रात । विपरीत, 
रातिरण' आदि क्रियाओं से सनिकुऔैश्वरी राधारानी कौ मुगूधष किये 
रहते हैं | वियौग की इनकी कभी स्थिति ही नहीं होती, किन्तु 
सैयौग में ही वियौग- विचार अथवा प्रैम वैचित्य की 'स्थित्ति मैं 
इन्हें सृक्ष पवियौग हौता है जिसकी पीड़ा वर्णनातीत है | नामक 
के इस रूप में चरित्र विकास का स्थान नहों | उनका स्वरूप एक 
रस और नित्य दे । 


बुदावन बिद्यारी कृष्ण' 


कृष्णा के इस रूप का विकास मुख्यतः वल्लभ सैप्रदाय 
मैं और उनमें भी सरदास में हुआ है | पर ही ऐसे प्रमुख कवि हुए 
हैं जिन्दोंने कृष्णाए के सँंपर्णा जीवन को 'लियो' है तथा' उनकी बाल 
संभौग और 'पवियौग लीलाभों का संतलित और समान उत्कृष्ट वर्णन - 
किया है | नीचे दिया जा रहा रूप मुख्यतः सूरसागर कै आधार 
पर है। कृष्णा के इन स्वरुपाँ के लिए प्रमाणाँ का उल्लेख नहीं. ः 
पिया जा रहा है क्‍यों कि उनसे संबंधित कृष्ण की लीलाओँ का 7 
स्वरूप सर्वज्ञात है । 
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नख परधापीद दैना प्रारंभ कर पदिया' | गौपियाँ कै साथ ऐसी “कियाएँ 
करके भी वे यशीदा के सम्मख् एक दम भवौध बने रहते । उनकी इन 
लीलाओँ' मैं उनका मायावी अथवा अलौकिक रूप प्रकट हौता' है | 


कछ बड़े होते ही उनकी उपर्गक्त मनौवृत्ति अनेक रूप में 
प्रकट होने लगती है| वे गौपियाँ' का मक्खन चुराने, दही की मठकी 
फइने लगे हैं तथा साथ ही साथ उनकी छैड़- छा'ड़ भौर भी अधिक 
प्रकट होने लगी | अब वै घा'ट- कृधा'ट, कुंड और वन मैं गौपियाँ' 
की रौक कर दान मांगने कौ हैं | इस दान मैं वे काम के संकेत प्रकट 
करते तथा भपने 'मित्रादि द्वारा गौपियाँ की बाध्य करते | इसी 
समय की उनकी चीरहरण्ण लीला भी है | इस प्रकार चतुरता, 
कशलता, कीड़ा आदि के दारा उन्होंने गौपियाँ का मन मौद 
क्‍लिपा है | इनकी इन लीलाओँ' मैं काम का प्रथम सूपष्ट उन्‍्मैषः है 
तथा श्रगारी नायक का स्वरूप प्रस्फाटित दौने लगा है | 


इसी समय उनका राधिका से परिचय होता | बाल- 
साइचर्य प्रैम मैं परिणात होने लाता | अपनी वैशी, अपनी नित 
नवीन चतुरता' तथा काम कला- 'िपृणाता कै द्वारा वे राधा का 
मन मौह लेते हैं| वे राधा को अनैक प्रकार के बहाने करने की 
प्ररणाय दैते हैं| इस रूप मैं उनका पर्ण्ण श्रृैंगारी नायक का स्वरूप 
प्रश्फटित दो उठता है | राधा के साथ- साथ अन्य अनेक गौपियाँ' 
भी उनकी और भाकृष्ट होती हैं। चतुर नामक किसी कौ पनिराश 
नहीं करते तथा' सभी की इच्छा परी करते | रास इसका' एक सरल 
माध्यम था, किंतु रास कै अतिरिक्त भी वै अपनी सभी 'पफ्िया्मों 
का ध्यान रखते हैं| फलस्वरूप कही वे अपने वचनानुसार नहीं 
पहुँच पातै हैं तौ कहीं किसी नामिका के यहाँ पकड़े जाते हैं । क्‍ 
सैडिता और मान की ऐसी स्थितियाँ मैं रतिनागर कृष्णा अपनी . क्‍ 
पप्रियाओँ के मान- मौचन मैं सभी उपायों का उपयौग करते हैं| इस 
प्रकार उनका खारा जीवन शृंगारिक कौड़ा- विलास में डबे दुए बहु: 
प्रपक्चियाँ बाल नामक का है | वै राधा वल्लभ भौर गौपी वल्लेभः 
दौनों हैं । पा 


. मथराॉगषन के बाद के नायक रूप का' उल्लैस पीछे किम 
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इस प्रकार कृष्ण का स्वरूप कृष्णा7श्रयी शाखा मैं 
मुख्यतः #ँगारी नायक का है | इस हूँगार मैं प्रैम का अवाध प्रवाह 
है, मिलन की सरल यौजनाएँ हैं, 'प्रम और कलह है पर नायक को 
इसे प्राप्त करने कै 'लिए त्याग, तपस्या और कष्ट सहन नहीं करना 
पड़ता है | 


१०७० भक्ति- काव्य में नायकोँ के स्वरूप की तलना' 


अकाल वादका॥-च02% प्रहता०- उसबादा आभार प्रशशक अलक20 अलपे०७ ब्लाक प्दा/0९ सदजंके आआमशतत शतातती: मकाएत>बंकामोक फिततक अफयआत उदातक, इंक्रामला पश्णमम बर्दाश्त शिया 'चयश्न> पाक एाआ0 अकाल कह जायाल प्रकीक+0३% १55 रत 


भक्ति- काव्य की विभिन्‍न शाखाओँ के नामकों की 
तुलना मैं ज्ञानाश्रयी शाखा कौ एक दम छौ इना' पड़ेगा | शैषा शाखा 
के नायकां' मैं अपनी- अपनी शाखागत पविशेषता'एँ डदिखलाई पड़ती 
हैं | प्रत्येक शास्रा का नायक दूसरी शाखा के नायक से भिन्न दै | | 
उस्तका चरित्र, परम भर उसकी परिस्थितियां सभी अपने- अपने प्रकार 
कै हैं | 


प्रैमाअश्रयी तथा रामा#यी शास्रा कै नायकाँ मैं यथैष्ट 
मौलिक अंतर होते हुए भी कुछ समानताएँ भी हैं| दौनां शासार्नाँ 
के नायक उदात्त- चरित्र, यौद्धा' और एकनिष्ठ प्रैमी हैं | दौरनों 
का ही प्रेम- पथ संधर्षा-पर्ण है और उन्हें अपने प्रैम- मार्ग मैं सफल 
हौने के (लिए अपने पौरूष' का प्रमाण दैना पड़ता' है | दौनाँ के 
ही जीवन मैं त्याग और तपस्या है। इतनी समता द्वीते हुए भी' 
दौरा मैं भैतर है | प्रेमाश्रपी शाखा के नाथक मूलतः प्रण्णयी है | 
वे प्रैम-पैथ मैं सर्वस्व लटा दैते हैं | उनका प्रैम प्रकट है और “प्रिय 
कौ प्राप्त करने कै लिए वे संघथ” करते हैं। वे वाक पट और रति 
'निपण' हैं | संयौगी तथा 'वियौगी दौनों ही रूप मैं उनका गद् 
गण' प्रकट होता है ॥ रामाक्षयी शाखा के नामक मैं गंभीरता तथा 
मर्भादा अधिक है | इन दौनों सै भिन्न कृष्णाक्षगी शाखा का नायक 
है | उनके श्रृंगारी जीवन मैं संघजी, त्याग और तपस्या की 
आवश्यकता नहीं | बढ उन्मक्त प्रैम, कौद्भा विलास से परिपर्ण 
पूर्णतः श्ृंगारी है | 


हिन्दी भक्ति'- काव्य मैं उपलब्ध नायक के स्वरा प 
के इंच सै-क्ष-प्त बवलौंकन कै आधार पर निम्नलिखित "निष्कर्ष 
: बयक्त होते हैं| 
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(१) ज्ञानाक्यी शाखा को छौड़ कर अन्य सभी शाखाओं मैं 
नायक का स्वरूप उपलब्ध है | नायक का यह रूप शास्त्रीय सीमा 
मैं रखा जा सकता है, किन्तु उसके स्वरूप मैं ऐसे अनैक भेद श्जौ 
कि शाघ्त्र- बद्ध रूप मैं व्यक्त नहीं हो सकते | ऐसे रूपा को 
शास्त्री यता से परे रख कर दैखना' चाहिए | यद्द शास्त्र पृक्ता रूप 
कृष्णाश्रयी शाखा मैं सबसे आधिक है | 


(२) नापक भेद के शाझ्त्रीय रूपों मैं भक्ति- काव्य मैं 
धीरीदात्त एवं धीर ललित रूप प्राप्त हैं। राम और प्रेमाश्रयी 
शाखा के नायकों में धीरौदातता है। इसमें भी प्रेमाक्षयी शाखा के 
नायकों का भूकाव धीर ललित की और विशेष” है | कुष्णाश्रयी 
शाखा के नायक में धीरीदासता का विशेष अवकाश होते दृए भी 
उनके धौर ललित रूप का ही विशेष" वर्णन है | 


(३) अन्य भैदानसार रामाश्षगी शाखा के नायक राम सर्वदा' 
अनुकूल हैं | प्रमाश्षयी कै नायक अनुकूल तथा' दॉश्षिण्ण' दौनोँ ही प्रकार 
के हैं | कृष्णश्र॒यी शाखा कै नायक कृष्णज भी अनुकूल तथा दाक्षिण्ण 
दौनाँ हैं। वल्लभ भादि सँप्रदाय में कृष्णप्र का' बनकल भौर दाविण 
दौनां रूप उपलब्ध है| राधावललभ, दरिदास संप्रदाय मैं कृष्ण्ण 
पर्णातः अनकल हैं | वल्लभ संप्रदाय में कृष्णा के तथा' धृष्ट रूप भी 
उपलब्ध है | इस प्रकार विविधता सबसे अधिक वल्लभ संप्रदाय मैं है | 


(४) पति भौर उपपति की दुष्ट से पर्व राग की स्थिति 
तक सभी शाखाओं के नायक उपपत्ति माने जाने वाडहिए | इन्हें 
प्रैमी भी कह सकते हैं| राधावल्लभादि संप्रदाय मैं उप पतित्व 
बिलकुल नहीं है। राम और प्रमाक्षमी शाखा मैं विवाह छारा 
नायक पतिल्व प्राप्त कर लेता है | वल्लभ संप्रदाय मैं विवाद की 
स्थिति न मानने के कारण्ण' कृष्ण सदा उपपति ढी रदते हैं, य्धाषि 
कृवियाँ ने उन्‍हें पतित्व प्रदान करने का' प्रयत्न किया है | | 


(७). सभी शाबानां कै नाभक रूपवान हैं तथा उनके रूप का: 

प्रभाव सर्वत्र पढ़ता है| इस रूप का वर्णन प्रैमाक्रषपी शाखा मैं 
अल्प, रामाश#यी शाला मैं सामान्य तथा कृष्ण7ब्रपी शाखा मैं 

अधिक मात्रा मैं हमा है | इस रूप वर्णन के लिए सामान्‍य कंधन 

. प्रण्णाली, भौर नद॒शख्लिद्व प्रणाली भपनाई गई. है । इनमें तामान्यत: 

(परेपरगक हंपमानों' का उपव्यार हुआ है । रा 
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(६) सभी शाखाओं के नायक समस्त साद्िक गण से यक्त 
माने जा सकते हैं यद्यापि कवियाँ ने इन गुण" का 'विघ्तुत उल्लेख 
नहीं किया है । इन गणा मैं श्रृंगार से सबसे अधिक संबंधित गुण 
ललित है जी कि सभी नापकाँ मैं दुष्ष्टिगौचर है | हु 


(७) रूढ़ मुक्त दृष्ष्टि सै सभी शाखाओं के तायकों मैं आपस 
मैं कंछ समानता दौते हुए भी काफी भैद है | प्रेमाश्रणी शाखा तथा 
रामाद्षयी शाखा के नामक एकनिष्ठ 'प्रमी है किन्तु उनका प्रणयी 
स्वरूप 'प॒माक्षयी शास्रा मैं ही प्रसफटटित हुआ है | इस प्रैम के 
लिए वे सर्वस्व त्थाग कर दर- दर भटकतै हैं | कृष्णाश्रपी शाखा 
का नायक प्रेमी होते हुए भी वैसा एकनिष्ठ नहीं है जैसा पकि 
प्रैमाश्षमी या रामाक्षयी शाखा के नाथक हैं| 


(८) प्रमाकषयी और कृष्णाश्षयी शाखा के नाथकों में काम-कला 
जशञान अत्यधिक है जी कि राभमाश्रयी शाखा के नायक मैं प्रस्फुर्टटत 
नहीं हुआ' है | 


(९) कृष्णाश्रयी शास्रा के नायक में प्रम की जी' उन्‍्मक्त ता , 
कु डरा- विलास की विविधता और बहुलता दै वह रामाश्रवी शात्रा 
मैं क्राभग नहीं कै बराबर है तथा प्रेमाक्षयी शाखा मैं धौड़ी दी है । 


घष्टठभबवन्‍त्वायव 
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पहन्दी भाकफि-काज्य मैं नायिका का स्वक्प 
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(क) स्वकी या 
(ख) परकी या 
ह) सोमाज्यों 


मी । 


हिन्दी भक्ति'> काव्य मैं नापिका स्वरूप 
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#ृंगार रस में नायगिका का अल्यधिक महत्व है | 
वह क्षृंगार का आश्रय भौर आलस्बन दौनों है | उसके रूप का 
पहिल्दी ताडिल्य मैं अनेक रूपी 'चित्रण्य हुआ है | यद कंवियाँ का 
प्रिय विषय रहा है और भक्त कवि भी इससे अछूते नहीं रहे हैं । 
भक्ति- काव्य की नाथिकाओं' का बढुत कुछ अध्ययन ही चुका है | 
भक्ति. की किसी भी म शवखा, कवि या संप्रदाय से संबंधित प्रत्येक 
अध्ययन मैं उस शाला, कवि या संप्रदाय मैं प्राप्त लाथिका के 
स्वरूप का 'विल्तृत अध्ययन प्राप्त है। अतएवं प्रस्तुत अध्ययन में इस 
उन्हीं अंशों कौ विस्तार से क सेगे जिनकी उपैक्षय हुई है अथवा 
जिनके संबंध मैं कौई नई बात कहनी है । 





(+) स्का 

३० (हिन्दी भक्ति काण्य मैं स्‍्वकीया नामिका का 
यबैण्ट 'विज्रणा इब है | भक्ति की कृष्णाश्षपी शाला कौ छौड़कर 
अन्य सभी शाश्ार्भों में सामान्यतः स्वंफकीया रूप दी प्राप्स है | 
कृष्णाक्षयी शाखा मैं भी अनैक प्रकार सै राधा कौ स्वकौयात्व 
प्रदान करने का प्रयत्न किया गया है | दिस इसमें सामान्‍्मत 
भक्तगणा' सफल नहीं हुए हैं | इसका उल्सेश परकीया- संड़ मैं 
किया गया है | विभिन्न भक्ति - शालानों मैं प्राप्त स्वकीया 
नायिका का रूप नीचे दिया जा रहा है | क्‍ 


३- शानाओ्षयी शाला « 


ज्ञानाक्रपी शास्ता मैं भक्तों मे भात्मा का स्वकीया: 
रूप दी स्वीकार किया है | इत शाद्था मैं इसी तागिका के प्रेम 
कौ महत्व दिया गया है।] नामिका को जौ स्वरूप इसमें: प्राप्त 
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-- वह " प्रगल्भा" नायिका की कौटि का है | अपने प्रिय 

के आगमन से नायिका फल्ली नहीं समाती | वह अपना प्रेम 
व्यक्त करने मैं चतर भौर स्पष्टभाषत है | वद कहती है, " मौदन 
बीठला, यह मन तभसे का गया है और कौई मफे प्रिय नहीं है 

४ अब मंगलचार गाने का समय आग गया है। मैरे स्वामी राजा राम 
आ गए हैं| मैं " यौवन मैं माती " हूँ | एक अविनाशी प्ररूषः से मेरा 
विवाह हौ गया है |" लामिका पनः अपने छतैभागय का वर्णान 
करती हुई कद्दती है, कि बहें भागय से बहत 'दिनाँ घर बैठे प्रीतम 
आए | मैं अपने फ्रिय कै पास सौई | राति मैं प्रिय सै जौ निधि 
मकर प्राप्त दई है, उसे सपा कहेँ ? राम ने स्वय॑ मे सौभागूय 
प्रदान किया है [० अब बदमबने राम कौ जाने नहीं देना चाहती | 
वह कहती है, "कि " जैसे रहना चाहते हौ रहा |" और अंत 

मैं अपने प्रैसी पर अधिकार जतगती हुई वह कहती है, " मैरै नेत्र 

कै अंदर तुम भा जाभऔ | अपने नैत्रौ' को मैं के कर हैँ और न हैं 
किसी और कौ देखूँ और न तुके दी देखने दूँ | नाणमिका की इन 
प्रैम अभिव्यक्तियाँ कै कारणा ही उसे प्रगत्भा नामिका को संज्ञा दी 
गई है | 


ज्ञानाबयगी शाला मैं भक्ततें ने अपने को नामिका 


अदुकक थामा राल5- कक सता, सात या7%- ए2529 पदिता- प्रक्क, काधामचाा25) सह केश पावर दडितवा5ात कााकम्णदाल+ पका ग्ं॥0 ऋाशं।क पशा। सध्यरि स्त०भा- काफी शधाक्रमातदा0 कमान अरतंओ चारा पकाक ग्रम००० वैपशार परवान चाएली फछाजा लुडाक कल) बुंआआक- बतिपत पका ऋ्ाता+ का2०5- चतापभ कमर अकोत, 42१००: साफ आए 05 -े 


कह... की. के जू ५४ हक जज च्यक हका  + 


२० स्मरा नया माठतारूण्या समस्तरतकौजिंदा | 
भावी न्‍नता दर ब्रा प्रवल्थाक्रान्स नागका || बढ़ी ३॥६७ 


३- कबीर मन्थावली पद १-४३ 


+ 0, « ऋणऋ 
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प्रान कर "नाण्णि राम के परैम कै पदादि कम ही 'लिले है | मे संत 
भवधिकतर परूण है अतएवडबके उल्लैबॉमें न ती नायिका के 

परम का' सहज कौमल भौर कुमिक विस्तार है और न संभौग क्रीड़ा 
की अआनन्दानुभति ह् इसलिए इनके स्वरूपों मैं मुगपत्व और मध्यस्व 
का अभाव है | सामिका अपने प्रैम कौ स्पष्ट रूप से कहने मैं समर्थ है 


बवस्थाभैदानुसार ब्ानाश्षगी शाला मैं प्राप्त नामिका 
स्वरूप कौ स्वाधीन पतिका ' के अन्तर्गत रखा जामगा जिन स्थल 
पर नामिका ने अपने विरद्दौदुगारा कौ व्यक्त पिया है बढ़ा उसका 
स्‍्वस-प 'विरदौल्‍ल्कीठता का माना जा सकता है | अन्य भेद इस शाला 
मैं प्राप्त नहीं हैं [१९ जयार्थ मैं संपर्ण ज्ञानाक्षयी शाखा मैं नामिका 


अड्ाक चादा कतक काम+ इराक पमत५ वाद पायद्ा: कााा जार सोहए बएतक कातंक-वदाओकआतो- ताक सपा सेककक शाला खाक भा ्रचाक पक्का पााकतााकादक फिजात अधाकरलांशाई जातक कम? भा अत्ात कारन पालन चक्र मात चाहा माता अधाक शतक शाकाक था बड़द+ कमा आता आंत! छहं2७ हव्जत सात इकतद चाह 


९- सवा पी नभर्तुका - 


खाद मेक ड़ 


कान्तो रातिगणरकुष्टौ न जद्ाति यदन्चिकम 
विवित्रविभ्रमासक्तत सा स्पाल्स्वाधौन भर्तुका || 
साहिल्य दर्षण' ३|७४ 
(स्वाधीन भर्तुका वह नायिका मानी जाया करती है जिसका प्रष्यमी 


उसके प्रेम की डौर से बंधा हुआ उसे छौड़कर' अन्यत्र कहाँ नहीं जा सकत 
इसके अतिरिक्त इसकी गह भी विशेषता है कि ( नाथक कै प्रत्ति ) 


इसके विविध 'विलास बड़े विचित्र और मनौर॑जक हुआ करते हैं ।) 
१७० ही बालियाँ कब देखाँगा तौदि | 
- . अह ननिस आतर दरसन कारीन, ऐसी बयावे मौद्धि || 
मैन हमारे तम्द क॑ चाहै, रती न माने द्वारि | 
'बिरइह अगिन तन आशिक जरावैं, ऐसी लतेह 'वबिचारि || 
सनहँ हमारी दादि गराई,- अब जिन करद की बधौर | 
तम्द धौरज मैं आतर स्वामी, काभे भाड़ै नौर || 
बहत दिनन कैजिछरे माथौ, मन नहीं वांबै धीर | 
देद छंवा तम्द लिलह कृपा करि, ऑरतिवंत कंबौीर || 
पदावली ३०४ 
तथा- 
“मै दिन कम आानैंगे माई | 
जग कारिनि दम देह परी है, कक्ष म्लियाँ भगि लगाई. 
कहै कृथीर मिसे पै साई, मिलि करे मंगठ गाई ।।वही २७ 





बथा«७ 


भैद भौर उसड्रैस्वसूप का विस्तार अत्यन्त गौण है | 


४० प्रैमाक्यी शाखा « 


ड़ बल अधाकाछकि-ाकत शाडफ्ाओए पका अधि %09 'ेक 


अक्जक 


इस शा मैं सवकीया नागिका की स्वीकृति है | लगभग 
सभी ग्रुन्थाँ मैं नायक सागिका का वितवद्व दो जाता है और इस 
प्रकार स्वकीवाल्व सभी नागिकाओं की प्राप्त होता है | 


इस स्वकीयाल्व को' प्राप्त करने कै पर्व सभी नामिका्ों 
की स्थिति " कन्यका - परकीया " मानी जानी चाहिए | वे 
अपने मत्ता- पिता के अधीन थी' जौ कि उनके मिलन में प्रारंभ 
में बाधक रहे | अतः इनका उल्लेश परकीया के अंतर्गत ही गृक्ति 
कक होगा । द द 


सस्‍्वक्ीयात्व- प्राप्ति के बादसामान्यतः प्रैम-बावा- का् 
समाप्त हो जाते हैं| फलस्वस-प नायिका के रूप- विस्तार 
का! अभाव है। अपवाद रूप मैं पदमावत और स्वल्पाशि मैं 'चित्रावली 
है। पदमावत मैं नागमती और पद्मावती दौनोँ कै स्वकीया रूप 
का यपैष्ट "विकास हुआ है | विज्रावलौ मैं कौलावती का स्वक्ौया' 
रूप मौर बल्पमात्रा मैं तित्रावली का भी प्राप्त है । म्रथमा लती 
मैं विवाहीपरात न मधमालती बौर न फ़मा की कथा ही कवि ने 
बढ़ाई है | इस प्रकार स्वकीया का जौ कुछ स्वरूप उपलब्ध है 
वह पद्मावत बौर चित्रावली मैं ही है | 


मुगधा नामिका « 


बाद बरकाक लायक बालक बालक दाकाक भकांत0 आमल्‍काक वदालपंकक 


५३ पिवत, 'चित्रावली और मधमालती मैं विवादौपरांत 
मगथा' नामिका' के वर्णन के (लिए यवैष्ट अवकाश है कित इस 
अवसर का भरवर उप्यौग नहीं किया गया है | 'पदमावत भौरं 


चितावली मैं बहुत ही क्षण्णिक काल के लिए नागिका में मगृषे 
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दिखलाई पड़ता है | विवाहौपरात जब सदैलियाँ रत्नसैन कौ' 
पद्मावती कै आगमन की सूचना दैती हैं और वह बाला कौ बाद 
पकड़. कर सैज पर लाता है, उसी स्थान पर ही नाथिका का मुग॒धा 
रूप प्रदर्शित हआ है| वह मन में सकवाती, डरती और फिभफ- 
कती है | इसके वाद कवि ने एक भटकै से उसके मगधलल्‍व कौ नष्ट 
कर दिया | वह रल्नसेन कौ " जोगी « कद जौ कछ कहती 
है वह उसे मध्या एवं प्रगल्भा नायिका की कैणी में बैठा द 
देता है | चित्रावली मैं भैवारी कौलावती कौ सौदागरात कै दिन 
ही अपने पति कौ मनाना पढ़ता है | प्रगधा नामिका बनने 
का ठसके पास अवकाश कहाँ ? हाँ 'चित्रावली कै बारित्र मैं इसके 
लिए स्थान है और काॉवि ने इस अवसर यर उपयौग भी किया है | 
प्रथम समागम से बाला डरती है और आगे पग रखने कऔ से भयभीत 
है | मानों दौनों' मैरौ' में अर्गला पड़े गई हौ| छश- जल से खाया 
उसे सैज कै पास से आई | वह पाटी के 'किलारे आकर सट्ढी दो 
गई | अनेक प्रकार सै सखियाँ उसे समभाती हैं पर वह समभती 
नहीं है| इंअर अनैक प्रकार से उससे 'बिनती करता है पर वह - 


१२० गौरख सबद संद्ध भा राजा, राभा सनि रावन हौई गाणजा | 
. मही बाँख धनि सैजवाँ आनी | आपर भौट रही छाप रानी 


. सकूबै ढरै मुरै मन नारी | गहु न बाद रै जौगि भिखारी || 
बादि | पद्मावत ३०४ क्‍ 


१३० मंध्या विचित्रसरता प्ररुढस्मर बौवना | 
ईज ल्पुग॒ल्मबचना' मध्यमद्ीडिता मता | साहिल्‍्य दर्षणा - 
. १६४९ 


१४० चित्रावली ४०४-४०६ हर 
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एक भी वात नहीं बढ़बके मानती | इसके बाद कंजर उठ कर 
उसकी बाँहें पकड़ता है | इसके बाद पदमावत की ही भाँति 
'बचित्रावली भी कमर को जौगी कह कर जौ कुछ कहती है वह 

उसके मगधल्व को भंग कर उसे मध्या एवं प्राल्भा की श्रेणी मैं 
बैठा दैता है |. इस प्रकार चित्रावली मैं भी मुगधा नागिका 
का संकेत मात्र ही मानता चाहिए | मधुपालती मैं नाथिका का 
प्रगधा' - सूप आधिक सहज और स्वाभाविक है |। इसमें मगधा' 

की स्वाभाविक मिलन- जअधभिलाबग, तज्जा और भय आदि सभी 


का' वर्णन किया है| समस्त प्रेमाश्रयी काज्य मैं यह मगधा नायिका 
का' स्वात्तिम वर्णान है;- 


से उठाई कृबरादि गौ तहा, सराति सैन 'सिंधासन बहा | 

बहुरि सली बाला फासिलाई, सराति सैन जौ लैं बंसाई || 

'किछ आनन्द पमिलन कै, किए मै हहिये धरैई | 

प्रथम समागम बाल, 'दिस्टिट न सौंद करैई || क्‍ 

कुंअर बाँह कामिलि गादि कद्दा, हिया सैरान जौ रै दुख रहा | 
अबू तब पाछिल 'निठुराई, परिदरि लाज लागू गौव कक धाई | 
लाज छीडह्वि कद रस सी बैना, सौंह भये तब दुहं कै मैना | 

अहै जौ लौचन आस तिसा वे, दुनहु 'पिया' रससूपष अधावे || 


अरक अकाल प्रा चाहत पक प्रतजाड-शलदाम जाधात तंजाने लताक आरा! आल आलम संता मामा बहता सकाओ धार बा पप्कजंअरफ सहाते चलचत 





सापक्र हक ६०७२ किक १४५9 भरा का सका ददकाशकाद काल 


१५४० कंअरहि सैज सरंग बैसाई, चित्रावलि पहईं गई सवाई | 
आस पास सब येर अली, संदरि कह कौहक हैं चली || 
प्रथम समागम बाला हरई, के सह आगे पाव ने धरई | 
'चित्रावलि जन गज सतवारी, छड़ावली पैंट कनकारी || 
भौद्‌ सकृचि पाव दुं धरा, परमादिं परम हौई बरमरा | 





+ 
॥६ 
। 
। 
। 


छलि अगैजिन्द्र औधियारी पैल्ी, फक्‍क्ाराहई गड़दार सहेली || 


कल बल गई सैज जहँ अही , पाटी तौर ठाढ दौई रही ॥ 
'वबित बहलावाहिं निज सखी, भौ समभागवादिं साथ | 


सैज सर॑ंग नहँ नदि बहै, विजिनि छतीं न राभ || 
. ित्राबली एश 
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दगिष दनां के (हिये बौतानी, मिलन नाव जे तपत 'खिरानी | 
पैन नैन ते लौगे, मन ते मन असस्‍क्‍वन | 
दुइ ढीवर जौ एक भौ, भौ भौ' एक परान || 


सांति पिमंत झ्र्य चर्ड, दौऊ, राबि सतति िलि एक भौ दौऊ | 
मुख मुख सैन सौंद ना करई, प्रथम समागम डर भरइरई | 
कुंअर अधर अधरन्द सौं' जौरै, कुंअरि 'विमुख् मै मै मुख मौरै | 


दीप भरम मल फॉँड़ै बाला, अधिकौ करे रतन ठजीआरा । 
दओी कर से लाजन्द मख भागपै, अधर दसन कै खौडित कांपे |] 
एक वौय परम पपिजारी, जौ भा प्रौद्ि उमंग | 


'तिसरै लाज व्यापैठ, क्रत्न पलकनद दह राति रंग || कम 


में ध्या ताथिका « 


+ ब्‌७ अं 
अध्ाक: फापक हम तासछ8 सा पाक ध>क॥म कक पदक रफ़औ ए75क 


भध्या नायिका का स्वरूप कैवल पदमावत और चित्रावली 
मेँ ही उपलब्ध है| यथार्थ मैं इन प्रल्थों मैं नामिका कौ जो रूप 
प्राप्त है वह मध्या और प्रगल्भा का अद्भुत 'मिश्रणा है। सीद्ागराए 
मैं नाजमिका का प्रिय सै संभाषाणा जिसमें वद उसे जौौगी कद्द कर 
फाटकारती है और फिर अनैक प्रकार से प्रैम चर्चा करती है 
वह रूप मध्या की सीमा की पार कर प्रगल्भा' की सौमा' कौ छूने 
लगता' है | 'किंत बाद मैं पनः इनका जी रूप प्रकट दौता' दै 
वह मध्या के अतर्गत ही जा उकता' है| लामिका' के उपर्यक्त' भेदाँ 
का आधार रतीः ढ्रौड़ा में नामिका की बनभिन्नता' एवं बौवनादि 
का कुमिकृविकास तथा नायिका का नायक से लज्णामुक्त होना है | 
अतएवं प्रगल्था कौ स्थिति की प्राप्त तोजिका' कौ पुनः [स्थिति (पूर्व 
मैं लाना' अनचित होगा | इसी आधार पर पद्मावती और "तित्रा« 
बली को' प्रथम समामम कै + दिन नायक से मुखर दोने पर भी प्रमल्था 
नायिका नहीं मालना चाहिए | मैं मध्या एवं प्रगत्भा की सौचिः | 
स्थल की ही नामिकारए मानी जाएंगी | पदमावंती का रल्ससैन 


ते प्रथम समागम कै दिन वाद» विवाद शव उसे»ब ट्कतु वर्णान 


साथ... अमके.. आाहीए.. प्रक्त,.. भा... पा हे... हब! |... ऋ $. जारी. सफडी... पल. डी. अआतयरे.. भामक.. वादेक. पाक. पलों. शोक. भागी. अधए. कआा 


जहा ० (रे थे ४ 5 ( 
र ४ हि | 
शक |] | । ५ र्ड-म् 
घर । 
कीं. ० ' 
हे |। 
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मैं संपनन सैभौग के स्वरूप की मध्या का वित्र मानना वाड़िए | 
नचित्रावली का भी विवादहोपराति प्रथम समामम के समय पति से 
बा लाप उसके स्वरूप की प्रदर्शित करते वाला है | 


मध्या के उपभेद धीरा, ज्रंपीराधौरा और अधीरा तर 
प्रेमाक्षयी शा काव्य मैं दूसरा रूप धौरा धीरा * ही प्राप्त दै | 
यह रूप पदमावती और विजावली के साथ “ ध्ाथ नाममती का' 
भी है । इनके स्वरूप निस्तालिखित स्थलों पर स्पष्ट है. ३० 


नागमती « जब पौरापीरा मध्या' ना मिका 


नागमती - 'वियौग - संदेश की सुन कर रल्नसैन वित्तौर 
लौट आया है| राजि कौ नागमती- रल्‍्नसैन का मिलन होता 
है | नागमती अपने फ्रैम का वर्णान और राजा की निष्ठुरता का 
उल्लेख रौ रौ करकरती हैः“ 


गीखम जरत छोड जी जाई | पावस आाव कतन हु लाई 

जब जरे परवत बन लागे | भौ तैदि थार पैसि उड़ि “ 
भागे | 

भव साख देखिब औ छादहाँ, कवते रहस पश्तारिज बाद ॥॥ 
कौउ नौ मिरकि बैठ तैडि ढडारा | कौठ नाई करै - 
कैलि कर्मारा || 

ते जीगी होडगा गैरागी | दा जरि मई छार तौदिलागी 
काद हँसासि ते मौ सौँ किए जो और सौ नेहु । 

ततीडि मुख चमकै बीजुरी मौदि मुख बरसे मैंदु । कप 


कक. 


पद्मावती क् 


और 


नागमती सै मिलन के उपराति प्रातः राजा पदमावतौ 
तै मिला | उस समय पद्मावती ने राजा को अनेक उलाहने दि 
१८०० पद्मावत ३०४-३४० । 
९० वचित्रावई ” ४३ है २४ आन 
र आी . | दिवैरधीरा परुणपीक्तिभमिः वा दिए्म 
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जिनमें उसका धीरा पीरा मध्या रूप व्यक्त होता ढैंः- 


कही दख कथा' रैनि वजिदानी | भौर भएंठ जई पदमिनि रानी | 
भान देख सास बदन मलीनी | कवल नैन राते तत खीनी | 
शनि नवत गानि कीन्द जिदान | 'विमल भई जस देखे भान्‌ | 
सरुज ईसा ससि रौई डफारा | टूटि आँसू नखतनद्व कै मारा | 
रहै न राले हौई मिसाती | तहँवरिें जाएहिं जहाँ निधि बासी | 

है कै नेद आनि क॑व पैली | सींचे लाग भरानी बेली | 

भए वै मैन रहंट की धरी | भरी ते ढारी' छंछीं भरों | 

सभर सरौवर हँस जल घटताहि गएठ 'िछोई | 

कुवल प्रीति नाहिं परिदरे सस्ि पैक बस दोई | 


कक चीफ अफ्डक पमु>वंककके भमयाते भव्य 4555 सारटीड “ग्योँं॥ जाके 


प्रैमाक्रयी शासा मैं प्राल्था ता मिका का अभाव दे | उसमें 
पुग॒क्‍्ल्व और मध्यत्व ही प्राप्त है, य्वापर यह सत्य है कि यदद 
मच्यत्व कदीं- कहीं प्रगल्भा की सीमा को छूने लगता है | 


स्वंडीया के अवस्थानसार अन्य भेद - 


बकाछ भर; भा समा प्रवंक 5०६2-१शी भ्य00 आयाह१ ववदाक अेजवेती) अगाछ दल ५०0७ उल#9 प्रकाक कक 


इस शात्रा मैं स्वकीया कै उपर्युक्त भेदाँ के अतिरिक्त बबस्था- 
नुतार अन्य आठ भैदाँ मैं सै स्वाधीन भर्तुका, सॉडिता, प्रौषित- 
भर्तुका, वासकसज्जा' रूप ही प्राप्त है| इसका सीक्षप्त विवरण 
निम्न पुकार से हैं :« 


सवा पी नभर्तुका' - 


अफाक सहतक- कप साउततरमदतक-अमाात मोड जय सीडी ही 


७ स्वाधीन भर्तुका नामिका कै ज्रेमी उसके ज्रैम डोर से वंधा' 
हुआ उसे छोड़कर अनयत्र नदी जा सकता," यदि इस बक्षणा का 
भाधार से तो दमाक्रगी शाड़ा में मधमालती कौ दी सवा धीनभर्तुका 
माना जाना वन्‍दहिए | विवादोपरात मतोहर की कथा समाष्ल 
हो जाती है| अपनी पतली के अतिरिक्त उसका 'फिसों अन्य. ते 
स्नेह रहा हो, इसकी संभावन नहीं | फलतः मधमालती कौ 


“20 


स्‍्वा'धीन भर्तुँका' नायिका का माल दिया जा सकता है | पदमिनी 
और नागमती तथा' पित्रावली और कौंलावती इस पद की ऑधि- 
कारिए्यरि नहीं है | नागमती कौ छौड़ कर रत्नतैन पद्मावती 
की खरौज में चला गया' था और बनः नागमती के प्रेम के कारण 
'चिज्नीौर लौट आया | इसी प्रकार चित्रावली कै कारण पुजान 

ने कौलावती कौ छौड़ा और कौलावती कै कारण वद पुनः लौट 
आया | अतएव दौबै के प्रति तामक का फ्रैस दोते हुए भी एक से 
मिलन की स्थिति में दसरै की बडिता स्थिति अनिवार्य है गौर 
इसी लिए इन चारों नायिकार्थी की स्वाधीन भर्तुका' नहीं कहां यू 
जा सकता | हाँ, जिस समय नापक जिसके पास है उतने समय के +लए 
व सवा थी नर्भर्तृका कही जा उतकती है | 


सी डिता« 

खौडिता नामिका की स्थिति भी कैवल पद्मावत और 
'चित्रावली मैं ढी प्राप्त है| पदमावती की खोज मैं जाने कै कारण 
नागमती प्रौन्‍षित भर्तुका ही नहीं हुई वह सौडिता भी हुई | रे 
इसके बाद चित्तौर लौटने पर नागमतौ- रत्नसैन मिलन कै अवसर 
पर पद्मिनी की स्थिति खौड़िता नामिका कौ है | * इसी प्रकार 
की कौलावती भौर चिजावली की स्थिति भी है । * 


प्रौमाक्षयी शात्रा में स्‍्वकीया प्रौषित भर्तुका  सप 
नागमती एवं कौंलावती का दी दे | लक्ष्मी- समद्र खंड में रल्नपैन 
पद्मावती का जिछौह दो जाता है किंत उस स्थिति मैं पदबावती 
कौ' प्रौ जितभर्तुका मानना समचित नहीं होगा | शद्व प्राजित- 


६ 
| रव्नपैं: जध्प्क 48% 


भर्तुका की स्थिति उपर्यक्त दा प्रसंग मैं दी उपलब्ध है जिनमें तन रे के 


9, ४ 
+ 
०5 ] ] का 
५ 
है. ६४७, ४ 






जही॥ जापिकब्गाक भत-भंआक कल साइत%- प्याक भाइकधरफ्वापद <ादाप पभाहक प्याकमेतत अधाक अधक अमल गरतकपदक आतंक मयाड़ भव ँजदार माइक दमकल क्‍काई॥ल्‍थक कथा मक कप भावक जा करपगमका- चतक- काक चाकक- ध्यध्षधापह पतला यथा ५ लक पक पाते 


२३० परदमावत १३१, नायमठी विशोंग संड ३४९०३७३ गौर संदेश: 
२४- वही ३७० 
. ३६४७ 'चित्रावली 





.+ शक अजित का 
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पदमावती की खौज मैं? और सजान वित्रावली की खौज में अपनी» 
अपनी विवाहिता पहिलतों कौ छौड़कर जाते हैं | इसके गतिरिक्ता 
रल्नसैन- बंधन खंड से मौक्ष" खंड तक मैं नागमती तथा' पद्मावती दौनाँ 
प्रौषिशभर्तका है | द 


वाॉसक सज्जा- 


बहडादओ दापाक लव का जय मादक ताक राका सलाह 


स्वकी या नामिका का वासक सज्जा * रूप कैवल 
'वित्रावली मैं प्राप्त है | सजान कै कौलावती कै संदेश की सनकर 
लौट बाने पर कौलावती का वासक सज्जा रुप है | कवि नें स्वय॑ 
इसकौ' स्पष्ट कहा हैः- 


कंत कया परतीति पर, सौरद साजि सिंगार | 
बासक- सैजा दौड़ रदी, लाइ नैन दुड बार || 


नामिकार्मों का' काम शास्‍्त्रीय- स्वरूप 


हर ॥ ञ्क् 
वाहक हत78 हदाके भाप आता यमपकीतरभाम+ सम जप हमे अंफिक सगपह अशकि ााहक्ाजभरांफ२प 5) भादतक ग्रतॉक ऋमका पाक प्रह# कमा: अंग्रका स्मा> अशाक का शक धाजल शाशक 


काम शास्त्र कै पदमिनी, 'वित्रणी, शैजखिनी बौर दस्विनी 
रूपा में मै सभी रूप प्रैम शास्रा काव्य मैं प्राप्त नहीं हैं| नतामिका 
भेद कै इन रूपी मैं सर्वाल्कृष्ट पदुमिनी है भौर इसलिए जहां' कदी' 
कृवियाँ ने इस आधार का संकैत किया है वहाँ पदमिनी नामिफका 
का ही | 

पदमावत मैं पद्मावती पदूमिनी जाति की नामिका है | हे हर 
२७- बही नागमती वियौग एवं संदेश ३४१-३७६ 
ए८- 'चित्रावसी हँस छंढ़ से कौंतावती गवन संड तक पु० ३०८०२२९ 
२९- पद्मावत ५७४-६४४ तक क्‍ 


ब्न्क कतक 5 न 


३०० कुरुते मंठन॑ यल्था। सज्जिते वासवेश्मनि | 
| ज्वा त्‌ वासकणएज्जा स्याहिंदित परिवर्गमा 
३१० 'विजावली ४१६ के 


हे 
< 
+ रह हैँ 
॥।॒ हि + ५ 
2 रे 
ह | | । | | ' है | | । 
| के 4 
श्र 
| 
गे 
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इसी प्रकार 'वित्रावली रे तथा मधमालती * भी पदमिनी जाति 
की नायिका हैं| नागमती तथा कौंलावती कै संबंध मैं स्पष्ट उल्लेख 
नहीं हैं | यद ज्ञान मुख्यतः उनके शरीर की गैँध से होता दे | 


रति की दृष्टि सै नायिका के मुगी, बड़बा और हस्तिनी * भेद 
का भी उल्लेख चित्रावली में हैं, किन्त उसकी नामिका इनमें से किस 
वर्ग कै अंतर्गत आती है यह कहीं नहीं कहा गया है | नाभिकाओं 

के पदुमिनी दौने के कारणा तथा मृगी नायिका सर्वात्तिम मानी जाने 
के कारणा यह अनुमानित 'किया जा सकता है कि सभी नामिकाएँ 
मृगी हैं | क्‍ 


स्वकी मा नायिका के अन्य भेद « 


वाद सका अत दि या अपमी॥ बालक: वक्ता, खाद भला प्राशक सडक चभता अराक राह>नादा। शतक व चदातभमका 


साथजिक कै अन्य भैदाँ मैं रुप गर्षिता एवं ज्वैष्ठा' और 
कनिष्ठा का' उल्लेख भी आवश्यक है | 


रूुपगर्बिता' नॉगिका < 

नागमती भौर पद्मावती दौनोँ ही रूपगर्विता' नायिका 
हैं । नागमती कै रूपगर्विता होने का पता उस समय काता है जब 
वह सता से पछती है, झूुया' उसके समान कौई और पसनन्‍दरी नारी 
है [* १६ 


उसका बह रूप गर्विता रूप सिंदलद्दीप सै रत्नसेन कै... 

लौट आने पनः प्रकट दौता है| वद कहती हैः * यद्याष पदमावली 

अल्यन्त सन्‍्दरी है, पर कया वह रूप मैं मैरे बराबर दी सकती है | 

३३- जोगी संवरि कहै पान बाता, व चित्रावलि जैहि र॑गराता | 

.. बदन मर्मक मलघगिरि जगा, चंदन वास फफिराहे बलि संगा | 

भादि चित्रावती, एल 

३४० वह जो जगत मलवॉलिल राठ, अति सगल्‍्ध वानादि कैहि भाड | 

| 7 कदन एक ह कांमिलि चिक्र सिंडाए, ठाड़ भंए तब निकट जो ं जे] 

बैहहि दिन सा जौ भव उदासा, पै बज नमो उबास | 

2४4 52 मंपमा लेती प०७ रक 
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जद्ाँ अप्सराओँ के बीच मैं महासुन्दरी रापपिका हो, वहा चन्द्रावली 
उसकी शौभा की तुलना नहीं कर सकती |" ” पद्मावती की भी 
अपने रूप का गर्व है बह भी नागमती कौ कुछ नहीं गिनती । क्‍ 
वह 'चिंतौर में रत्मसैन सै कहती है," मैं /सिंहल की पदुमिनी है | 
जम्ब दीप की नगिनी मैरी बराबरी नहीं कर सकती मैं सु्गैधित 
गनर्मल और उज्ज्वल हैँ | वह विष" से भरी, डरावनी और काली 
है | मैरी सगान्चथि से आकृष्ट भौरे संग ला जाते हैं | उसे देख कर 
मनुष्य डर से भाग जाते हैं |" 


अन्य नामिकार्थाो का यद्ध रूप गर्बिता स्वरूप 
व्यक्त नहीं है | 


ज्यैष्ठा' और कनिष्ठा नामिका - 


नामक के प्रैम कै भाधार पर गह विभाजन है । नागछक 
मती और बदमावती तथा 'चित्रावली और कौंलावती कै संबंध में 
ही यह प्रश्न उठप्कता है | इसमें संदेद नहीं 'कि पद्मावत मैं पद्म 
बती तथा चित्राबली मैं चित्रावल्ली ज्यैष्ठा' हैं। दाविण नामक 
होने कड़े कै कारण रत्नसैन और संजान कुमशः नागमती और 
कौलावती को संतष्ट रखते हैं पर उनके स्नैद की पराकाष्ठा इनमें 
नहीं है | 


संभीग आनैदिता' « 
सभी नामिकाएँ संभौग आनौदिता हैं | समामम के 
उपरांत उनका यह स्वरुप प्रकट दौता है | 
३७- जा पदमावति है साठ लौनी | मौरे रूप की सरबारि होनी! 
| 7 जहाँ राधिका अछरिन्दर मादा] चंड्ावलितरि पृत न छाँहाँ $| 
वी ४२९ न्‍ 
३८० अमन हो सिंपल के पदमिनी | सरि न घृष जब नागिनी | 
निशांत इंजिगारी | बढ़ सिह भरी डरावानि कोरी: ए 
हंग लागधहिं। नौदि देतें मानत डॉरि भोग 


|] 
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परमाओइंयी शाखा मैं स्वकीया नागिका इन विविध रूपा मैं 
अभिव्यक्तः हुई है| स्वकीया की इतनी विविधता भक्ति साहिल्य कौ 
अन्य शाखाओं मैं उपलब्ध नहीं है | 


४० रामाबओयी शासा 


प कक रदाड।यहफदा, दावाल सकदत शत एदीवाफ्रतकारक पहाआ। सकतरक्रक 


रामाश्रयी शाखा मैं मुख्यतः स्वकीया' वर्णान है | यह्द वर्णान 
भी काफी सौक्षिप्त है। इसका कारण यही है कि राम- काव्य 
#ंगा र- काव्य नहीं है । क्रैगार उसमें प्रासंगिक रूप मैं आया है| इस 
वर्णान मैं भी कवि का उद्देश्य नाजिका- भेद नहीं था | अतएवं इस 
काव्य की लाभग सभी नामिकारओंँ के स्वकीया दहौने पर भी उनका 
वर्गॉकिरण्य आदि नहीं किया जा सकता है और न इसकी आवश्यकता 
है | 


इस काव्य की स्वकीया नाथिकार्मों कै दो मौटे भेद किए 

जा सकते हैं। पहले मैं वै समस्त नामिकाएं आएंगी 'जिनके क्ृंगार- पक्ष 
का उल्लेख न दीने से वे प्रस्तत अध्यमन कै अंतर्गत नहीं बाती | ऐसी 
नामिकाओँ मैं दशरध- पर्नियर्त कौशल्पा, समित्रा और कैकैयी, तप 
पंदौदरी, तारा आदि है | दसरे प्रकार की वै नायिकाएँ हैं 'जिनकै 
श्ैंगार का थौड़ा- बदत संकैत प्राप्त है | इसके अंतर्गत पार्ववी, सीता, 
मल-+ माण्ठबी, उर्मिला औौर श्तकीर्ति हैं | इनमें भी माण्डवी बौर 
श्ुतकीर्ति कै अपने प्रतियाँ को देख कर मन ही मन प्रसन्‍न होने मात्र का 
उल्लेख है | इस रूप मैं थे मगधा स्वाधीन पतिका नागिका की क्षैणती 
मैं रखी जा सकती हैं| यह विवाद कै समय का वर्णान है 


अनुसप वर दुर्लाह्दानि परस्थर लखि सकव पहिये दरघदी | 
सब मुदित संदरता सराहाहिं समन सर गन बरघदी || ३९ 


उपर्यक्त उल्सेश मैं अंतर्निद्ित दौने कै अश्विरिक्त उर्मिला के क्‍ 
#_ंगार का एक अन्य उल्सैश कैवल गौतावली मैं प्राप्त है। यह "िष्नन- 
(लिखित है: 


जैसे लत लघन ताल तौने | 
उरमिला, प्रस्पर सख्त सलौंचन* कौने || 


तैसिये लकित उर् 
उसमामार सिंगार सार करि कनक रे है तिहडि सौने | 








४0000) 
रूप प्रैम- परामिति मे परत काहि, "वियकि रही मति मौन [| 
सौभा- सौल- समनैह सौद्ावनों, समठ कैलि गृह मौन । 
देखि वियनि के नगन सफल भयै, तुलसी दास डू कै दौने ॥॥ “ 


इस पद कै आधार पर कैबल इतना' ही कहा जा सकता है 
फि उर्मिला स्वाधीन भर्तुका नामिका है | अपौकि यह ठीक विवाह के 
बाद का उल्सेस है और ठर्मिला अपने प्रिय कौ लजा कर नै-त्रौ' के 
कौर्नां सै देख रही हैं इसलिए वे मुगूधा भी हैं | 


पार्वती 


कक खह5 शक क्रम िकतए 


राम काज्य मैं सीता जौ के बाद पार्वती का दो स्थान 
आता है | शिव जी से इनका विवाह हआ था | बतएवं ये स्वकीया 
नामिका हैं | मानस और पार्वता- मंगल में इसका विल्तार सै वर्णत 
है | किन्तु विवाह के बाद का वर्णान सौक्षिप्त, साकेतिक और कैवल 
मानस मैं द्वी प्राप्त है। अतः पार्ववी का जौ कुछ रूप नीचे चि/जित 
किया जा रद्दा है वह मानस के आधार पर है | 


स्वापीन भर्तुका पार्वती 


पार्वती नागिका भैद कौ दृष्टि सै स्वाधीन भर्तुका नाविका 
है। उनके पति शिव का उनके अतिरिक्त और 'किसी पर बनुराम मनहाँ' 
है। वे सदा पार्वती की अपनी 'फ़िया सानते हैं और उनका खूब मादर 
सत्कार करते हैं, इसीलिए उन्हें सवा धीन भर्तुका मानना बा दिए : 


जानि प्रिया आदर अति कौन्दा | 
बाम भाग आसनु इर दीन्दा ।। 


मगा पार्वती 


विवाह पराँव पार्ववी कौ स्थिति मुग्वा नायिका की दौनी 
हु बादहिए | इसका उल्तेह नहीं है किन्स अनमान किया जा सकता हैं. 


५५७८३ , असर ओ- वंश मा दे #शरतक्ाएल इशांत सरिपिकि) #ििहीफ+ (थक) 2 अर कल महक की 








४०- मौतावली, बाह श्ूूुछ “777 
2९८ श्र नप्त- खाल 8।| . दे 
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म ध्या- प्रगल्भा पार्वती 


पार्वती कै इस रूप का' भी स्पष्ट उल्लेब नहीं है। कवि 
ने इतना माज कहा है कि 'शिव- पार्वती विविध प्रकार के भौग- 
'विलास करते हुए अपने गणा पदित कैलास पर रहने लगे | वे 'निल्य 
नये विहार करते ये | इस प्रकार बहुत समय बीत गया : 


कराहिं विविध विधि भौग जिलासा | गननह समैत बलाहिं कैलासा॥। 
हर 'गिरजा बिद्दार नित नगऊ | एहि पबिाधि िपल काल बलि 
गयऊ || * 


उपर्युक्त उल्लेख मैं "विविध विधि भौग- 'बिलासा" और 
४विद्ार नित नमऊ" सै पार्वती कै मध्या' और प्रगल्भा हाँने का 
अनुमान लगाया जा सकता है | नामिका भैद कै अन्य रूप पार्वती 
मैं उपलब्ध नहीं हैं | 
सीता 


सभा अधाजामदक7%ू-4 कह 


रापम- काव्य की नायिका सीता हैं भौर इस दुष्टि से 
सारे राम काव्य मैं इन्हीं, सबते अधिक उल्लेख है, 'किस्त जैसा' घौछै 
कहा जा चुका है यह उल्लेख मात्रा मैं काफी कम है | इसी कै भाधार 


पर सीता कै विभिन्‍न स्वरूपो का यहाँ वर्णान किया जाएगा | 


प्रगधा' सौता' 


एकल शमाक प्रवषकफ्79 प्रभाशगकरापा बाइक, 


सीता के सबसे मनौदारी रूपा मैं उनका मगधा रूप भी 
है | उनका विवाह दौ गया है | पति उन्हें पहले ही पसन्‍द भा 
गए हैं | उन्हें इतने पास देख कर वे बार- बार सकवाती हैं [* * 
उन्हें देखने का वे एक सनन्‍दर मार्ग निकाल लैती हैं| वे कंकण , भथवा 
द्ाथ कौ मणि मैं राम बन्द की छोबि कौ एक टक निहदारती रहती 
है | उनकी यह मगधता वनवास तक मैं नहीं छटी | भारतीम. कल 
बधओँ की भाँति वे भी अपने पति का साम लैने मैं शर्माती हैं | 


४२- बढ़ी १०२, ४ 
४३० म्रानस वा७० ३२४ छ०. ४ तथा बा७. ३२६ 


० 


४४० ४8 है ३५६ &. ३१ || बा७ ९७ 
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ग्राम बधटियाँ की जिज्ञासा की शांति वे बड़े द्वी संदर ढंग से संकैत 
कर अर्कती है |“ उनका बह सगधा- नायिका का रूप हिन्दी 
सापइल्‍प मैं अनठा' है | 


सीता की मध्या या प्रगल्भा' नायिका कै रूप मैं कहीं भी 
चर्चा नहीं” है | ह 
प्रीषषित- भर्तुका 


ववाक कता0 चजलायाताफ चाा2क एरमड शदक- दाता काका वदणओ सोजीफ बंका 


बनवास के लिए राम कौ कटिबंद् दैख कर इस समाचार को 
सन कर जब तक सीता' को पति के साथ जाने की स्वीकृति नहीं मिली 
है, तब तक के उनके रूप कौ प्रौषित- भर्तुका कहा जा सकता है | 
इसमें भविष्य प्रवास की अशशका है |  प्रौषित- भर्तुका का दसरा 
रूप उनके विगौग का है | इस सम्रम यद्यापि वे ही प्रवास मैं है किन्त 
वद्द भी ती प्रिय का ही प्रवास हौ' जाता है। सीता हरण्ण से लैकर 
राम- मिलन तक की उनकी "स्थिति इसी भेद के अंतर्गत आएंगी | 


सस्‍्वाधीन भर्तुका' सीता 


अं सका कल खाक हला३ सहायक पदक सपा आायक्शकादक वि डलजतनद्ााकक एक शा 


सौता' स्‍्वाधीन भर्तुका हैं| उनके पति उन्हीं कौ प्यार करते 
हैं। उनकी इच्छानुत्तार राम उन्हें कथा- वार्ता सुनाते हैं | वन मैं 
अपने हार्था' से उनका श्रृंगार करंते हैं जिससे उपर्युक्त बात स्पष्ट है | ४ 


कपईक हक साहक पहमान्याआाक अ्धाक: सका आवक ताक पकाद करके अश#तरलद॥ पाल कपल वताफ कद आवक दादा शादक सात उप बाप च्यफक कअरयत्रक पाला सालक-वाएक वालाशिकापक' का हाप्रारब्दक उक्त परनायक्ावकाभ एक दाद पलक बराक बा चायका क्षाक भरत शा चाइकासऊक पक्ाए बाय: धाक स्रफ दाल 


५-० वही अ७ ११६, १-४, कवितावली अ७ २१ 
५४६० वही अ० ५७, ६७ 
२७०७ मर संस- 


सीय लखन जैहि विधि सल् लद॒हीं | सौढ रघनाथ कराई सौइ कहडी | 


कहाहिं परातन कथा कहानी।सनाहिं लखन सिय अति सखल भानी || 
क्‍ «> ७ १४०, ६ 
तथा- एक बार बॉनि कृपम सहाएं | निज कर भूषन राम बनाए | 


सीतदि पदिराए प्रभ सादर |बैठे फटटिक 'सिला पर' सदर || बर० | 
तथा-'निज कर राजौजनयन पल्लव- दल- रचित सयन, ः 
प्यास परस्पर पषियूष प्रैम- पान की । 
सिय भंग लिशैं धातुराम, सुमननी भूषन- विभाग, . 
तिलक करमि का कहाँ कलानिधास की | 
मापरी» -िह२|० हास गमावत जस तलसिदास ः 
. बपाहि [दवा 5 १ ॥. की. || गीता० ब० ४४ 


५८85 
राम का स्नैह प्रोत्तदिन बढ़ता हुआ वे देखती है | 


इन शास्त्रीय रूपों के अतिरिक्त सीता के निम्नलिखित अन्‍य 
रूप भी उपलब्ध है :- 


पतिवरता' खीता' 


वह, बात फक्रक- ख््ककपाफ गप #चदक पालक वेदर पाल तहत 


सौता' के पा6तिठ्रत कौ व्यक्त करने की कौई आवश्मकता' नहीं | 
वे इसकी आदर्श हैं | वनवास के समय राम कै साथ जाने के लिए उनकै 
समस्त तकादि उनके पातिठत की घौषणात करने वाले हैं। 


पति के (विचारों को प्॒रफ ने वाली सीता 


साहा ४5०७गउलक ह/00 जाकर फ्रउ5 पाला] खाक जद माइक बचाव का शाा0 शर्त कद कक भडकक उाउल चाकक सामम ददलाए सकाक-काआम प्रयाएल, शरदक्रािए साउककतयपक: संर5७ चाकत 


सीता प्रिय कै हुदमगत भावों कौ जानने वाली और तदनुसार 
कार्य करने वाली है |? 
पति सैविका सीता 


साहा चाह दफा दाल सकाड सहक चालक कल फकाचक दहालताताक अपाफ45२० इक 


_ सीता अपने क्षम की चिंता न कर अपनी सेवा सै पति के सभी 
क्षमों' को दर करने कौ कद्दती हैं : 


मौडि मग चलत न हौडहि हारी | छिन 'छिन चरन सरोज 'निढारी | 
सबाडि भाँति तपिम सैवा करिंहाँ | मारग जानित सकल श्रम हरिदां || 
पाय पशारि बैठि तर छाहीं | करिंदर् बाउ मदित मन मादीं | 
रम कने सहित स्‍्थाम तन देखें | कहँ दख समठ प्रालपति पैसें |॥ 

समर मद्दि तृन तर पललव डासी | पाय पलौटिडि सब पनसि दासी 


हद सोशक्ामकक लाए पा॥ दयद्क भा बाबाको- प्राम प्रणायक, मयाता-जाएं" साकशोग्माप भाप संता उनके जावे पाक गाक दयताक पता -हज०क २३१०॥म सा जा पताता- जाके: समता मिम्माय: ऋामाक भागाक: इराक पक धार राहत गाव पा मानक मजाक ककाक भधां; जपदाा प्लाजा +जा8 7740 "दादा पक पयाक प्रणक्ष उप्ककालात कायकेलामा 


#८- राम संग सिय रहति सबारी। पंर परिजन गुदं संरत्ति बिसारी | 
... ]छिन छिन पिय 'जिध बदन निढारी | प्मुदित मनहूँ चकौर कुमारी ॥ 


नाह नैह नित बढ़त जिंवीड़ी | दरच्लित रहातवि दिवस जिमि 
कीोकी ||मानस ० 
. १३९| १७५ 


अप 
आस 
ध्क्ड़े 


४९० प्रान नाथ करुनायतन संदर सखद सजान | 


तुम्द्द जबिनु रघुकुल कुमुद विष छुरपुर नरक स्तान || मानस अ०६३ 
४०- “विन दविम की सिय जाननिदारी।। मनि मुदरी मन मुदित उतारी $ री 
.. वही १०१, १ 





४६१- मानत अ० ६६. १०३ 
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रामाशयी शाबा मैं नायिक- स्वरूप के इस अध्ययन से स्पष्ट 
है कि इसमें पर॑परागत ना-मिका भेद का अवलैबन नहीं जलिया' गया है | 
आधिकतर तामिका्थोँ की उदाक्त भावनाओं के चित्र ही विस्तृत रूप 
सै दिए गए हैं। अंगारिक भैद जी थौड़े बहुत हैं वे साकैतिक दी हैं| 


६० कुंष्णाशओंगी शासा 


॥॒ चयदक: च९८७ बाादुक भय रक्त नवाक भरती कफ बार तपारंत वाहक 


कृष्णपश्रयगी शाया' के अष्टछापी कृवियाँ में प्राप्त राचा' के 
स्वरूप मैं स्वकीयाल्व कौ प्रस्तत अध्ययन मैं स्वीकार नहीं किया 
समा है | इस पर पविस्तार तै विधार परकीया' के अध्ययत मैं किया 
गया है | गॉँडौय संप्रदाय मैं स्वकीया राधा का फ्रन ही नहीं उठता 
कप कि उसमें उनका परकीयाल्व स्वयमैव मान्य है | शैष” रहे 
राधावल्लभ, दरिदासी सँप्रदाय आदि | इन ौप्रदार्याँ में राधा- कृष्ण्णक 
का स्वरूप दौरनाँ कै सर्व प्रवालित स्वरूप ब्ै पूर्णतः 'भिन्‍न है | 
इन संप्रदार्यों में एवं इनसे संबद्ध कवियाँ ने राधा कृष्णत्र की "निरंतर 
कैलि-रता' चित्रित किया है | इस प्रकार इनमें नायिका- स्वरूप 
की विविधता का विकास नहीं हो सका है। अल्प मात्रा मैं 
नापपिका कै कुछ अन्य रूप प्राप्त हैं। इन विविध रूपौ' की संख्या 
इतनी कम है कि प्रस्तुत अध्ययन मैं विभिन्‍न कृष्णा- भक्ति संप्रदा्भी 
मैं राधा कै स्वरूप कौ अलग- अलग न लै कर उनका अध्ययन एक क्‍ 
स्थान पर दी किया वा रहा है। नामिका के यै रूप निम्नलिखित 
उप शी ष कौ के अंतर्गत रखे जा सकते हैं :- 


मगधा 
न्ई.8...... 


इस शाखा मैं म॒ुगृधा राधा कै दर्शन बहुत ही कम हैते हैं । 
सामान्यतः वह इतनी' कामकला कौजिदा एवं कामकैलि रता है कि क्‍ 
उसका मगषत्व प्रकट नहीं हौता है। एक आध ही स्थलों पर, ..... 
पविशेषतः प्रथम समामम के समय इसका यह स्वरूप परिरलाक्षत दोता 
है | इस अवसर पर नापिका नतग्रीव है, बारबार घंघट संभालती है 
तथा' लज्जा के कारण्ण' ँप्रिय कौ' बपने भैर्गों को छने नहीं देती | 


ग्रक़क ब्याह चाशकजवा>- लाइक ग्भकत भरधाशारीभा> भयदका जताले पकड़े कादर त्तप्रोष कायल 7क्क )मयट जयया वायकयदेजड़ि लात सात बाज मान अपनाहमाशह/म मय पागाक पा) भांती। १0 शाम कहे अन्‍य ॥फाक मात 45% १०७ चाकाकणता। साया: भरप्ााआजती 4 तथा क्र इताक चाह? सजा भाकाहए+पापक आवक सना: पक 


डे 
घी 
५२- नखित गरींव छवि सीब रही | 
'चितंत लि फैं मे अगादिं 00028, 
ब् ॥ हू ५ मंसेका नि है. . |. ५4 ५ कि के १, हा ४3 
र हा 54 ॥027 है ! , ॥67 ५2 
' ॥ . ऑफ भी | हैं! 30200] 
छा 2 पर 0 आम तक १ 2 
हि डे ७५५ हे हे हा 06 धैवदा ; 
ड़ : आह / $ कलह नि | के 
>चवदाप व्यालीस 
य 0 0.6४ 
3 #ऋ /४४ 722 0 हल 
ए हू रस बप के 00५ 4 रंतना ली 4 ढो, (2) हे पर 
४ हे 2 हे न ॥' 
 ः 







| है,ब' बा 
बंलीं ५१ | 4 हु; लॉ 3 शि 
है. न है. | कं + गा 
8 | (4५ नि १५४ 
(, िआ0 कि ओम, माही, 2,068 
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पह मगधल्व अल्पकाल तक ही रहता' है | बाद मैं नाथिका नायक 
की आकलता' देख कर स्वय॑ संकिय ही उठती है |** 


मध्या' और प्रगल्भा 


कक प्यास कापक ता प्रफ़ ००७ *+8 "२क दादक् पाक धद्छ पक 7 28 "एक 


नायिका के मध्या' और प्राल्भा वाले पवित्र इस काव्य में 
अधिक उपलब्ध हैं | इसके अंतर्गत नायिका का "प्रिय कै लिए स्वर्ग 
सक्रिय हौना*, विविध प्रकार से राति- किया संपादित करता 
आदि कै वर्णन भातै हैं। प्रगल्भा का एक संदर उदाहरण्ण' कैलिमाल 
मैं उपलब्ध है जिसमें नाथिका नाथक से कहती है कि तम पैरा' मद 
पपियौ | इसी प्रगल्भा कै अंतर्गत दी राधा का रति दृढ़ा स्वरूप, 


एक कभ्द पशाकमाातक प्रा/ृीतक ल्‍०9४ रॉफ्िकिकाए़ जयाएडक कारक व्फ़ैयलाफ् पीस सादा परकालयाफ्ा३ १००६७ #१आफ ।क्‍26 चाज्ाक माह आातइ॥ मच १२७७5, पलक आह जलाया |०्यछा याद, १३५; आाउाक बक ध्याधकमकतक हक: २१११० ०या न्‍राल भातात-*ंक ऋााउनरआाक लायक +मयके शा जता पक्ा्ि गरमाकरत 


४३० आतुर पिय रस में विवस, उर अधीर अकलात | 
..._ कबदूँ गहत है पगानि कौ, कबहुँ दा दा खात |। 
पद गति देखत लाडिली, भई कृपाल तेहि कास | 
हारेही' रस पाईमै, उलटी प्रेम की चाल॥आदि || वद्दी ८ - 
द सम्पर्ण 
५४० बढ़ी तथा दित चौरासी ३० आदि 
५५- आव लाल ऐसे मद पीजै, तैरौँ भागा मैरी भैगिया भरे | 
.. कपकी सराददी नैंनन कौ प्यालौ, दारू घौलीयां' भैकों भरि | 
अधरनि चवा इसे सबरस तन कौ', ने जाने दे इत उत ढारि | 
क्षी दरिदास के स्वामी स्मामा कैजविहारी 
की सदवत कौ असर जहाँ भापन हरि || . कीलिमाल ७४ 


४६- दरिवंश, सूफुट वाणी १० 
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राति कला कौविदा?, रातिरणाधीरा “ आदि रूप भी आएंगे | 
इन रुपाँ का उल्लेब राधावल्लभ, दरिदास एवं 'निबार्क आदि क्षमी , 
संप्रदाय के भक्त ने किया है | प्रस्तत अध्ययन में अनेक उदाहरण 
“दिये जाएंगे, अतः उन्हें यहां देने की आवश्यकता नहीं है | 
९७- नृत्य कला प्रवीण - 

राधा' का नुत्यकता' - प्रवीण रूप भी इस साहिल्‍्य में 
ययैष्ठ वर्णित हुआ है | राधा कृष्णा की अनेक सँभीग लीलाएँ 
नुत्यादि से आपरित हैं | इन लीलाओँ' कै कैन्द्र राधा और कृष्ण 
है |दौरनाँ ही इस कला मैं विशारद हैं |** 


नायिका के अवस्थाभैदानतार स्वाधीन भर्तुका, अभि- 
सारिका एवं स्वयदतिका' रूप इस साहित्य मैं उपलब्ध है | राधा' सवा 
धीन भर्तुका हैं और उनकी कौई प्रतिद्देद्चिनी नहीं है | कृष्णा सदा... 
उनके प्रैम के आकाक्षी रहते हैं| उनका यह रूप इस साहित्य 
मैं सर्वत्र ब्या'प्त है| इनके कुछ उदाहरण नीचे दिए जा रहै हैं | 


स्वाधीन भर्तका का 
ऐसी जीय हौत जौ जीय सौं जीय 'मित्तै, 
तनपाँ' तन क्रमाई ल्थॉतौदैली' कहा दो प्यारी | 
तौदी छाौदि लग भाँसिति साँ' भाँले, 
मिली रहें जीवत कौ यदै लदा हा प्यारी || 
४७- हरिवंश, हित चौरासशी - आज मेरे कहे चलौ मृग नैनौ | 
.._गावत सरस जुवति मंडल मैं पिस सौ ममिलै भलै 'पिक बैनी ।। 
परम प्रवीन कौक विद्या मैं अभिनय जनिपुन लाग गाति हैनी || 
आदि १६ 
देखें धवदास, दरिव्यास आदि की बाणिणया' | 
४८- कवर दौठ सरातिसमर रनधीर का 
मध्यसेज +बदार “बिदरत्‌ रही सचि न सरीर।मद्ावाणी श्वास 
५१९- सफ"ग नाचत नंवल 'किशौरी | हित चौरासी ७८ 


" तथा- ,पवछ २ पर बंव रिंसाँ, कहत बदन तंन जोौदि | ८ अकाप 
“. जे रह, 7।9 'सिखालाह सश्ावहु मौदि |व्यालीय लौतो, 


( 8, (0 
, 2 8 
अं ी ् ४४ हा 
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मौका इताँं. साथ कहाँंरी' प्यारी हाँ भति दीन, 
तम व्त भवठैप जाय ने सह्याही प्यारी | 

की दरिदास के स्वामी स्थाभा कंहत रात, 
बाद बंत हा वपुरा काम कहा हो प्यारी ॥॥ 7 


तथा 

सनमुख रूख पीलमै ललन चलत नव वाल के | 

एक आज्ञाहिं अनुकुल आनंद उर रहत ज्यां' चहत तथा प्रान- 
प्रति पालके |। | 

दुगष्टि + रस- वृष््टि करें पष्ट भैग सकल सुष्ट संतुष्ट पद 
पराि निज भालकै |. 

क्षीदरि प्रिया सहज सख सखी सैवत सरत जरत "जय मेँ न 

इतनी धनी लाल के ॥॥ 


अभिसारिका< 
इस साहिल्य मैं अभिस्तारिका का उल्लेख सवल्प है | 
इन स॑प्रदार्याँ मैं सामान्यतः राधा-कृष्ण के विषाग की स्थिति 
कौ नहीं माना गया है। अतः सामान्यतः अभिसार का' अभाव 
हौना चाहिए | कित विषय के आकर्षाण्य' कै कारण' तथा' फंज- 
कंज में राधा- कृष्ण की लीलाओंँ के विस्तार तथा स्वल्प माजा' 
मैं मान की स्वीकृति के माध्यम से नागिका कै अभिसतारिका रूच 
का वित्रणा हुआ है। इसका एक उदाहरण' नौचै दिया जा रहा हैः - 


चलाहि किन मानिनि कैज कंटीर | 
मे की ददित हरिवंश परम कौमल वित चयत चली पपिम वीर | 
सानि भयभीत कु कौ पंजर सुरत सूर रणवौर ।। 


तथा 


क्‍ प्यारी जे भागे चल आगे चलि, 
गदहबर वन भीतर नेंद्राँ वौपे कौइलरी | 


बपाह: कादं+ काल, प्रवाक भड़क बमाक बवाल गया कद गाव पहल चालापदत क प्रदाता बात ग्राशकजब्लक सात फातक ब्यात गयदुइन-मक: भाइक पकडापाक शिययक 720 नाक भव चताड-बशलाशजामक पसाता३- धरा: भरधेकि खादी अतीक रकाए वा आाए०क' भा प्रधाता-धाइक | दरमिक: 


६ ०० हरिदास कैलिमाल -३५ दैंडें अन्यभथद भी 
६९७० महांवाणी 3 ते सर ४ आदि क्‍ 
२० "त॑, च' ।४ दै। बन का [ भी ४०,४५४ आदि 


कि, 


आति ही विचित्र फल पत्रन की सिज्या राचि, 
रू'चिर स॑वारी तदां तब सौइलरी | 
पछिन 'छिन पल पल तैरी मे कहानि, तुव मग जौइलरी । बे 
क्री हरिदास के स्वामी स्यानभा' कहत, छबीलौं काम रस के भौूइलरी | .. 


स्वर्य॑ दतिका « 

नामिका के स्वरदूतिका रूप का उल्लेख बहुत कम मिलता 
है। यथार्थ मैं स्वकीया नायिका के लिए स्वयंदतिका रुप स्वा- 
भाविक नहीं है और इसीलिए कवियों नै इसका विस्तार नहीं 
किया | -हिे स्वामी दहरिदास ने दी इसका एक आप उल्लेख "किया 
है | अन्य कवियों मैं भी यद रूप प्राप्त दो सकता है पर यह 
महत्वपूर्ण नहीं है-। इसका एक उद्धरण्य नीचै (दिया जा रहा हैः- 


तैरी' मग जीवत लाल बिहारी | 
तैरी समाधि अजह नहीं छटति, चाहत नापहिहने नैक निदारी | 
ओऔचक आप है करता मंदे नैन अरवराड उठे 'विहारी | 
क्रीहरिदास के स्वामी श्यामा' ढंढत, बन मैं पाई पीमा ददिद्वारी।। 


नागिका' कै उपमुक्त' स्वरूपाँ से स्पष्ट है कि कृष्डाशक्षपी 
शाखा मैं स्वकीया नामिका कै विविध रूपा का विल्तार नहीं 
है | अधिकतर, नागिका सस्‍्वाधीन भर्तुका और प्रिय कै साथ रस- 
कैलि मैं निमगन रहने वाली है | 


(व) परकी या 


हु हिन्दी - भक्ति" - काव्य मैं नायिका का परकीया स्वरूष॑: 
दी मख्य रूप से प्राप्त है | पिछले अध्यायोंँ मैं हम परकीया की 
भा ध्याट्मिक कौर शास्त्रीय स्वीकृति गे चर्चा कर, आए हैं। इस 


मा 
दैय दी समता | धर्म अथवा काण्यशास्तर में इसंडी मान्यत 
बामाजिक व्यवस्था को असंतलित करते वाली है | अतः भक्ति 


प्रदक उतरा 4 धयाक ताक प्रकाऊ सपा स्व समा 2028 जाए ताल बन मर एम्रताप्रदा$ भमदढ-राताअतालि भजासनकाक मायकक- 
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स॑प्रदा्यों ने परकीया को सालकर भी नहीं माना | गद्द कार्य 
उन्‍्हाँने दी प्रकार सै किया है | एक तौ मानखिक परकीया की 
कल्पना डोरा और इसे भी उन्होंने कैवल आधिकारी भरक्तएँ तक ही 
सीमित रखा हैं | दूसरी विधि परकीया कौ स्वकीया में बदल 
कर है| इसके जलिए गांधर्व - विवाद आदि की असफल कल्पना 
की गई है | इसकी चचारी हम यथास्थान करेंगे | 


इतना' सब करने पर भी परकीया' कै एक रूप से काना 
सभी भक्त कै ललिए अपतभव रहा है| इससे बचने की कवियाँ ने 
कौशिश के भी नहीं की है| वह रूप " कन्‍्यका- परकीया' ५ 
का है | विवाद कै पूर्व माता- पिता के बधीन कन्या का' प्रेज 
जब किसी पुरूष सै ही जाता है तब विवाह कै पूर्व तक उस 
नायिका का स्वरूप " कन्यका परकीया " का दी माना जाएगा | 
इस रूप का वर्णन रामश्रंयी और प्रेमाक्षपी दोनों शाला मैं 
प्राप्त है। कन्यका - परकीया का विवाह जब नायक से हौ जाता 
है उस समय उसे स्वकीयात्व प्राप्त दो जाता है | कृष्ण7क्षपी मैं 
ऐसी परकीया का अभाव है | बह या तो शद्ध स्वकीया' है अथवा 
शुद्ध परकौया है जिसका परकीयाट्व कवियाँ ने रास के समय 
गाधर्ब विवाह दारा द्र करने का प्रयत्न किया' है और जिसमें वे 
असफल रहै हैं | प्ुल्तुत संड मैं विभिन्‍न भक्ति शाखाओं में प्राप्त 
परकीया के सभी रूपा का हम अध्ययन कहैंगे | 


८० कानाश्रयी शाबा«७ 


अफिक वाथाउलटक गया चाक आह गए अलया0 रंभाद्ि! सादा गाता आधा 


इस शात्रा  परकीया का नितात अभाव है | उसका' 
कन्यका' स्वस्ताए (दी मिलता है| वह एक “दिल पर्ण स्वकीया' 
रूप ४ ज्वीदगधा' नतामने आती है | 


सका (छिडक बडा बाकक एकड़ 


९० प्रेमाह्ुेक, . ॥ « 
लि न हि 
प्रैपनेश्वी शाला में * कन्यका परकीया " का 
उल्लेख है | ठमकी सभी मंख्य नामिकाएँ, पदमावती, 'चिजावली 
कौलीवती, उकपा।ती प्रारंक मैं कल्यका दी है | बाद मैं विवाद 
हवारों बन! ?।ं "|" धौता है | इनमें पद्मावती को .छौ ४ 


2000 
कर अन्य का विवाहोीपरात स्वरूप विकसित नहीं हआ | 


अतएवं दम कह सकते हैं कि प्रैमाक्षयी शाखा में परकीया नायिका 
की ही प्रधानता' हैं | 


प्रमाश्रयी शाखा में प्राप्त " कल्यका परकीया * 
का शास्त्रीय वर्गीकरण्य कठिन है | परकौमा के मुगधा,, मध्या 
और प्रौढ़ा भेद सामान्यतः नहीं 'किए जातै हैं य्ाषि नंददास ने 
अपनी रस म॑जरी मैं इन्हें स्वीकार किया है| फिर के परकीया 
कै गप्ता, लॉक्षता भादि जौ भेद हैं वे इस शाखा मैं उपलब्ध 
नहीं' है, कुयोंकि नाथिका अपना परम कभी छिपा कर नहीं रखती; 
वह तीौ उस प्रेम कै 'लिए मर 'मिटने कौ तैयार रहती हैं | अतएव 


इस क्षौत्र मैं शास्त्रीय वर्गीकिर्ण' का आधार हमें छौड़ना पड़ेगा | 
हाँ नायिका के अवस्थानुतार भेद हमें इनमें अवश्य ममिलेगे | उनके 
स्वीकार करते हुए भी इस क्षौत्र मैं हम किसी वर्गीकरण का प्रयत्न 
न कर नामिका कै व्यक्त रूप का दी संकेत करेंगे | 


परम पीड़िता नागिका « 
पद नायिका का नाक कै प्रति प्रेम ढौने की प्रथम 

स्थिति है। यह पर्वराग के प्रारंभ से मैल खाने वाली स्थिति है | 
प्रिय के प्रत्यक्ष" दर्शन, स्वप्नदर्शन, गण' श्रवण, 'चित्रदर्शन आदि 
सै नायिका के हुदम मैं नाथक कै प्रति प्रैम उल्पल्न ढो जाता है | 
भौर वद उससे पीड़ित रहती है| पद्मावती, विज्रावली, कौलावत 

भर मघमालती इसके अंतर्गत आएंगी | इनका' उल्सैश् हम पर्वराग 
कै प्रसंग मैं करेंगे | अतएव यहाँ उद्धरण' दैने की आवश्यकता' नहीं है | 


किया! विदगधा नाजिका«- 


साई जाशकशतकक साफ दादक प्रयाक्ष: कर ँका% बाहाउम्पठक घयकक काल तक 5585 सरल भ्रणक्र बातलए गाजक 


यह परकीया नामिका का शास्त्रीय भेद है। इसमें 

नायिका अपने प प्रिय से मिलने कै अनेक वतन करती है तथा' तारक 

.... अपना प्रेम वचन अथवा 'किया' दोरा व्यक्त करती हैं | 

_बाश्मयी शाला में लगभग सभी साथिकाएँ कछ न कुछ अंश में 'कियो' 
विंदसधाएँ हैं । वे ने कैवल पडिय ते मिलने का संदेश दी भेजती हैं. 





0 
वरन उसे प्राप्त करने कै +लिए अनैक प्रकार का जाल भी रचती हैं ।' 
वे उसे चौर बनवा कर पकड़ लैती हैं। कभी वे उसे प्राप्त करने के 
लिए विभिन्‍म प्रकार सै दतादि कौ भैजती हैं |" इस प्रकार 
पिया विदृगूधा नायिकाओं की इस शाज्ा मैं बुलता है । 


अभितारिका- 


मॉप अप्रतीडश भधकाक अधकाक धाम रचका+ २2% कान का गटर 


प्रिय सै "मिलन कै लिए नागिका' बद्राने से उसके 
पास जाती है | पदमावती का यह रूप " बसंत खण्ड " में 
व्यक्तः हमा' जब वह महादेव के मंदिर मैं (प्रिय सै 'मिलने को जाती 
है| 


मृदिता - 

कन्यका नामिका का संभोग मृदिता रूप कैवल 
मधुमालती मैं ही प्राप्त है । प्रथम एमिलन मैं मनौहर और मधुमालती 
'विशिध प्रकार सै कैलि विलास करते हैं | इसी प्रैम कीड़ा मैं ढी 
नामिका का मुदिता रूप प्रकट है |" द 


स्वाधीन भूर्दुका 
पंरकीया नायिका कै स्वाधपीन भर्तुका दोने में 
संदेह किया जाता है किन्त पति या' भर्ता का अर्थ प्रणवी दी 


६६- चित्रावली, परेवा' आगमन खंड, पु० १००-१०४- कौलाबती 
" शव पृ० १३८ 
६७० वहीं पुृ० ४९, ९७८ परेवा भागमन खँड ), 
६८- पद्मावत १८३-१९४ 
६९- मधमा लती पृ० ४१ ही 
कबटी” पेम घा(व) मारि अडाबै! कबही' सधारस सौ“भि 'जिमपमँ 
कबहीं पैम रस भर्॑द हलासा', कबदीँ दनों' विबौग तरासा:। 
कबही पैन रूप फलवारी ,झ्षबह जिठ जौबन बलिदारी | 
कबद्दी' पैम महारस तैई, कबदौ' 'जिठ नेवछावरि देई | ४ 
_ कबही' लाज: समंभिज भावा, कबही रहत हुलास बधावा।। भा 
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ही मान्य है | इस अर्थ कौ ई लेने पर कन्‍्यका परकीया नायिका 
भी स्वाधीन भर्तका हो पकती है| इस रूप मैं कौलावती को 
छोड़ कर शैषा सभी परकीया मामिकाएँ स्वांप्री भर्तुका' हैं क्या"कि 
उनके प्रैमियाँ का प्रेम उनके प्रति एकनिष्ठ रहा है। 


पविरहिणी नायिका -“ 

कन्यका' परकौबया नाथिका का पविराहिणी रूप मैं 
अने स्थलों पर 'चित्रणम है | रत्नसैन कै प्रैम मैं पदुमावती 'विराहिणी 
है और उसके संकट कौ सुनकर अपने प्राण्ण दैने कौ तत्पर है [* क्‍ 
कटीचर द्वारा! सजान से “वियौग होने पर चित्रावली “विराहिणाीी 
हैं ?' तथा पविराहिण्णी मधमालती का भी उल्लेख है "* इस प्रकार 
इस साहित्य मैं नायिका का यह रूप भी लगभग स््रैत्र प्राप्त है | 


उपर्युक्त अध्ययन के आधार पर हम कह सकते हैं कि 
प्रैमाहयी शाखा मैं क्पका परकीया की बहुलता हैं तथा' उसके 
विविध रूप प्राप्त है | मे सभी परकीयाएं बाद मैं स्वकीया हो 
जाती हैं | क्‍ | 


१०० रामाक्षयी शाखा « 

रामाश्यी शाला में सीता जी का विवाद के पूर्व का 
सभी प्रसंग कन्यका परकीया कै अंतर्गत आएगा | उनके अवस्था भेद 
उपलब्ध नहीं है | सर्वत्र उनका ब्रीराम कै प्रति दृढ़ अनुराग और 
उनकी प्राप्त करने की मनौकामना प्रकष्ठ दौती है | बह मनौकामना'. 
भी अत्यन्त मर्यादित रूप में है | राम पर गद् प्रैम प्रकट न 
करने कै कारण' उन्हें प्रैमिका मात्र भी कहा जा सकता है | उनके 
इस स्वरूप मैं कौमलता, तनन्‍्मयता और उत्कंठा का मधर मिश्रण है ध॒ 


७७-- दे०. हिन्दी साडिट्य .दर्पणशा- डा० सत्यवुत्त (१९४७)पु० १ 
७९० पदमावत २६४६ 
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विवाह के वाद मै भी स्वकीयाल्व प्राप्त कर लैती है | 


१६३० कुंष्णाक्षयी श्ासा- 

कृष्णाश्षपी शास्ा में ही परकीया नाथिका अपने 
शुद्ध रूप मैं प्राप्त है | ४ शुद्ध परकीया " बह है जिसका परकीयाल्व 
स्पष्ट है| परकीया का एक अन्य रूप भीइसमैं प्राप्त है जिसे 
४ संकर परकीया' " कह सकते है। यह है तौ यथार्थ में परकीया' 
पफकित भक्त कवियाँ' ने वैतिकता कै भागृद से इसे स्वकीयाल्व प्रदान 
करने का प्रयास “किया' है | वल्लभ प्रपदाय मैं तागमिका का यही 
स्वरूप प्राप्त है | परकीया के विभिन्‍न रूपा का अध्ययन नीचे 
प्रस्तुत किया जा रहा है | 
१२० विद्यापति - 


? ४... कम आमकपाए॥४ ए्७- शकाप॥) ज्यकाकी आशंका चधक 


.... हिन्दी कृवियाँ मैं परकीया प्रसंग को विस्तृत 
रूप से उठाने वाले वविद्यापति हैं| उनकी नापमिका राधा शद्ध 
परकी या हैं | वे शास्त्रीय पररेभाषा' में * परौद़ा' ० हैं | उनके 
इस रूप कौ कवि ने स्पष्ट विजित किया है | उसके पति का नाम 
'विद्यापति की पदावलियाँ मैं प्राप्त नहीं है, “किंत उसकी ( पति की) 
स्थिति मैं संदैद नहीं है | हि 


'विद्यात्रैति की राधा परस्त्री है जौ कि दती छारा 
कृष्ण' कौ साध्य हो सकी है| परकीया दहौते हुए भी राधा मैं... 
मुगूपत्व भी है | इसके अतिरिक्त उसके भनैक भेद का विद्यापत्ति ने 
'चित्रणा “किया है | कहीं वह कृशल नागरी है जिसे कृष्णा कै ग्रामत्व ... 
पर खैंद है| कहीँ लौक- साजण आदि सभी वैधनाँ की तौड़ कर वह 
कृष्णा को प्राप्त करने कै लिए अभिसार करती है | जब उसकी नंद 
आदि उस पर शंका करती हैं ता वह सरत गौपना रूप मैं व्यक्त. 
दौत्ी है | क्‍ द ४ 
विद्यापत्ति अपने सजीव ित्रण्य में के है | उनके. 
काव्य की नायिका रक्त-मांस मय है |. उसका गौवन प्र्ण बैग पर. 
है, वह कामथ हैं। उसमें मरंस की उष्णदा ता प्रेम की मादका' 


“039 
राधा की सबीवता एवं काम की तीड़ता' अन्यत्र दर्बभ है । यही 
कारण है कि पविद्यापति का काव्य बड़ी मात्रा मैं लौकिक प्रतीत 
होता है | राधा- कृष्ण के ब्रहमत्व की अतिक्षीणा' भालक ही उनमें 
देखी जा सकती है | 


पविद्यापति की नामगिका के विभिन्‍न रूपा मैं कछ प्रमख के 
उदाहरण' नीचै दिए जा रहे हैं :- 


नागरी राधा 


राजा का चाफ़तत कमा साज्ाद कताता१9% वडलत चातकलिकको 


कृष्णप दती द्वारा नामिका के पास संदेश भेजते हैं | दती 
नायिका से कृष्णा- मिलन के लिए कहती है। कृष्ण ग्रामीण हैं 
गौप हैं | उनकी कैलि ती मौप रमण्ियाँ कै संग हौती है। वह 
'विलास की कला कौ क्या जाने ? नागरी कौ पाकर वह क्या 
विलास करैगा | गदह्ां राधा कौ अपनी काम- कला- कशलता का गर्व 
है :- 


गाए चरावए गोौकुल वास | साजनि बौलह का'नह सना मैलि | 
गौपक संगम कर परिद्दास |] गौप वध संजाी जन्‍्सतिका कैलि || 
अपनहु गौप गरूअ की काज | गायक वसले वौलिम बलतकरू || 
गुप्ता हि बौलसि मौदि बड़ लाज | नागरहु नागर बौलिम असर || 
वस बयान- सालि दुद गाए | 
तन की विलसब नागरी पाए ।।** 


खिन्ना«- राधा 


ब्रतकक चल कत्ल व आओ अंक कम इकाद प्रदाफ 


राधा' कृष्ण के पास जाती है पर वह मूर्स तौ' कुछ भी 
समा नहीं पाता | विधाता ने राधा कौ छल लिया | ग्रामीष्ण कौ 
काम-कला' कै अवसर पर नींद बाती है। वैवारी राधा बल्य॑त 'सिन्‍न. 
है | उस ग्रामीण कौ वह काम-कला 'खिखला भी तो नहीं सकती | : 
उसे ती पर्व और पश्चिम का भी ज्ञान नहीं है। ग्रामीण्ण कै दाथ 
पढ़ कर राधा की ऐसी दुर्दशा हुई है :- 


खा गाता वदावाप्ाका३ हमको उहएक उमयत वता9७ पयमा वाक्य -सवशफ्रतासादाकाए- धथक ताकत बडाकातरगिव३ उञआआक उड़द पतशादाप्ताक- बाय।।- शत कुअरा प्रकायक- पालक साकफ हा पद्ाक आजा पातात दकरक हम सकता हम धजा0 उप्र काजक वाद बंका शव विलक- जाना; बयाडर सडक कला, अाा0उकक छवाए।( 
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कृटिल विलौके त॑त नहि जान | मधरद बचने देद नोहि कान | श - 
मनसिज भंगे वचन मणै जैभौ । हुंदय बभागए बुझाए नि सैभो || 
कि सखि करब कोन परकार | 'मिलल कनन्‍्त मौद्धि गौप कुमार || 
कपट गमन हमे लाडलि बैरि | बाहुमल दरस्नन हालि हैरि || 
कृच- युग वसन सम्भरिकहु दैल | तइभभों ने मन तान्हिक वहारि भेल || 
'पविमस हौड़ते आवे पर उपदहास | तन्हिक संगे कला सहवास || 
कि कए कि करब हमे कखइत जयए | कह दहु अरै सखि जिन उपाए । 


तथा', 


गुन अगुन सम कय सानए | भेद न जानए पहू | 

ननिभ चतुरिय कत 'सिख्ाउाजि हमदु भेलिहु लहू || 
पाजनि दहुदय कहाँ तौहि | 

जगत भरल नागर अछ्ठए विद छललिद मौहि | 

काम कलारस कत 'ससिखाउबि पृव पशछ्िमि, जान | 

रभस बैरा “निन्‍दे बेआकल 'किछ न ताहि गैजान || * 
मुगधा- भयातुर राधा 


अााक चालाउक श्रला॥ चााक बा हादल राय का, गाता इतना सयद्ताशाा्ा चाा१र०० बाबत पदक पक 
ड़ ग़् 


.... राधा मुग॒धा है। सुकौमल है, उसे रति सै भय है । नाथ 
कामाकुल हैं | वह पहुंचने पर वद भय से रौने लगती है, शमृगा पर 
आरूढ़ू भी नहीं हौती : 


अहै सखि भहै सखि लए जुनि जाहै | हम अति बालिका आकुल नाहै || 
77+7+7 

तैडि अवसर पद जागल संत | चौर संभारालि जिठ भेल भ॑त || 

नहिं नहिं करए नयन ढर नौर | काँच कमल भमरा' मभिकरर || 

जइसे जगमग नलनिक नौर | तइसे डगमग धनिक सरीर || आदि |. 

७६- वही पद 3५९ 

७७- वही पद ३४३ 

७८- वही पद २७९ 


तथा , 


धनी वैयाकलि कौमल कंत | कौन परबोधव सखि परजंत || 

सखी परबौदि सैज जब दैल | "पिया इरासि उठे कर धए लैल |। 
नाहिँ नौहं करय नमन ढरू नौर | सृति रहालि धनि सैजक और || 
भनइ 'विद्यापति दे जुवराज | सभ सयौ बड़ थिक आऑखिक लाज || 


राधा का यह भय प्रथम- समागम कै कारण प्रतीत होता 
है | 'किन्त धीरै- धीरै उसका भय छटता' है| उसकी सहमति प्रकट 
होती है| प्रथम समागम होने के कारणा सखी नाथक को कोमलता' की 
शिक्षा दैती है", +कन्त कामातर नाथक फ्र्बंड रति करता है। सारी 
रापतजि रति समाप्त दी नहीं हौती | नायक यर अनुनय विनय का 
प्रभाव नहीं पड़ता । पीरै- धीरे बाला प्रीति की रीति समफती 
है | द 


देखालि कमल मुखी कौमल दैद | ततिल्या एक लागि कंत उपजल नेह || 

नतन मनसित गुरू तर लाज | वेकत पैम कंत करय बैयाज || 

खनन परितेजय खन आबय पास | न मिलम मन भरि न द्वौप उदास || 
नयनक गौचर विर नहिं दौए | कर धरइत मुख धरू गौए ।। 

भनाहि वविद्यापति रहौं रस गब्न | अभिनव कामिनि उकृति बुभगव || 


वामा' नयन नमन बह नौर | का'प करं॑गिनि कैसारे कौर || 

एके गद्द 'चिकर दौसरै गह गीम | तैसरै 'चिबुक चठठे कष- छीम ।। 

पनिवि बल्ध फरफ नि अवकास | पानि फ्वम के बादलि आस ।| 
राधा माधव प्रथमक कैलि | न प्रल काम मनौरय कैलि || 

भनइ “विद्यापति प्रथमक रीति | दिन दिन बाला बुकाति पिरीति # 
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4८ 
अभिधारिका राधा 


अधफ खाई; शाा१०कावकक चला, हक: प्रच्ा$ अंदाक वात सिलक व्यक्त भारती जाडक 


..._ राधा- अभिसार का विद्यापति नै विस्तुत वर्णन किया है | 
अधिकतर यह अभिधार दती द्वारा' सम्पन्न हुआ' है पर कभी- कभी वह 
झूवर्य॑भअकैली जाने की तैयारी कर लैती है | उसकी सखी उसे देख 
लैती है | * कभी- कभी उसके मार्ग मैं कठिनाई आ' जाती है| वह 
गरूजनोाँ कै सौने की प्रतीक्षा! कर रद्दी थी कि चन्दुमा' उग आया | 
वह कृद्ध हो उठती पर सखी समफातती है | अनैक प्रकार से अभिसार 
हौता है | दौनाँ निर्भभ हौकर रमण करते हैं | दूती चिंतित है | 
वह पर- स्त्री लाई है| वह प्रार्थना करती है कि इसे छौड़ दौ पर 
संकैत स्थल पर आ जाने पर उसै कौन छौड़ता है :- 


परक पैयासि आनलै चौरी | साति भैगिरति भारति तौरी | 
तौदहि नहीं डर औदि न लाज | चाहसि सगरी 'निस्ि समाज |। 
राख माधव राख मौहि । तुरित धर पठावह भौहि | 

तौदे न मानद हमर बाध | पन दरसन दोइति साथ || 

ओह औ भुगधि जानि न जान | संसम पलल पैम परान || 
तौहृहु नागर गति गमार | इठे कि दौइह समुद पार ।। 


तथा 


आबे न लदतेि आइति भौरि | परे परतसख लखि चौरि | 
बैरा। एक जीव राख कन्द्राइ | परक पैयत्रासि देह पठाइ || 
चुंवनि लीपि काजर धार | अधर 'निरसि जै तौरलह द्वार ।। 
नखक खत कब जुग लागू | से कदसे होइति गुरूजन आग |॥ 
भन विद्यापति रस सिंगार | संकेत अइललि तैजए के पार || / 


मृदिता राधा - 


प्रथम रति कै आनन्द से नायिका प्रसन्न है | रति मैं प्राप्त 
नख- क्षतादि कौ वद बार- बार देखती है;- शा 
८४० बही पद 3९४... 

८४० वदी पद. ३९३ 

फाइल ३९९ 
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कंच कोरी फल नत्न- खत रैह | नव ससि उन्दे अंकरल नव रैह | | 
फजिव जय जनि निरधने रनाधि पाए | खने हैरए स्तै राख भपाए | । 
नवि अभिप्तारिन प्रथमक संग | पुत्र॑कित दहौए समारिे राति - रंग [| 
गुरूजन परिजन नयन निवारि | हाथ रतन धारि बदन पनिहारि ।। 


अवनत मुख कर पर जन देख | अधर दसन खत निराबि निरैख | 


ला क्षता' रा धा- 


4१. नमी 


एक बार बाँध टूटने पर गनित्य अभिसार हौने की | 
साखियाँ से ' छिपा कर वह जाने लगी | एक दिन सर्खियाँ ने उसके 
स्वरूप सै जान लिया कि वद कानह से रति करके आ' रही है| वे 
उससे पृछती हैं :- 


उधसल केस पास लाजै गुपत हास रजानि उजागरे मुख न उजला | 

नख पद सुन्दर पीन परयौधर कनक सँभू जनि कैस पजला || 

ननन न कर सखि परिनत ससि मृखि सकल चारिततौर बल 'बिसेखी 
अलछ गमन तौर वचन बौलसि भौर मदन मशीर्य मौहाता |. 
जुम्भसि पुन मुन जासि भरस तनु आते छडललि मणाल लता || 

बात पपिन्ध विपरित तिलक तिरोहित नयन कंजर जले अधर भरू | 
एत सब लछन संग “विचछन कृपट रहत कतखन जे धरू | 

भमै कवि विद्यापति बरै वर मगाँवति मध करे पावलि मातति फलली | 
दार्सिननि दैवषति देवसिंद नरपति गरूड़ू नरायन संगे भुलली || कि 


सुरत गौपना राधा * 


| रचित 


#दयक हम हरा अध्यवा सफरदड माता अर १०माके रत |तगक फोड़, कहकर परदे साहा 


राधा की न॑दें उसते इस भदभत वेश का कारण' पछती हैं | 
. बह बहाना बनाती है :- 


जाहि लाोगि गैलि है तादि कृदां लदलि है ता' पति वैरि पित कांहीँ | 

अछाल है दख कहह अपन मल भषन गम भीलह जादाँ || 

सन्‍दाौरि, कि कए बकाता औव कते | जानदि का जनम दौइन दो' है-ै 
'लिहे अइलि दे तन्दिका अन्त 


लगा अाइक काका धर पयाक+ बाधा ध्यत अर पामक राव मामा ८आमम्पक अादोह ००१३ पाकाओ भ्रवाधक/ काम +ंधता ग्यायुलनमाका #्याक बाकी नया आ्याड: पता) भाधयक ग्याभकायओं॥ समता: चाय वाया -फ्रमाके अचछ महज पाई एमाक ांजल श्रधयामंशक. क्रमांक क्‍7.रनऑमकक़ अधकछं>फ्रपअशअहीक॥ भाा०ज कक २ किए कक, व 


८८७० बही' पद ३०२ 


244 
जाहिहि लागे गैला हुँ सै चाल आएल ते मौहि धए लाई नकाई | 
ते चलि गैल तगाहि लए चललाह ते पथ भैल अभने भाई । 

शंकर - वाहन खौड़ि बैलाइ ते मैदिनि वाइन आगे | 

ये सब आछलि संगे से सब चललि भंगे उवारि अएलाहूँ अछ भागे | 
जायाडि दुईइ खोज करइछादि सासन्हि से मिलु अपना के | 

भनइ पविद्यापति सन बर जठविति गृपुत नैह राति - सौ || * 


तथा *« 


कुसम तौरए गैलाहुँ जाहा' | भ्रमर अधर खँंडल तांदा' || 

ते चालि अयलाई जमुना' तौर | पवन दरल हृदय चीर || 

ए सखि सरूप कहल तौड़ि | आन किछ जनि बौलसि मौडि | 
हार मनौहर बैकत भेल | उजर ठगर संखञ गैल | 

तें धसि मजुरै जीड़ल फान्‍प | नवर गड़ल हुदय काप || 

भते विद्यापति उचित भाग | वचन - पाटवै कपट लाग | 


फरुया| और वचन विदग॒धा राधा 

राधा मैं अब मौगधत्व नद्दी रद्द गया है| वह 'विदुगष 
हो गई है| उसके वचन और उसकी 'क्रियाएँ उसकी इच्छा' को' स्पष्ट 
करती हैंः- ह द 
की कार्ड पनिरखैदह भौंद विमंग | धन मौदि सौपि गैल अपन अन॑ग || 
कचने कार्मँ गढल कंचकृत्म | भगइते मनव दैडइते परिरुभ |। 
चतुर सल्लीजन सारथभि लेद | आप्तैप मौद्ि वाल्क्सस्ति रैह |। 
राहु तरास चान्द सनन्‍्जाँ आतनि | अधर सुधा मनमये धरू जानि || 
'जिव जन्म राजसन्थों रहयां मुगमेधि | 'पिवि जनु इतह लागति मौरि- क्‍ 

चौरि || 

कैतव करथि कलावति नारि | गृणयमाइक पहु ब॒धणि विधारि ॥॥* 


तथा «* 
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हनु न करि काल्ह कर मौदि पार | सब तह बड़ थिक पर - 
द उपका'र || 

भल मलद जानि करि परिणाम | जस अपनस दुडड रह गए ठाम | 

हमें अबला' कंत कहने अनेक | आइति पड़ले ब॒क्रित विवेक || 

आईालि सखि उबे साथ हमार | सै सबे भेलि ननिकादि विधि पार | 

इमरा भैलि कान्हु तौहरे जी आस | जै अंगिरितर तो न द्ौइभ 
उदास || 

तौददे पर नागर हमे पर नारि | कांप डुंदय तुअ प्रकृति विचारि | 

भनइ पवविद्यापति गावे | राजा सिवर्सिह रूपनारायन रससकल सै 

पावे | 


उपर्युक्त' के अतिरिक्त उत्कीठता', 'विश्ववधा,, ख्ीडिता' भा। 
के रूप मैं भी नायिका का ययैष्ट चित्रण्ण है| इनमें से कुछ के 
उदाइदरण' नौचे दिये जा रहे है :- 


कतहा'न्तरिता' राधा 


शहद पका चमाे चामक्र भा +बतयऊ लड़ सपादक बाातफ माध्क्े स्यवांत शकाक 


छत्िहु पुरूव भीरे न जाएवं पिआ' मौरै | 

पानिक सृताल धति कलहई | 
खने एके जागाॉलि रौभए लागलि, 

पपिआ' गैल 'जिज् कर मुरली दंड || 
'दिने दिने तनु सैस दिवस वरिस लैस 
सुन कानद तौर बिन जैसनि रमनी || 
परक वेदन दुख न बुक ए मरूबा द 

पुरूख पनिरापन चपल मती |॥ 

रमेंस पललि वौल सत कए तनदर तैल | 

. कि कराति अनाइति पललि जुबति || 

उल्कीठता' रापा३- 


धमाके स्का आदी शराब ब्रा न्मतक पा पााहेंक भाप जय बाल 


भाजे 'क्तिमिर दद दौस छड़ता | आजै ददिधर भए दिवस बढ़ला ।॥ 
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आजे अकथ भेल परिजन कथा | आरति न रहए उचिथ वैधा | 

ए साखि ए सखि फललि सुवेला | 'निभर आएल पपिआ' लौचन मैला || 
पविरदद दगध मन कंत दुर अभौल्ा' | मागल मनैारध्ठ कऔने सखि बबौला 
कृत खनन धरव जाइते 'जिव राखि | आज्ञा बॉध पड़ल मन साखि || 
भनड विद्यापति सेन सबनी | वालम सन भेल महथि रजनी ।|** 


प्रीजषित पतिका राधा - 
मौहि तेजि पिया' मौर गैलाद 'विदैस | 
कौनि पर खैपव पायें बएस || 
सैज भेल परिमल फल भेल बास || 
कृतय मेमर मौर परल उपात्त || 
सुमारि सुमारि वित नहीं रहे थिर || 
पभदन दहन तन दगध सरीर |। 
धनाहिं विद्यापति कवि जय राम ।| 
'विकरत नाइ दैव भैल वाम |। 7 


खडिता' राधा 
मनसिज बा ने मौर दरत गैबाने | बौललद तीदे मौरि दौसरि परा ने | 
बपनहु चकलासि आवे की छड़ा | समृह पनिद्दारासि साहस बढ़ा || 


कि तीहि वौलियोँ कानद कि वीलिवोयंं तौदी। वैरि वैरि कत परि- 
पंचसि मौद्दी || 

मॉगिल भासा तो जिले आसा' || अब कके करसि तौय मुब्र परगासा || 

लाजक गपगये चौनद्ली जाती | पेम करह अनतए गैलि राती | 

खौडित जुव॒ति कवि विद्यापति माने | पैवासि बचने लगाएल कानहे |। 

रूप नराएन एडु रस जाने | राए सिवर्सिंध लखिया दैड़ रमाने |॥।* 


'विप्रुलब्धा राधा « 


।मिका' 
शक ऋष्णक य१0 उमा ददाए चय५ लदंदाक गाता न्यावा-ताएलक गधाकक्कक ९ 


जामल जामिक जन चठदिस गरज घन साख नादि तैजए नैदा है ।। 
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तइओ' से चलल बृचिवल कठसल एत बड़ तीहर पसिनैदहा रै || 
ए हरि तौदर धरैज जत से सब कहब कंत धनि गेलि सन संकैता' रै || 
जादि न अणएलादहे तीहे धनि से कहालि कौहे थीडभा गेलि मालति माला 
रै।। 
पगारि रयन जाएि तृथ बरसन लागि तरुतर 'तितालि वाला रै ॥| 
मंनई 'विद्यापति सुन वर जेड़वीति नीन्‍द ज्मइत संदेहा रै || 
(विपलब्धा ) 
उपर्यक्तः कुछ उदाइरणा सै विदित ही गया दीगा' 
कि विद्यापति मैं परकीया के न कैवल लाभग सभी रूप प्राप्त हैं 
'किल्तु ऐसे स्वरूप भी हैं जिनकी 'किसी एक वां में पृ्णतः नहीं 
रबा जा सकता है | यथार्थ मैं विद्यापत्ति मैं श्रृंगार उन्मकत हौकर 
अपने प्राकृत रूप मैं इस प्रकार प्रवादित इआ' है 'जिलकी समानता 
कौई अन्‍य काव्य नहीं कर सकता' | द्विन्दी कवियाँ मैं परकीया' 
का पर्ण विकास यादि किसी कवि मैं हआ' है तो बह कैवल विद्यापति 
मैं | उनकी राधा' मर्ति मती राति है जिसको अपनी जवानी के वेकार 
हू जाने का भय है तथा' जौ अपने इस पति कै अलिए सब प्रकार का 
त्याग कर सकती हैं | कहीं कही तो उसमें कैव्ल काम वासना' मात्र 
कै दर्शन ढौते हैं & पथिक के द्वारा ही वह इसकी शांति करना 
चाहते हैं ।।* किंतु ऐसे स्वरूपा' मैं राधा का स्पष्ट उल्लैस नहीं 
है | राधा कै उल्लेख वाते पर्दा में काम की उद्बामता अवश्य है 'किं 
प्रैम की एकनिष्ठा भी है | किंतु फिर भी सूर की राधा के समा 
'विद्यापाति की राधा प्रैम जगत मैं ऊंची नहीं उठ पाई है । 


जा चाजक काया समय मममाके मालिक चमक भमदा उताक पजकअायीक सदादा-रवक पाशंक बाल भदादाक मारता >ताक आाप्रफ़ पाक गाज दशदतवाजक सहेतफतजाक सापक बाकहक महा वादानयवीक फरथाआ साया पावर चकादा- भक्त मजाक बालत रात चशाल-याततए३ भ०का जयाक राय दादा चभारंभाला माडआजाता 


९८- वही पद २७० पुण २६० क्‍ 
९९-। कमल पमिलल दल मधप चलल पर 'विहग गइल निज ठामे | 


'औऑकण 


अरै रै पशथिक जन 'थिर रै करिम मन बड़ पांतर पर गामे ]॥ 
ननादि रूसिए रहु परदैस बस पहु सासृद्दधि न सुक समाजे | 
पनिठुर समाज पुछार उदासीन आभौर 'कि कह वैजाज ।| | 
चन्दन चारू चम्ष घन चामर अगर कुकम परवासे [| 
परिमल लोने पत्िक 'नित सँचर तंड़ नौदि बौलप उदासे || 


.... विद्यापति मेन पंरचिक वचन सन 'चितें बाकि कर अवधाने । 
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९३ पूरदात 


सदा के काव्य में थी परवीयां का उत्हेस है। यह परवीया' 
का उत्हेंस दौ ढपौं में है। राधा के सबब में यह उत्हेश शांस के पूर्व - प्रसंगी 
पे ही सीमित उप्तकै बाद रांघा की स्वकीयात्व प्रदान करने का प्रयत्न 
पिया गया' है जिसमें कवि सफल नहीं हौ स्का | परकीया का स्पष्ट 
उत्हेंख अनैक गौपियाँ के संबंध मे है । वीनीं ही के सबंध में अध्ययन बढ्ग 
धठ्ग कइना' ही: +मम्न पमीचीन होगा । 


एशंधा का परकीया'त्व 
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परकीया के दी सर्व सम्मत मैद हैं " परौढ़ा * और कन्‍्यका)। 
परौढा विवाहित होती है और उसका पति हौता है | राघा इस कौटि 
में नहीं अपती है | कवि ने उसके विशी अत्य व्यक्ति से विवाह का उल्लेख 
नहीं किया है । 





* हन्यका * परकीया के संबंध भें दी स्थितियां स्मव है। 
प्रथम, उच्च का विवाह अपने प्रेमी से न हो कर किल्ली अन्‍य व्यक्ति से हौ 
जाए, जार इस प्रकार वह" कनन्‍्यका * परकीया के स्थान पर * परौढ़ा 
परकीया बन जाए | छितीय स्थिति में कन्या परकीया का विवाह 
उसके प्रैमो या नायक से ही हो जाए आए हे सीयात्व से उसे स्वकीयात्व 
प्राप्त हो जाए । यदि राधा-कृष्ण के विवाह कौ स्वीकार किया जाए 
तो सूर दास में राघा का दूसरा ही स्वरुप प्राप्त है । इस रुप कौ संप्रदाय 
मैं अनन्‍्यपुरवा रूप कहा क्या है। किन्तु इस विवाह कौ स्वीकार करन में 
ही| कठिनाई है जिसवी चचा हम गे कौ । नायक-नायिका के विवाह 
के पूर्व कै रैसे पदौ को पूर्व राग के उतर्गत रसने का भी बम वाग्रह किया . 
जाता है। ठेसक इस विचार से मी सहमत नहीं है। 'विस्तत विवेचन 
नीचे क्या! जा रहा है। हस विचार के पूर्व हम राधा-कृष्ण के प्रैम के 
विकास कौ देखना होगा । 


१०० जाकाँ व्यास बलतत रास । 
गधर्व विवाह चित दै, सुनाँ विविध विलास।। पृरसागर १६८६ 
तथा : छाए ज़ु पुछनि कुज-मंडप, पुछिन में वैदी रवी।। 
बैठे जुस्यामा स्थामा बर, त्रैठौक की सौमा संची ।। 


ता परटरि परानि गहन विधि कीन्ही । 
तब मंठप प्रमि मावरि दील्ही ।। की 
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राबा-कुष्ण -प्रम की विकाए | 
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राधा कृष्ण-प्रैम का विकास कवि ने अत्य॑त स्वामाविक 
अर मनोवैज्ञानिक ढंग से दिया हैं। हार ब्रव- सौवो में सैठने निकहे 
हैं और उन्हें वर्हा उचयानक ही घुन्दर राधा दिखेदाई पढ़ें जाती है । 
दोनों के मैत्र मिल जाते हैं और उन तौरी पढ़े जाती है । फेम 
ल्‍्याम राधा मै उसका पररिय पूछते हैं । तुलकती द्रज की सी में 
-हुसलाई नहीं पढी । रावा भी जूब उपर दैंती हैँ |* कानों से शुनंती 
थो कि नंद का पुत्र मासन-चौरो कर्ता रहता है, मानों कह रही हाँ 
पक्ष आज उती चौर कौ दैस मी टिया । 'दितु रसिक शिरौर्माण कृष्ण 
| ऐैसी यात बनाई कि फिर दौनाँ मैं झैठ हौने ठगग | यहाँ तक 
बाल-स्नेह आए मित्रता का स्पष्ट हुप है। कितु भागे पद से हो कैशी र- 
प्रैम का वि दास होते लगता है | इस परवितन के बीच क्तिना चमय 
बीत चुका; इसका उल्ठेख नहीं । भंब मैन्नों सै बातेँ होती 6, गुद्दय 
प्रीत प्रकट करते हैं | हे (भव का बहाना बतढाते है । दौनाँ अपनी 
प्रीति कौ छिपा कर रखते है | शु घा दुधरे दिन बहाना बा कर 


अक्की आतात अर्थ ग्रक) कहिदाशा फिममो जियावना आम बिकयी, 480. वेकम्य जातए काका, लाभ प्रात ४०७ कार स्थान आवक कक छपी बमयह कक कैलक सकया दक्ष साय सका बाका॥ अमर बैक आयााई सांस५. आउकह़ कीविनक अरापआा आय! शकओ अकाकक कैम अारम: पाइप: फ्रमकणा सका सता भााम' िलंगी! प्रकार तीडजए #मभश्ष_ खय[: इेकआए अफिणड " 


१०१ स॒र १२६० 
१०२ सर १२६१ 
१०३ नैन-वैन कीन्दी सब बाते । गुइय प्रीति प्रगटा न्‍यों -घूर १२६२ 
१०४. सैननि नागती झपुकाई । 
खरिक बहु दौहनी हैं, यह मिएु दे लाई ॥। 
गुप्त प्रीति न प्रगट कीन्डी, हुंदय दुहुति छिपाई । 
सूर प्रभु के वचन छुनि-सुनि; रही बुवाए लजार्ड ।। वही १७६४ 
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नंद की झक्ररिक मैं जाती हैं। नंद कृष्ण को साँप कर राधा से 
ख्वांदी करने को कहते हैं।.. कृष्ण शावा की नीवी' पकढते तथा 
दब पर हाथ रखते हैं कि यशीदा था जाती हैं। कृष्ण अपने कुत्य 
काम-स्वरुप से पृर्णता परिचित हैं | तत्लाण वै गैंद सैठने का 
बहाना करते हैं। यशोदा उसे सत्स समकती हैं। कुष्ण' शाघा कौ 
लैकर वृंदावन जाते हैं । वहते हैं कि बपने बीच कुछ भी बतर नहीं रस 
सका । तुम्हारा तन-ताप रुव॑ करामारिन शांत कहंगये । राधा भी 
काम से पीड़ित हैं ।ढठज्जा विंतु स्वीकृति से मुख भुक्ा ठैती है। श्याम 
गगन में वैध घटाएं छवों देते है । आधी आती है। नंद शाघा सै कृष्ण 
कौ' घमाठन के लिए वहते हैं | दौनाँं घौर वन में जावार कामौन्‍्मत दो 
कर विहार करते हैं। दौनों का प्रैम नवीन है । स्थान नवीन है, 
आमरण नवीन हैं| नव-याँवन मै मस्त दौनोँ बानन्द दैते हैं । 
काम की ज्वाला शांत 075 है पर प्रैमौन्‍्मतता के कारण दौनों रक्ष 
दुसरे को छोड़ते नहीं हैं। . धपने बीच में हार का अतर भी उन्हें 
बाघक है तथा मरक्‍त मण्णि जिस प्रकार स्वर्ण में जड़ी हो, उरी प्रकार 
राचा -कृष्ण छिपटे हैं | "हे शधा हठ कर मान करती हैं । कृष्ण 
पैर पकड़ते और मान-मौचन हो कर घुनः रह्ति प्रारंम हौती है। कृष्ण 
रवि के धत होने पर रीफा कर संतुष्ट हौते हैं | प्यारी को हर्षा से 
क्ठ से लगाते हैं । शराघा मुस्करा दैती है । कुबना दि के बाद रहें रति 
समाप्त हौती है और कृष्ण घर जांतै हैं । 


कई के 
आम़ाके' जनक कमान कामदा ततथस्तः शक्ल आडों ४ अलहाध लगाव अप्ाब धताला' कथक आड़ सपा अकाए लाश लाददह आषा अंक समय अभमा 4कारक आरा6 अभाक आशसो. प्रारमा फादों' सोकारसी शक आस समा एब$ नकदी महल ल्‍जाका भ्रांकार जआफालों प्रलाशा फाकना शयोका ग्रकओं भावों 40ल् कार. बंधक अकातरः ऋकाता संतरताए इाापयों छाए अंश #फावो। कमरे । 
|; । ह 
श्णप्व ही) “९२६६ 


१०६ नीवी लछछ्ित गही जदुराई । 
जबहि धरौज घायाँ श्री फल पर, जब जुमति गह आह ।। 


ततहन झूवन करत मन मौहन, मन मेँ बुधि उपजाई ।। आदि वहीं 
9300 


१०७ वातनि हल शराघा छाह | 
चलहु जैवै विपिन वृदा, कहत स्याम बुफाई || 
तुव पर्स तन-ताप मैटाँ, काम इँद गवाह । 
चतुर नागा हँसि रही घुनि, चंद-वदन' नवाहई।। आदि वही ३७ 
१०८ वहीं १३०२- १३०३ 
१०६ »$+ १३०४ 
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धब राधा कृष्ण के घर नित्य अागमन होने छा | 
यधीदा के परचिय भी हो गया | यशीदा ने राघा सै कृष्ण के 
पाथ सैलने के लिए आते रहने को' कहा | राघा जाने छी । राधा 
कौ' दैसते ही कृष्ण अपनी सुध-बुध मूल जाते हैं । गाय की जाह वृषभ 
को बुहन बैठ जाते । खब हंसी होती | हास-परििसत पा रिहास बहने 
ठगा । दुघ की बार क्मी-क्मी राघा पर मी कृष्ण माए दैते । 
रांवा' बनवटी क्रौध करती । राधा अपना वियौग दुःस सखी के 
प्रकट करती है । हे राधा बहाना करती । ससिया गाड़ी कृष्ण 
कौ लाते का प्रबंध करती हैं। श्याम विषा उतार दैते हैं | 


शाधा-संबंधित उपर्युक्त पर्दा कौ डा० दीनदयालु गुप्त ने 
परकीया के धतर्गत नहीं छिया' है । उनके कनुप्ता र कृष्ण से माधुर्य 
भाव का प्रैम करने वही दी प्रकार की गौपिया थी | रुक वै कुमारिए- 
का थी, जिन्होंने प्रार॑ंम से ही कृष्ण की झप माधुरी और गुणों 
पर मुग्ध हौकर उन्हें अपना पति माना था आए उनमें सै बुछू का उनसे 
वरण मी ही गया था | दुर्री, वे विवाहिता गौपियां थी, जिनहो 
पर-पुझुषा कृष्ण से परकीय हृप मैं प्रैम किया था | धष्ट छाप मक्ताँ 
ने, जैसा कि अमी कहां गया है, बहुधा गौपियाँ कौ स्वकीया ही 
चित्रित किया है | यवायि वक्त गौपियाँ का उनसे विवाह नहीं हुआ था 
फिर भी वे लौक-लाज, बकुछ-कानि छोड़ कर कृष्ण से हो प्रैम करती 
थी | परकीय -माव वा पद इनकी खनाओँ में बहुत कम हैं| जहां 
गौपियाँ के मान और संडिता के भाव उन्होंने प्रकट किये ढँ,वहा 
उन्हींने गौपियाँ कौ अनन्यपर्वा अथवा स्‍्वकीयां हो रखा है । 
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इन स्थरञं में उनका उपात्म- सालिया माँव से हुआ है बे 
आगे चठकर पर्वशाग की अवस्था! में शापक्ता भ्का की वा प्रकरण 
वे पुन; कहते है 5 पीछे कह गया है कि बष्ट छाप काव्य 
पर्वराग बवस्धा' की आश्रक्ति' का जौ रुप हम मिलता है वह 


बनन्य पृवा' कुमारी गौपिक्ाओं का है , परकीयाओँ का नहीं है | 


[#&$, 


रे 
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उपयुक्त मतानुस्ा र राधा परकीया नहीं है । प्रस्तुत 
लेखक उपर्युका मत सै सहमत नहीं है | यह पिम्भछिखित तर्कों के आाधार 
पर हुआ हैं 
पु पु्व राग का वर्णन धृंगार रघ प्रकरण में करते हुए 
साहित्यदर्पण कार कहते हैं - विप्रठम और समौग ये दी ट्रृंगा।र 
रस के भेद हैं । जहाँ बनुरांग ती अति उल्क्ट है, परतु प्रिय-प्रमागम 
नहीं हौता उस विप्रलंम कहते हैं | वह विप्र्मम १ पूववराग, २ मान, 
३ प्रवास जौर ४ करण, इन भैदों सै चार प्रकार का हौता है | 
सौन्दयीदि गुणा के ग्रवण बथव/ वर्शन से परण्पर अनुरक्ता नायक 
हढ धए नायिका की, क्मागम से पहले की दशा का नाम पृवंगाम 
हे] *+++7. उज्ज्वल नील माणि मैं रुप गौस्‍्वामी भी उपर्युक्त' मत 
से सहमत हैं। उन्हाँते विप्रटम के मेदौं में कक्रृण्ण को स्वीकार न 
करठसके स्थान पर * प्रेम- वैचित्य * कौ स्वीकार किया है "कितु 
हस रक बात मेँ दौनाँ शक मत हैं कि समागम के पूर्व की दशा का 
नाम पुर्वराग है - 
द रत्तियाँ संगमात्पूर्व॑ दर्शन श्रवणादिजा । 


तयी एन्चीछति प्राशैः पृर्वशगः स उच्यते।। उज्ज्वलनील 
माणि 
इस प्रकार पूर्वराग के दौ छत्तण हुए द 


(१) यह विप्रठ॑ंभ का अंग है | 
(२) समागम के पूर्व की वियौगावस्था' कौ पूर्वराग कहते हैं 
अतशव समागम के बाद पुर्वराग की स्थिति नही रहती । 


११६ धष्ट क्राप- बार वल्लम संप्रदाय, मांग. २ पु ६२५ - ६२६ 
१९७ वहीं प ६२६ 
१९८ साहित्य दर्षणं ३।१८६-१८८ 


यदि हम नायिका -पैद प्रकाण' कौ देखें तो दशक 
घरन॑जय लिखते हैं: - 


उन्‍्यस्त्री कल्यक्ौडा। व नान्‍्योढा5गिरब्चित्‌ 
कन्यानुरागमिच्छात: कुरया वर्ग गिसित्रयमु। । २। २० 
श्मजरी मैं भानुदत छिल्षते हैं ३- 


परकीया विभजत 
पादिवविवा परोदा कन्‍्यकाब ।- पु ४२ 


स।हित्यदर्पण मेँ विश्वनाथ 'छिखते हैं 


परकीया थिंधा प्रौका परोढ़ा कन्‍्यका तथा । 
यात्राविनिसा न्‍्यौढा कुल्टा गाछित त्र्यां ।। ३।5६5 


तथा 
उज्ज्वल नीलमाण' मेँ रूप गौस्वामी लिखते है 
कन्‍्यकावि परौद्ाएवच परकीया छिंघामता। । 
एव अनुढा: कन्‍्यवा; प्रौफा ! सहज्जा: पितृ पा हिता: 


सती के लिफष विम्ुबधा: प्रायोधुग्धा गुशान्वितिा: ॥। 
हार वल्छमा १८ और २१ 


इन उद्धरण से परकीया नायिका के निःम्मलिखित छक्ष'ण 
स्पष्ट ही' जाते हैं :- 


(क) परकीया नायक-नायिका मद में से नायिका का शक 
भेद है । 

(ख) इसके कन्‍्यका और परोढा दौ भेद हैं । 

(ग) कन्‍्यका परकीया की स्थिति में समागमादि से कोर्ड 
अंतर नही पढ़ता [ 


उपयुक्त विश्लैषण से पृवराग और परकीया का कषतर 
स्पष्ट हो जाता है। स्वकीया, परक्षीया और सामान्या नायिका 
के मद हैं और समस्त नायिकाएँ इनके अतग्गत अकनी चाहिए | इस 
प्रकार राधा या तौ स्वकीया .हैं, वध्वापरकीया हैं बध्वा सामान: 
विवाद के प्र रावा स्वकीया हो नंहों सकी और उनका सामा 
हॉगे का प्रश्न हो नदी उठता | बतदव, उन्हें परकीया आर उसके 
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अंतर्गत" कनन्‍्यका * होना चाहिए | यदि यह मान मो एै कि उनका 

बाद मैं कृष्ण से विवाह हो जाता है, तो भी विवाह के पूर्व वै 
एकीया ही मानी जाशंगी । विवाह के बाद उनका यह परवीयायात्व 
स्वकीयात्व में बढल जारगा। यह उच्ो' प्रकार है, जिम प्रकार दी स्थत्री , 

पुछझजा बिना! विवाह के यदि पति-पत्नी #प में रह तो उनका वैधा- 

निक दापत्य संबंध नहीं हैं किततु बाद में वे विवाह करने में 

समर्थ ही' पक्के ती उनका सबंध सचमुव पति-पत्ली का हो जाएगा । ले 

यथार्थ में नायिका का स्वकीयादि पैद सामाजिक तत्व पर ही बाभारिः 
है और विवाह के पूर्व नायक से प्रैम करे वाढ्ी प्रत्येक नायिका परकीय! 
ही गिनी जाएगी | परक्षीया के छक्ष'्ण' मैं उप्तका विशी अन्य के वश 
होना आवश्यक है । यह अन्य माता-पिता-भार्ट आदि हो सकते 

राधा के सबंध में मी यही परखशता स्पष्ट है | हे छठी क-लठज्जात का' भय 
भी इसी परकीयात्व की पुष्ष्टि करता है| 


रही पर्वशाग की बात, तो यह नायिकाजों 
का मद नहीं है। यह ती नायिका की स्थिति का चौतक है । हुदय 
में प्रैम प्रस्फूटित ही गया है कितु समागम नहीं हो पा रहा है। इस 
अवप्तर के विरह कौ प्र्वराग कहते है । यह परकीया में ही ही सकता 
है, स्वकीया में नहीं । इस हप मैं पुर्वराग की स्थिति की सभी 
नायिकाओं कौ परकीया के ध्षतर्गत ढैना चाहिए । उनमें से जौ 
स्वकीया'त्व प्राप्त कर ठैती हैं उनका परकीयात्व अस्थाई आर सकर 
माना जा सकता है| जौ स्वकीयात्व नहीं प्र।प्त कर सकती वै शुद्ध 
परकीया ही रहती हैं। क्यौकि प्रस्तुत धध्ययन मैं राधा-कृष्ण 
विवाह कौ मान्यता नहीं दी गईं है अतशव उन्हें शुद्र परकीया के 
क्तर्गत रखा गया है । 


हसके धतिणर्क्ति राघा-कृष्ण में तौ पुर्व॑राग की : 
फ्थिति भी अधिक देर नहीं रहती । राधा का कृष्ण से नित्य-मिछन 
होताहै । हतना हो नहीं उनका समौग मी हो चुका है।। ऐसी स्थिच्वि) 
में ये पद परवरागान्तशत नहीं रखे जा सकते | उन्हें परकीया के 
अंतर्गत ही लैना होगा । 


अतताक कमचक इक तमाक अडोकत िफाे' शाप कक ताप शका-उशत गरपह अम्याक फ्याद भेगाक- आपतक प्रधाक काया पायल ५१9 प्राए (मेड आपने गाषाक भयाड़' 0 परम ॥#त्रवी अदाथक पक्के ऑल: आय कम अत अतीक फ्क प्रथाक यु कम्ये# शध्यद दभाहए #लाथा #ाा> किमड मंजाओ फिखाले.. ध्यक फपजक! अमहत ऋण 
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परकीया के गुप्ता, विवग्धा, ठक्मिता, मथिता, अनुशयाना आर 


हे म्क यु ५८ (अल घ च्च 0 छ्द् हँ 
कठ्टा। इन छू उपमेदा | यहा राधा के चार स्वस्प प्रकट हुए है | 
तर, 


(5 


हि 
जिप समय नंद राधा को कण्ण पॉँयते हैं उत्त समय वह 


वागवदग्घा दे सप में सम्मुत्त जाती हैं 


तथा मुरत 


तथा 


नंद बढबा' की बात सुना हार | 
पौहिं छाड़ि जाँ कह जाउगै, ल्याउंगी तुमको धारि ।। 
भी भी तुम्हें पपषि गए मौडिं, जान न वैहाँ तुमर्कों । 
बाह तुम्हारी नैज्ुु न काड़ाँ, महर शीफमिईँँ हमकाँ ।। 
पत्ती बाह छाड़ि दे रापा, करत उपस्फट बार्ते । 
पुर स्थाम नागर, नागर मक्षँ , करत प्रेम की बाते ।। घूर १२६६ 


के अवसर पर उनका किया विवनधाहप प्रकट होता है 


नव गुपाठं, नवैजी' गामा, नये प्रैम स पांगे । 
अंतर बन- पिहार दौउ क्रीडत, आपु आपु जनुरांगे ।। 


पसौमित सिथिः बतन मन मौहन, सुखवत प्रम के पागै | 


मानों बुकी मदन की ज्वाण, बहुरि बजा रन छागे ।। 

क्वहुक वैठि उं्त जग शीरिके, पीक कपौछनि पागै । 

अति बब-रासि छुटावत ढटूत, लाछचि लाठ समागे ।। 

नहिं छूटति एति- फझाविर भामिनी, वा स्स में दौठ पागे | 
मनहुँ सुर कल्पदूम की सिधि, है उतरी फछ थागे ।। सुर १३०४ 


उता रत हैं कठिनि ते हार 

हार हिय मिकत हौत है अतर, यह मन किया विचार ।॥। 
भुजा वाम पर कर-छथि लागति उपया अत न पार । 

मनहूँ कमल-ढल नाल मध्य ते, उयौ बद॒मुत वाकार ।। 

चुंबत अंग परस्पर जुमु जुग, चंद करत हित-वार । 

दसननि वच्चन वॉपि घुचतुर अति, करत रे विस्तार ।॥। 
गुन-सागर व खनसा गर मिक्कि, मानव सुस्त व्यवहार | 
यूए स्याम स्यामा नव रस रमि; रोमोँ नंद कुपार ।। सुर १३ 


29506 
नवल फिसौए नवछ नगाएर्ा | 


पनी भुजा' स्‍याम-मुज ऊपर, स्थाम-पुजा अपने उस्धा सा ।। 
कीड़ा करत तमाल -तझून -तर स्थामा थाम उमगि झ्त मारा । 
याँ ठपटाड रहे डर-उर ज्याँ, मरक्त मनति वन में जासवा ।। 
उपमा काँहि दैउ, कौ ठायक, मनन्‍्मथ कौटि कार कसा । 
पएदास बक्ि-बछि जौरी पर; नंद खझुंर वृष्पभानु- खासा _॥] १३०६ 


मुदिता का स्वक्षंष उपर्युक्त में मीः प्रकट है । पर साथ ही 
ग्रंथ निम्न लिशित मो इसका उदाहरण 


नया भह, नयी गैह, नया रत, नवह बुर्वार वृषमातु- 
पिश्लोौरी | 
नया पितावर, नहीं चुनरी, नई-नहीं बृंदनिमीजतिगो री ।। 


नये कूंज, अत्ति षुज नये प्रभु, सृमग जमुत-ज७ पवन हिलौ 
सृरदात प्रभु नव रस विलठ्सत नवल राधिका जौवन-मभौ री । 
सुर १३०३ 


सुरत गौपना के हुप मैं रावा का स्वरूप उस स्थान 
पर हो बता है जब वह बपने प्रथम समागम के उपरात कृष्ण का 
पीतावर पहन क्र घर चल्की जाती हैं | पीतावर की तो वह 
छिपा कर रखती हैं कितु प्रथम समागम के हर्षा- और भय के 
कारण उसकी वाणीज्टपटी हो गई है | मां के पूछने पर वह 
बतलातवी है कि एक ग्वाठिन कौ सांप ने काट साथा था । रक «६. 
ज़ बालक ते उप्त बछछा कर दिया । डर के करण तमी से सुर 
वुझ्न भी अच्छा नहीं छगता | मां कौ अपनी पुत्नी की चतुर्ता का 
बया' पता ? क्‍ 


सुंदारि गछ् गुह समुहाद्ट । 


दौहनी कर दुघ ढीन्‍्हैं, जननि टेरी बुढाह ।। 
प्रैमस पीत निवौल हरि कौ, कहूँ घर्याँ छिपाह । 
बौर की जार कहति वहुं, मातुमनहिं डराह ।।. 
वुआरि काँ कहुँ दीठि छठागी, निरखि के पिता 
सर तब वृषमानु- घी, राधिका उर ढाइ ।! 


५0 8 
तथा 
जननी कहति कहा मंयाँ प्प्यारी 


५2५ हू 


अब खसरिक्ष गई तू नोके अावत ही भहं कौन किया रो ।। 
एक बिटिनियाँ संग मेरे ही, कारें खाई तवाहि तहाँ ही ॥। 
थी देखत वह परी घरनि गिएि, में उर्पी अपनेजिय मारा ।॥। 
स्याम वन इक ठौटा यह नहि जानत रहत कहाँ ही । 
गत सुनर्त्याँ नंद दी यह बाराँ, वछू पढ़ि के तुस्तहिं उ 
आरा || 
मैरं मन भारि गयी बाप ते, अत नीकौं मौहिं छागत नाप । 
पृराप्त बत्ति चतुर राधिका, यह कहि पमुमाई महतारी ।। 
१३१५ 
राधा का प्रैम इस खकसर पर नहीं लक्षित होता है । 
दूसरी बार जब वह कृष्ण से गाय दुह्या कर ठॉटवी हैं तो सजी पूछती 
है" धर अहिर सब कहाँ तुख्हारे, हरि सौँ चैनु दुह्वई ? * अपने प्रेम 
सुलते देस राणा चित हो जाती है। मय सै मुस्का। कर वह 
मृमि पर गिर पढ़ती है। सस्तियाँ से कहती कि मुकौ * का * ने साया 
है । कितु सस्ता इतनी मूर्ख तो हैं नहीं | वे तुरतु, उत्तर देती है कि थह 
'काराँ सुत नंद महर की * है | अब अधिक छिपाने से क्या छाम और 
रे राभा अपना प्रेम खा दैती हैं। सस्िया * गाझड़ी ढीला " द्वारा 
कृष्ण से राभा की मैट करा दैती हैं ' 


सिर वौहतली चली है प्यारी । 


फिपरि चितवत हरि ह्तैनिरसि मुख, मौहन मौहनि डारी ।॥ 
व्यवकुठ मर, गई सश्ियनि ला व्रज कौ थए कनहर्ढ कल्हाई | 
आर अहिर सब कहां तुम्हा१, हरि साँ घैनु दुह्मर्ड ? 

यह घुनि कै चक्रित मह प्यारी, घरनि परी मुस्काह ।। 

पृ रदास सब सखियन उर मार, ढीनी कृबरि उठाह *' 


तथा 


ब्याँ री कुवारि गिरी मुर्काई ? 
/'गी कही संखियनि कब गे, मौकौ,सार्ड | 


छ् 


5५ घरहीं तन समुहा: 


200 
यह कार्रों सुत नंद महर कौ, सब हम फुक ढगाई | 
पूर सखिन भुस्त सुनि यह बानी, तब यह बात छुनाई् ।। घु१३४६ 


मौहि छई नैननि की मैन । 
थ्रवन सुनत सुधि-बुचि सब जिधरी, हाँ दुबधी मौहन-मुस-बैन ।। 
आवत हते कुपार सखि ते तव अनुमान कियीं पसखि मैन | 
'निरखत तंग किक झूचि उपणी, नख-सिस सुंदरता की शैन ।। 
मद, मुसुवंयानि हस्या मन की मनि, तब ते लि न रहति चित चैन । 
पर स्यथाम यह ब्यन घुनायाँ, मेरो थेनु कही दु्हि देन || सु०६३२६७ 
बुछ-का।न का मय 

राधा कौ बरपाना ढछौड़कर ब्रज मैं गाय दुह्मने थाते देखकर 
ही' सती वआाश्वर्य चकित हो गईं थीं । सब्यी से धपने प्रैम की चर्चा 
करते हुए शाया के नैत्र कुछ की ढज्जा' छोड़कर कृष्ण के झुख की और 
बार-बार दैखते हैं। (घुरअ। १३४७-०१३४८) 
गॉंधा का विवाह प्रसंग 





मागवत में राधा-कुँष्ण के विवाह की जिछकुछ बची नहीं 

है | या तौ उस राधा का स्पष्ट उल्हेस ही नहीं है, कितु यवि 
हम रास की समस्त गौपियाँ में उसे मी मान है, ती भी रास कौ 
विवाह-प्रकरण मेँ बदलने का' वहाँ प्रयत्न नहीं है। चूँकि वष्टछाप 
संप्रदाय मैं परकीया उस रुप मैं (ऊद़।) स्वीवृत नहीं है जैसा कि... 
चैतन्य संप्रदाय में है, इसलिए पृरर ने रास के प्रसंग कौ श्रीकृष्ण विवाह 
प्रय॑ंग मेँ पखिर्तित का दिया है | उन्होंने राधा-कृष्ण के पति- 
पत्नी हौने का कई बार उत्हेस किया है ।९९ इस अवसर पर 
राधा-कृष्ण का गॉाँक्व-विवाद हुआ तथा व्याह की समस्त शैतियाँ- 
भो प्रयुक्त हुईँ जप *कंकण-छो रत बादि | 
१२६० सरतागर १६८६ 
१२२- वही र६&० क्‍ 

१२३- वही १६६१ ः १६६४ आदि क्‍ 


यहाँ पर यह उचित होगा यदि हम ग॑धर्व-विवाह के 
हलण पर कुछ विवार कर ढै । मनु-स्यति शावि घार्मिक ग्न्‍्धौं 
को यदि हम छोड़ भी दें ती काम यांत्र सै संबंधित आमयसूत्र में न वैवछ 
इसका उल्ठेस मात्र है वस्न्‌ इसके सबंध मे वछ्ठ महत्वपर्ण वाले थी 
वाल्स्यायन, का स्वयं प्रयत्न वारना--नाभक रहध्वैं प्रकरण दे 
आम्यन्तरी पाए" में कहते है; हाँ यदि उसका (नायिका) निश्चित 5४ 
हो जाय तब रतिक्रीड़ा कौ और इस बात कौ' संबंधियों भें प्रगट कर 
दे कि उसने अपुक पुरूृषा के साथ गान्धव विधिना विवाह कर लिया 
है । ४ थागै चढ़ कर विवाह यौग प्रकरण मैं गंधरव विवाह की पुन: 
चचा करते हुए कहते है कि %# इस प्रकार विवाह संस्कार हौ जाने के 
बाद उप्के माता-पिता कौ सूचना दे । वविवादह्दौपशांत उसके साथ 
संमौग करके मायात्विन उसे गुहण्ण कौ तथा धपने संबंधियाँ भ॑ इस बात 
की धूचना कह दे । लड़कों के संबंधियाँ ४ मी इस वात का प्रवार 
कर दे ताकि जब वै रेसा शुनगै, तो दसर के साथ उस लड़की का 
विवाह नहीं कर सदेंगे धर विवश होकर उनकोौ' उसी नायक के साथ 
उसका विवाह करना पढ़ी । विवाष्गैपरात-प्रैम व्यवहारों द्वारा 
लड़की के माता-पिता तथा उन्य संबंधियाँ की प्रसन्न करते का प्रयत्न 
करना चाहिए । इस प्रकार गान्धर्व विधि से उसे ग्रहण कौ | 
गान्वर्व विवाद का र्याण 

आषुरौ द्रविणादाला दुगान्धर्व: समयन्मिथ: 

राध्षती युद्हरणात्पैशाच: कनन्‍्यका छलातु || 

याज्युयवल्क स्मृति विवाह प्रकरण ६१. 


पण्शर ग्रहयसन्न में हस लक्षण पर गदाघर माष्य निम्नलिखित है * 


गाववादिष्वापि पति मावायपश्वादौमादि सप्तपदी पर्यन्त 
क्ार्यग्र । 

(गाषर्व आदि विवाहाँ भे॑ प्रति माव ढछाने के छिए / 
१२४- वात्स्यायन कामसृत्र पृ १०३ 
१२४० वही पु शत्पूनश्७ 
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5 'यका हु कार हु कर की ण्‌ 8, “भू ।फ३े है (ुअम्कशात+ उवका| ६ 5. ५कण्ण्ी पल. (स्पिन 
मं हामादि सप्तपशा पय्तत कला चाहिए |) 


यदि उपर्युक्ता फ्ियाए नहीं डौती तो कन्या (क्षात यौति 
वश्यी) मानी जाएगी कोीए उसदा' विव बयां या सकता है *« 


गान्व वीसुर पैधशना विवाही राक्षासश्च या | 
पव परय्िहस्तैयय पश्चादौमी विधीयते ।॥। 
छति परिश्च्झपत्‌ । ढौमाब नाते 
वरश'न्तराय दैया 
( होमादि कार्यों के श्रमकव धमाव मैं कन्या दूसरे वर कौ दी जा सकती 
है।) 


पारस्कषर गुष्टयपूत्र- पु 
९ए६ का! १ क८ 


इन दी' उद्धहरणों से स्पष्ट है कि गयव विवाहीपरात 
विवाह होने के तथुय का उद्घाटन दधांवाशधश्यक है | इसका कारण 
यह है कि समाज इस तथुय मे बवगत हो जाए पक अमुक स्त्री- पुरषा 
ने धपने घामिक - सवँ सामाजिक कत॑व्यां की पूर्ति के लिए एक -दूसरे 
के साथ रहना स्वीकार क्या! है विवाह में होने वाठी तमाम घुम 
धाम का भी यही रहस्य है कि समाज जान जाए कि बुक व्यक्ति 
पति पत्नी रूप में रही जा रहे है तथक्न इस प्रकार इनका यानात्मक 
संबंध सामाजिक हैं। यथा मैं स्वी-पुझावा के यौनात्मक संबंध की 
स्वीकृति दैने के लिए ही विवाह हौता है ।॥शबुस्तदा तक ने वुश्यम्न्न 
से विवाह के के बाद हस रहस्य कौ तत्काल कण्व पर प्रकट सिम 
करदिया' | इस तथुय के प्रकट करने मैं छज्कक ठज्जा' का प्रश्न ही नहीं 
उठता । 'क्तु धर ने जौ गंघर्व विवाह कराया वह दूसरे प्रकार का है । 
यह सत्य है कि उस विवाह का संपादन व्रह्मा नै किया तथा, सुर . .. 
अादि वहां न गण थे तथा पनकादिक, नारद, शिव बआादि इस कृत्य है 
पर प्रसन्‍न हुए किन्तु इसकी चर्चा वृषमानु- पत्नी क्य्या नंद आर यशौद 
ते जिलकुठ तह नहीँ की गही | फल स्वव़््प राधा-कृष्ण के प्रैम का: चैबाज 


रलां# फराबक- ख़ात्य उकबाड अंडड़े आननड स्थाई दशआ आज एड फशडे पाप हंसल 








१२६ (के, ३ पूर १६६०, श्वैह३. 
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ब्रज ;॑ जीरो सै चल पहाता | कौँए उस चवाब की करने वाठी वही गतैपपिया 
हैं जौ दौनां मै है मे बगाही थी | माता, पिता गछ भाई सभी 


ज्याम यह तुमताँ ब्याँ न कहाँ । 
जहां बहाँ पर घर कौ घैरा, कौनी भाँति यहाँ ।। 
पिता कौपि करवाए गहत कर; वच्चु बंधन को थधातें । 
मातु कहे कन्या बुढु कौदुस, जनि कौऊणजग जादें ॥। 
विनती रक करा कर जौर, इलि वीधिनि जनि वह | 
जा आवहु ती सुररा-मशुर-धुनि, मौ जनि कान सुनावहु ।। 
मन क्रम वचन कहति हाँ साची, में मन तुमहिं छाया | 
पृरदास-प्रतु अंतर जामी, क्या न करी मत साया ।। शूर २३०२ 


वषभान पलनी शाधा कौ प्रमफाती है किपर-धर क्षण-क्षण 
नहीं जाया जाता । ब्रज मर में राधा-कृष्ण, राधा-कष्ण की ही चचा 
चढ़ रही है। तू लड़कियां के साथ सैठी | शैसा करने से क्या ठाम जिपमसे 
कुछ की निन्‍दा हो तु भरी सीख ज्यों नहों धुनती । ख 


कमा काट पकारत ध्शम अक कला पड सका ऋका पालन हाओ आधआआ अभका, अम्मर ऋशावर तू आंत पहला! अल कपपर प्राणाल अंडर तय अमपरों साकका अरशद ऋणस ६8 सार फजकक किक अबफेट आरती अधक धाम्या कफ अमर शॉजिश ऑकाए भोलए) भ्कू०क अमर्क एंड! आधे! अकंत्त अक्ाएकी असंधक अमर शिव अतज्तइ भकअल अकालओे प्रकतीश अमर की इल॑फी! 2उ+प +ी 


१२७ & ता दिन ते बर मारा जित ज्ित, करत बवाय सकछ गौपीजन- 
वही रसध्ध 
का काहे काँ पर-घर छिनु-छिनु जाति । 
में डांटि दैति चित जननी । नाहिन नैंकु उराति | 
राधा-कान्ह कानह- राधा ब्रज हाँवैरत्थी अतिहि ठुजाति | 
अब गौबु७ की जैंबॉ छोड़ी । वपजत हू न धधात । आदि सर २३२६ 





१२६ पुता 6ए जननी सम्कावति । 
पंगबिठिनियनि के मिह्िि खैलौं, स्याम-शाथ सुनि-सुनि परस पाया 
जातै निदा हौई आपनी, जातै कुछ का गारी आवति । कि है 
सुनि छाड़िती कहति यह तौसाँ, तौकाँ यार्त परस कि धावहिं।॥ 
वही रइ३३ 
९३० मेरी सिख सुवन कार्द न करति । 


. _ अजहु सौरी क्‍ मेँ रह ॥ कहति लौता डरति।। । 


“0८ 
१३१ 


तू धत सयानी हो गईं है ।।.. गांव की स्त्रियां बपनी बहुबी से कहती 


3 
है जि यह क्षानी 


तुम दौग मत कला राधा का संग करने पै ब्रय 


हो 2 5 


मे उपहाय उंडू रहा € 


क्रकाद ग्राव्का पड़ी सम शरण आकयुरई ऋफलत आडाकी भार. लिया ब्रकग्द. शहद पशतत 


१२२ 


2 8० 


ढाका डाक सच पाता कषन डयडह कसा आज कलाम आपदा अक्राड प्रधा ऋषण अमान इअालएछ चड१छ अप काश बना शता सह कएफत पका) आम प्रक्तायश इज शफ़य॥ प्रेकशी: दा ऑकिश) आड़े धापक बिका सपमण शरद हवलीए अध्य शक इाथार इक किया लेधाएर 


जद 


गया अब ते मं क्या 
गैर सीख मानि हिएदय धार जह-तह छौलति बुद्धि क्षय 
भई छाय की बीमा तनु मेँ घुनि यह वात बुधवार सुसुकानी 
हँपति कहाँ में कहते मही तौहिं घुनति नहीं तौगनि की 
'. बानी 
वाजुहिं तेँ कहुँ जान न वैहाँ या तैरी कु जकथ कहानी । 
सुर स्थाम कै संग न जैहाँ जा कारन तू मौछि रस्िनी।। 
वही २३३४ 
तुम झुं७-वध निज जनि हाहै हा । 
यह बाएनी उनहीं कौ छाजे, उनके संग ने जैहाँ ।। 
गाधा-कान्ह -कथा ज्ज-घर-घर, रेस जानि कहवे हाँ । 
यह करती उन नही चढाई, तुम जनि उमड़ि हसे हाँ । । 
तुम हाँ बड़े महर की बेटी, बु७छ जनि नाऊथरेहाँ | 
सरस्थाम राधा की महिमा, यहै जानि सरमैधाँ ।। वही 
२५४४४ 


साधु ननद घर त्रास दिखावे । 
तुम कछ- बधु शाज नाहिं आवति ,बार-बार समुफार्व ।। 
कब की गड्ल्‍हान तुम जमुना, यह कह कि रस पार्व | 
राधा काँ तुम संग करति हाँ, व्रज उपहासत उड़ावे ।॥। 


वै हैं बड़े महर की बेटी; तो शेसी कह्वाव | 


सुनहु सुर यह उनहीं फ] बै, ऐैसी कहति डराव।। वही 
रप्३६ .. 
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मव्रज़ाशी ए़ हैं। हम सैसी बाठ चढनी वा छहिए शक कौह हंधों 
ने कर । घर ही में ध्मस्त सु्खाँ का उपभोग करो के द्ितु राया पर 
इसका बसर नहीं होता | वह अपना मौठापन प्रदर्शित करती हैं | वितु 
अपने कुत्याँ के प्रमाव रवं ग॑गीरता से भी वह परचित है । वह कुष्ण से 
इस की बच कशती है | वह कहती है, कि माता-पिता को धिकका पर 
है | बुल-कानि ऐेकर हम क्या करों । बौई झूठ मी वह, जिना' तुमझौ 
दैसे तन-मन जीव वदह्वता' है | 


ब्रज बध्चि काके बौछ सो । 


तुम किए स्थाम और नहिं जानाँ, सछुवि न तुमाडि कहाँ | 
कूछ वी कानि कहां ८७ करिहा तुमको कहा छठ । 

पिक्क माता , थिक पिता विमुत्त तुब) मावे तहाँ वहाँ ।। 
कौंउ वह कौ, कहे क्यु कौऊ,हरण न शौक गहाँ । 

सर स्थाम तुमरकाँ विनु देसे, तनु मन जीव वहाँ ।। घूर २३०४ 


इतना ही नहीं शादा का कृष्ण मै यह सबब निरंतर चएता 
रहता है। स्थान-स्थान पर उच्च अपनी प्रीति छिंपानी पड़ती है । 
शत नायिका के रुप में सृर्तागर मैं राधा के अनैक चित्र मरे पढ़े है । 
स्वक्विया' में उप स्थिति की संमावना शायद ही कमी हौती ही । साथ 
ही साथ यदि हम राधा-दछा रा चवाव-चचा के बाव कृष्ण के उत्तर पर 
ध्यान दे ती इस पक्षा पर और मी प्रकाश पहुता है । रावा के शिकायत 
करने पर कृष्ण क्पने विवाह की चर्ग कर इस बदनामी की उपैक्षा/ नहीं. 
नक- करते । वै इसका समाधान अपने जौर राधा के बीच के मित्स संबंध 
का उल्लेख करके करते हैं ! 


इपशाद शक ताक किक: बाइक आभार इंफपओी. फरणाक लाई काया वाह. सिम पक अथाक इकजर चातल परत सकहह लड़श बकयक क्रामनों! मई चादक प्राधफ अम्या कराए किल्‍्क। स्व बवाल श्का३ कराए प्रधए: सापद. ध्ाथाक: मकर दाकम उसे; काल कया कलर जाप क्षय कक काकार अम्मा आायकः 9029 24 सातय 585 मत ताज आंत4 जहर प्रयाधा ब्रोफाहे, ॥ 


हम अहीए ब्र॒ज-बासी ठौग 


रैसक चाँ हंसी नहिं कौऊ, घर मेँ बैठि कराँ घुस-मौग 
दही मही, छ्नी घुत बैंवा , सब कराँ अपने उतजौग । 
सिर पर कंस मधघुपुरी बेश्याँ, छिंनकृहि में करे छारे सौग । 
. पुक-पूँत़ घस्ती पर धारा, अब छागी तुम करत बजौग । 
.... छुतहु सूर कब जातौंगी तब, जंब पैसों राधा - संजौग ।। वही/।२४४क 


254 
वृुजहिं बर्च आपपुर्डि बिधराया । 


कृति पुरछणे पुछावा एकहि कॉर जानएु बातनि भेद कराया ।। 
ज6 थछ जहाँ रहाँ तुम वजिनु नहिं वेद उपनिवद गयायाँ । 
है--तन गीब - एक हम दौठ, सुस्त -कारत उपजायाी ॥। 
ब्रधश-झप डितिया नहिं कौऊ, तब मन तिया जताया । 
छुए स्याम-हुल की वैशि आत्म हि, 3 नन्द-पुज बढ़ाया ।॥।छू० २३०५ 


(। कौ अपने स्वस्प का ध्यान हो आता है। वह जान जाती 
है तीस हमारे मात पिता कौ नहीं हैं | बह तक मैंने छौक-मर्यादा की, 
पदितु अब कौर्ड आवश्यक्षाता नहीं है 


तव नागारि मन हरष्प मई । 


नेह पुशातन जानि स्याम कौ; अति आानव-मर्ड ।॥। 
प्रकृति पुरुषा, नारी मेँ वै पति काहै भू गई | 
कौ माता, कौ पिता | बंचु कौ; यह तो भेंट नहीं ।। आदि घूर २३०६ 


तथा 
सुनहु स्थाभ मैरी बिनती । 


तुम हस्ता तुम करता प्रभु जु, मातु पिता काने गिनती ।। 
गय बर गेटि चढावत राम; प्रभुता मेंटि करत हिनती । 


अब हाँ करी लौक मर्जादा; मा धौई ही दिन ती।। वादि घूर 
२३०७ 


दितु अपने दौनां के विवाह का उल्झेस करके न्हौने इस 

संबंध की वैधानिक्ता नहीँ सिद्ध की है| इससे स्पष्ट है।ल तौ उन्हें 
ही उस विवाह की सत्यता में विश्वास है और नहीं राधा कौ |. 
गौपियाँ भी उश्च विवाह को समवतः बाढेकों का खेढ मात्र प्रमर्क कर ० 
'विस्पत कर चुकी हैं और कृष्ण तथा राधा के माता पिता कौ भी 5 | 
वह छवगत नहीं है | दौनाँ का संबंध वैधानिक ने हौ कर प्रैम मात्र ले; 
बवर्दीजित है और इससे वे अपरचित नहीं हैं | बतएव राधा का 
परकीयात्व स्वयँ सिद्ध है । कवि ने विवाह का उल्लेख तो अवश्य 

करा दिया..फितु सपर्णा सुप्सागर मैं व्याप्त राधा में वे स्वड्वियातवे * 
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विवाड कक्पस के बैल के परवान था जिपको जीदन में को स्थान नह 


दिया जा पतला । 


हछुस दाथन पर एक आाक्ीप यह हो पक्ता है कि गाया कृष्ण 
की प्रकति की । धपने स्वरुप का शान उन्हें स्वयं पुरुष्ष ने कराया है 
आँए दौनों के बीच की अभिन्‍नतत सै वे धवगत है, धत: उनमे 
परदीयात्व का प्रश्न ही नहीं उठता । 


उस आधौप का समादटयन दूर नहीं है।सचसुव उपर्युक्तएुप 

त्ञीै परकीया का प्रश्न ही नहीं उठता । शाधा नित्य-स्वकीया 
हैं । ढाए जैया पीछे वहा जा चुका है यह तक परकीया की सीमा जिन 
हेयता 3५ शपन के कारण प्रस्तुत दिया जाता है | वितु हम भूछ जाते 
हैँ के परवीया -स्ववीया सबंध का जावार ही पझ्ामाजिक डैं, 
वाध्यात्मिक नहीं | प्माज की दृष्ष्टि में और नियमों के अनुस्ता र॒ विव। 
पत्र मैं बी नाथिका हो स्वकीया है । थांदे वह जावय ।छित है आर 
उसका प्रेम सिसी पुछाषा सै है धथवा वह दूसरे से विवाहित है और 
दिल्ली अन्य से उसका प्रैम है तो बह परकीया है। यदि हम राधा 
कृष्ण के उस ग॑घर्व विवाह कौ-जिय उन लौगी ने स्वर विवाह नहीं 
स्वीकार किया है और जौ समाज छारा भी स्वीकृत नही है।कौ की 
विवाह न मारने तो राया बनढ्ापरकीया' हैं जिनमें अनूढु॥ परकीया 
के कअवैक गैदी' का विकास हुआ है | यदि उनके विवाह की मान 
पिया जाता है तो वह रुक प्रकार से स्वकीया अवश्य डी जाती है 
फितु उनके दार्थ-कणाव स्ववीयात्व के बाहर फे है | पर इस विवाह कृ 
भीनने का कौर्ई प्रबछ तर्क नहीं है । 
१६ गौपिया 


गौपियाँ के परकीयात्व में विशेष शंका नहीं हैं | जहां 
तक उन गौपियाँ का प्रश्न है जौ कि विवाहिता नहीं थी और जिक 
रास के समय कृष्ण से स्मप+- विवाह हुआ उनकी समस्या र ा 
के हो प्मान है । वे कन्या परकीया हैं। झुछ शैसी विवरण. 
पी हैं जिन्होंने पर-पुछुज कृष्ण से परकीया छंप मैं प्रैम ॥: 
वह डैसी मी गौपियां थी जिनका न तौ उनसे विवः 





किसी की पत्नी थी | रैप्ती क्थिति मी परकीयों ५ -.. 
कि सन्‍्हॉग -छौक-लाज- , क_-का नि छो डुकर कुलण से ही प्रैम- 


क्र रा 
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पुरी घुनत मई सब बौरी । मनु परो सिर मौका ठगौरी ।। 
जौ जैत सी तैते दौरी | तन व्यावूछ मई विवय पिल्लौ री ।। 


्र + + 

कौठ पनझी घन बुद्धि विचाएँ । कौउ बाएद्ा नहिं गौद समहतरे ।। 
भर + * 

ह्ुटि सत्र छाज गही बुढ-कानी । सुत पति जारज-पंथ भुद्ानी ॥। 
+ + ; 


कौछठ जैवत पतिहीि तन है | कौठ दि में जावन पय फैर ।। 

कौउठ उछि चठो' जैपिहो तैसे । फिऱि जावदडि घरही में पैसे ॥] 

पे ने * 

प्रदाप अ्रभु इुज विहारा । पर-राध- वस-रीति विंचा श।। धर १६०७ 


आजु बन बनु वजावत स्थाम । 


यह कआडि-क्ाडि वाद्त मं गाषी, पुनत पनुर तुर-ग्रां 

क्षौठ जैबाते, कौर पतिएिं 'जिव॒ति, कौउठ सिंगा ए में वाम ॥। 
पे भै 

पर छुनत मुरणी मई वौरी, मठन किया तन तामा। वही १६११ 


सुनत मुरठी मवन डर ने कीन्डही । 
कै भैः 8४ 


जानि लायक भजी, त हानि सुत-पत्ति तजी, काहुँ नाहिं ठगी क्षति प्रैम थाई 
तज्याँ कुटनर्म, गौघन, मवन-जन ततै, पगी रुप कुष्ण-विनु कु न भावै।। 
क्‍ न वहीं १६४: 
पाता पिता इस्त प्रक्षार से जाते दैख कर व्याबु७ होते हैं ह 
चढी बन चेनु सुनत जब घाह । 
परातु पिता -बाघव क्षति ज्ाप्त, जाति कहाँ अबुदाड ।। 
सकुचि नहीं, संका वह्ु नाहीं, रैनि कहाँ तुम जाति | 
जमनी कहति वहीँ कौघाठी, काहे का चंतशातिः ।। 
मानति नहीं और एप पाविति, निक्सी नाती तौरि। आदि 
दी १६२१ 


है 
बे 
९. 


एक कौ' पति ने रौकरुब्शा तो वह शरीर छौड़ कर चढी 


मुरठी- घुनि कशु- बध्वीर | 
कै कै कै 


गईं सौरह हरि पै, हाड़ि सुत-पति -नैह | 
एक राखी रौकि के पति ,साँ गई तजि वैह ।। आदि-वही १६२५ 


उपयुक्तः उद्धश्ण दै एक बात तौ स्पष्ट है| यह तक कि 
गौपियाँ के पतियाँ कौ इस बात का पता नहीं चला कि उनकी 
पत्नियां उनके पास नहीं है ,#ठीक नहीं है। उन्‍होंने न वेवछ अपनी 
पत्नियाँ को रौका हो क्तु कम से कम एक कौ ती वे रौक सकी में 
समर्थ तक हौ गए । यह दूसरी बात है कि,शरीर छोड़ कर गईं जो कि 
उसके प्रमाघिकथ का बौतक है और जौ कि एक परकीया' में ही! समव 
है | इतना ही नहीं गौपियाँ अपनी स्थिति से कवगत है । प्रैम के दा त्र 
मैं वे काफी आगे कं आयी हैं और वे जानती है कि बंधु-स्वजन 
वादि अब उन्हें स्वीकार नहीँ करे । वे विधि-मयादा » णीक-ठज्जां 
प्रमो तौड़ कर जौ आईं हैं | 


भवन नहीं बब जाहिं कनाईंँ | 
स्वज बंधु में मर्ह बाहिरी, वे क्याँ कई बढ़ाई ।। बादि 
सूर० ९६४२ 


तथा 
सुनहु स्थाम अब करहु चतुराई, क्या तुम कैतु बजाह बुछाई ?. 
वचि-मरजाद, लौक की 6ज्जा, सबै त्यागि हम घाहँ बाहँ।7 

पूर १६४३ 


गौपियाँ में परकीया के विमिन्‍न मैद गुप्तत, विद्ग्घा 
आदि का स्रमाव नहीं है। कितु कवि द्वारा राधा कौ इतना कक्षिक हि 
महत्व दिया गया है कि संयौगावल्था मैं वन्य गौपियाँ का स्थान 
नगण्य है| वै अधिकतर सखी रुप में राधा-कृष्ण के सहायक रुप-नं 
व्यक्त हुईं हैं। यही कारष्ण है कि इनके परकीयात्व का पृष्णँ.._ 
विकास नहीं हुआ है | गौपियाँ का ब्क व्यक्तिगत महत्व लौ विंरह 
में ही प्रकट हुआ है। क्‍ 





१७ परमानंद दस 


वष्टह्माप के दूसरे कवि परमानन्द दास के काव्य का अमी तक 
प्रकाशन नहीं हुआ है | *विचा भवन काकराौडी द्वारा इसके प्रकाशन की 
व्यवस्था हो रही है। .डा० दीन दया कु गुप्त के पास मी इनके पदों 
का पंगह है जिसके अनुसार आपने परकीया। भाव के दो पद जष्टछाप 
और बेल्लम संप्रदाय मे उद्धृत किए हैं| इन पद में उड़ा परकीया का 
स्वरुप है जिसने नंवढाल के प्रेम में लौक-परठौक, पति आदि सभी का 
परित्याग कर दिया ब है।. 


नन्‍द लाल सौं मेरौ मन मान्यौ कहा कौगौ कौई री | 
हाँ ता चएन कमछ ढपटानी जौ भावे सौ हौय री । 

य ग्रह पति मात पिता मौहि अासत हंसत कााऊ' छौगरी । 
अेब तो जिय टैसी बल आईं विधिना हूच्यौ संयोग ही | 
जौ मैरौं यह लौक जायगी और परलौक नाय री | 
नंद नंदन कौ ताँऊ न छाडू मिली निशान बजाय री । 
यह तन घर बहुस्यौ नहिं पहये वल्छम वैस मुरापि री | 
परमानन्द स्वामी के ऊपर सर्वस्व डा सौ वारि से | 


(अष्टह्वाप ५० ६२८) 


परमानन्द दांव जो ने एक और पद में यह कहा 
मैने तौ प्रेम कृष्ण से किया है । यदि छौग इसे पा तिवृक्षक् 
तो अच्छा और यदि व्यभिषार कहे ती मी अच्छा है | 


में ती प्रीति स्थाम सी कीनी | 


कौऊ' निन्‍दी कौऊ बन्दौं बब ताँ यह कर दीनी । 
जौ पतिवठ्रत तौ यह ढौटा सौँ हन्हैं समष्याँ देह | 
जौ व्यमिवार नन्‍द नन्‍दन्‌ तौँ बाढयाौ अधिक सनैह | 
जौ व्रत महयी सी और न मायी मस्यादां कौ घंग | 
परमानन्द छाछ गिरिर कौ पायौ मौटी 


वष्टद्दाप प्‌ ६२८ 
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१३५ - धमी हाऊ हो में इसका प्रकाशन हब है । प्रस्तुत अध्ययन ४ 
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१७ परमानंद दक्स 





वष्टह्वाप के दुसरे कवि परमानन्द दास के काव्य का अमी तक 
प्रकाशन नही हा है | *चिचा मवन काकरौडी दारा इसके प्रकाशन की 
व्यवस्था हो रही है। डा० दीन वयाहु गुप्त के पास मी इनके पदों 
का संगह है जिपके अनुप्ता र आपने परकीया भाव के दौ पद वष्टद्याप 
आर बेल्लम संप्रदाय मैं उद्धृत किए है । इन पदों में उठा परकीया का 
स्वरुप है जिसने नंदलाल के प्रेम मैं लौक-परठौक, पति आदि सभी का 
परित्याग कर दिया ब है | 


नन्‍द लाल सौ मेरी मन मान्यौ कहा' करौगी कौई रो | 
हाँ तौ चएन कमठ ढपटानी जौ भावें सौ हौय री । 

गे ग्रह पत्ति मात पिता मौहि बासत हंसत कााऊ लौगरी । 
जेब तो जिय रैसी बस आह विधिना हुच्यौ संयोग शी | 
जौ मैरौ यह छौक जायगीा और परक्षौक नसाय रो ॥ 
नंद नंदन कौ ताँऊ न छाहूँ मिलगी निशान बजाय री । 
यह तन घर बहुस्यौ नहिं पहये वल्कम वैध मुराद री । 
परमानन्द स्वामी के ऊपर सर्वस्व छा सी वाएि ते । 


(अपष्टह्वाप ५७ ६२८) 


परमानन्द दास जी ने एक और पद मैं यह कहां 
है- * मैने तीौ प्रेम कृष्ण से किया है। यदि छौग हसे पा तिवृह्ककरें | 
तो अच्छा और यदि व्यमिवार कहें ती मी कल्छा है ॥ * 


में ती प्रीति स्थाम सौ कीली । 


कौऊ' निन्‍दी कौऊ बन्दीं क्षब ताँ यह कर दीनी । 
जौ' पतिव्रत तो यह ढौट। सौँ इन्हें समष्याँ देह | 
जौ व्यमिवार नन्‍द नन्दन्‌ ता बाढथी बधिक सनैह | 
जौ वरृत गहयी सौ और न सायौ सयादां कौ मंग । 
पस्मानन्द छाठ विरिधर कौ पायों मौटौं संग । 


. _बच्दद्वाप पृ दृर८ 


८०99 
परमानंद दाध ने छीकन छ्ाज को तौढुने का भी उल्लछेश किया है। जौ 
फि परक्षीया कै अंतर्गत ही आता है ॥ 


१५ नंददास 


तो 
नंद-दास ,परकीया' कौ स्पष्ट रूप से स्वीकार किया है ॥उन्हीने 
थे भेफ 
एक स्थान पर स्पष्ट रुप से परकीया प्रैमकी चरम सीमा कतक्षाया 


ह १३७ 
रास में जौ उपपत्ति-रस थआाही | रस की झवधि कहत कवि जताही। 
आर इसी परकीया प्रेम पर ही संपूर्ण रुप मंजरी की कथा खड़ी की 

है | रुप मंजर का विवाह छौमी विप्र के कारण कुबुद, कुछप 

शा जकुमा २ से हो गया । सली हंदुमती बक्केः नही चाहती थी कि उसका अब 
पदुभुत रुप-सान्दर्य या ही निष्फल चढ़ा जो । बतः वह इसके छिए 
उपयुक्त नायक कृष्ण कौ ही समकती है। उनके प्रैम के छिए प्रार्थना 
करती । स्वप्न दर्शन के द्वारा वै प्राप्त हुए । क्षंत मेँ पीड़ित रुप मंजशी 
की विश्हावस्था के वर्णन के बाद स्वयनावस्था में कवि उसे कृष्ण की 
प्राप्ति कराता है । इस प्रकार यह संपूर्ण खंड-काव्य ही परकीया की 
आधार शिला पर खा है | 


“रस मंजरी उनका रस का ग्रंथ है जौ कि समवतः मानुदत के 

"रस मंजरी के अनुकरण पर कसा है | इस का विषय नायक-नायथिका 
मंद है जिसमे परकीया कौ भी स्थान मिला है। परकीया के प्रथम, | 
तीन उदाहरण सूरतिगौपना , वगईविदग्घा तथा ठक्षिता के दिये हैं | 
हसके अतिरिक्त प्रौषिषतपतिका, खंखिता,क्ह॑हतरिता, उत्कंठिता, 
'विप्रठुब्धा , वासक सज्जा, अभिसारिका, स्वार्धीन वल्लमा तथा | 
प्रतिमगवनी नके उसके मैदोँ के थी उदाहरण दिए हैं | उपयुक्त उदाहरणा- 
१३६ में अपनों मन हरि सौं जौरवयौ, हरि सौं जौरि सबने सह तौरयोँ 

नाच नच्याीं ती घघट केधाँ, लौक छाज क्क-फटकि पिकछौ रयौ | 

परमानंद प्रमु छौक हसन दे लौक़ वैद ज्याँ तिनका तौरया।। अष्टक्।६ 


अर प०७ ६३४ 
१३७ रुप मंजरी “शक पु० ८,वैण्मुमिका पृ७ १०३ कं पे 


१३८ वही 


५) 
४ पणेतः नायक- नायिका मैद का स्वरुप प्रकट है. । इनमैं न तौ 
कृष्ण राधा कै प्रैम का रुप धथवा परकीयत्व है आर न मक्ति । वैब७ 
मक्तः न॑ददास की खना होने मात्र के कारण चाहें इसे मक्ति- काव्य 
मे स्थान दिया जा सके | 


गौपियाँ के परकीयात्व की और नंदवास नै कह स्थानों पर 
सकैत किया है। ये स्थान रास से संबंध रखने वाह हैं। कृष्ण की 
मुरछी की ध्वनि सुतकर जब गौपियां जाती हैं ती उनके माता, पिता 
पति, बंधु रौक्‍्त रद जाते हैं पर वै रुक्‍कती नहीं है। वै विवश ही गईं 
थी | यथार्थ में वै तौ पतियाँ कौ छोौड़-छौड़ कर नंद नंदन के किए 
ही वृत आदि करती थी।यथपि उनकी जार बुद्धि थी कितु वै परमानद- 
दँंद - रस से मरी थी।चीए-हरण प्रसंग में उन्होने समस्त गौपियाँ के 
विवाहित होते का उत्हेस किया है | जब कि सूर में कन्या रएव विवा« 
हित दौनाँ प्रकार की गौपियाँ थी । नंददास के परकीया से संबंध 
रखे वाह निम्मछिखित उद्धहरण हैं 

* क्ौउक तरझानि गुनमय सरीर, तिन-रांग चंढी दुकि | 

मात, पिता, पति; बंबु रहे कुतुकि, नहिन रही हकि।१४० 

रै के हा 

या कि वर्थ, धर्म भर काम, परिहार चढ़ति मर्ह सब वाम । 

मात-तात- प्रातन कर वरणी , पतिन अनैक माति के तरजी। 


फ +* १४१ 
जद्॒पि जार-बुद्धि छठुंसरी, परमानद-कंद-एस मरी | १४२ 
के | के 


जंद॒पि समस्त विवाहित बाहि, नद-सुवन के रुपहि चाहि | 
विवस महँ पति परद्रिहरि परिह्रि।करस्त मर्ह व्रत हिय हार 
धारि धार १४३-. 


१४० बस पंँवाध्यया- शुक्ल पृ० १६९१ 
१४इ दशम स्कथ- शुबठ पु० ३२१ 

१४३१ वही पृ०७ ३२२ 

१४३ वही पृ०७ २६७ 
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लौक-लाज तौड़ी का नंद दास ने भी उत्हेस किया है । यह 
प्रसंग धन॒दु। एव ऊद़ा दौनां ही परकीयाओं का हौ सकता है। 


अंखियाँ मेठी' छान संग धटकी, 
वह मृरति मौ चित में चुभि-रह्ी छूटत नहीं मौ अटकी । 
माह मरौरि छादि पिक बानी पिय डिय टैसी घटकी । 
नंद दास प्रमु की प्यारी छाज तजि छा री चढी निकट की | 


१६ बुसनवास आदि अष्टछ्ाप के वन्य कवि 


डा० दीनवयाहुं गुप्त अपने ग्र॑य में छिक्षत हैं कि कुमदास 
कृष्ण दास और द्वीत स्वामी की श्रृगा स्मयी खबाओं में # जार 
भाव कौ प्रक्‍्ट करे वाफ़े पद ठैखक कौ उपल्शघ नही हुए । समव है, 
हन्हौँने उस प्रकार की मक्ति कौ स्वीकार ही न किया हौ। १०३६ 


प्रस्तुत ठैसक के सम्मुख विधाविमाग काकराँणी से प्रकाशित 
कुमनवास- जीवनी, पद-संग्रह और मावार्थ, पुस्तक है । इस सम्रह 
मैं ढैसक की परकीया माव के बूछ पद प्राधष्त हैं। जिनमे परकीयात्व 
स्पष्ट हैं रैसे तो एकल्थाघ ही पथ हैं कितु टैसे कही पद हे जिनसे परकी- 
यात्व की ध्वत्ति निकछ्ती हैं | ढा० गुप्त ने स॑मव है हनकौ पूवरशाय 
कै अंतर्गत ही लिया ही बथ्वा ये पद उन्हें उस समय प्राप्त हो सके दा ॥ 


शाघा के संबंध में स्वशीयात्व- स्थापन का-मसलैन्न मक्ता का 
सदैव प्रयत्न रहा है | कुंपन दास ने तो राघा का विधिवत विवाह 
ही करा दिया है। कन्या राधा कै प्रैम के विकास का चित्रण न 
होने के कारण' ब्रनढ़ा परकीयात्व उनके पर्दा में प्राप्त नही है। 
विवाह कै उपरांत राचा के परकीयात्व का तै प्रश्न ही नहीं उठता 
पृष्ठ गया गौपियाँ का प्रश्न ? उस सबंध मैं, जैसा कि कैसक पहले मी 
निवेदन छ कर चुका है कविगण ल्वकीयात्व की स्थापमा कएः 
क्समर्थ रहै हैं गौर उन्‍होंने उन्‍हें परकीया रुप दिया है। 
उल्हेख या तो माता-पिता मार्ड-बहन, साख, पति बादि 
से पता चलता है बध्या छौक-हाज तौड़ क१ कृष्ण से सबंध जौड़ते.के 





१४४ परिशिष्ट पु ४१८ 
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खना प्राप्त न होने के कारण छुह कहा नहीं जा सकता । चतुमुंजदास 
आए गौविन्द स्वामी मैं ड/० दीनदयालुं गुप्त कौ स्वयं ही परकीया 
के पद धाप्त हुए हैं जिनका उन्होंने उल्हेस मी दिया है | इन कवियाँ 
के परकीया के वृछ पद दिए जाते है द 


नयन मारि दैसे नंव-कुमार । 
ता दिन तें सब मृछि गयी है बिंसर पति, परिवार 
'बिनु-दैस हाँ “विक मही हाँ बंग-अंग सब हारे | 
तामें शुद्धि है सौवरी मृथति छौचन भारि व निहा९ ।। 
रुप-रासि परमभिति नहीं भानति कैसे मिछौँ कन्हाहँ । 
कूंप न दास" प्रमु गौवर्दन-घर कौ भिवहु रे मैरी भाई । 


मदन मौहन सौ प्रीति करी में कहा मथौ- जौ कौठ मुख 
द मोौर्यौ | 
छह व्रत ते हाँ कबह न टारिंहाँ जानि सवनि सौं नातौतौ रयाँ 
सास रसिउ, मात गह त्रासौ, हाँ पति सौँ मार्नहुषट 
फौसी । 
कुमनदास गिरिविर सौं मिंद्ि हों वारज-पंथ हाँ सवनि सौ 
कौरवों... 
कहा नंद कै तू आवति- जाति ? 
या" मैंदे हाँ जानति नॉहिन ? 
कहुरी? क्वन, ग्बाछि ३ तप्ष्ठि नाहि ।। 
सौक सव।र हाँ रहि दैखति हाँ | 
ना जानाौँ क्योँ तौहि रैनि बिहाति । 
वब ती काज सके बिक श४ 
गुह-पति ते नाहिन सकुधाति ।। 
मंदन मौहन सौं तैरी मन अहमद 
ग्रह नहिं चैन हौत किहिं मांति । 
'कुंपनदास लाल गिरधर की रऊ 
ढंप, नयत पीवेत न बधाति ॥। १४८ 
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. १४६ झुंभन दास पद ररप . 
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भौहन मौहिंती पढ़ि सैठी, 


मुख दैखत तन दसा हिरानी कौ घर जाय सदैढी । 

काके मात तात क्षम प्राता कौ पति नैह नवैरो5 

काफे छौक त्रांच ध6' कूछ व्रत कौ बन भाविति ककेशी | 
यहि ते कहति मुठ मत तौसोँ एक संग 'नित बैठी , 

चतुर्मज थ्रमु गिररिघिर रस ब्टकी श्रुति मर्यादा पैठी । १४६ 


अब कहा करों पैरी आढी रो धलियत्र छागैर रहत, 

मिस दिन फि रति रुप कस माती आावे नहीं ग्रह काज करत । 

जद॒पि माता पिता पति सुत ग्रह देखत तौहू न धीरज घरों मौहन बैनु सुनत 

गौविंद प्रपु कौ हाँ जौ डौं न दैखाँ बादी, तौलौं छिनु छिनु कैसे मेरे हे 
“प्रगन रहत ।। 


भन, 


५9 


पहिलगानि कठिन डैया मन के।। 


जाके ८येँ देखि भरी सजी । छाज जात सब तन की ।॥। 
घर्म जाउ धर हंसी छौक सब बह; जावाँ छुत-गा है | 
सौ कक्‍्याँ रहै ताहि बिनु दैसें, जौ जाकाँ छितकारी ॥। 
रस लुबधक इक निमिस न छांड्ुत ज्याँ बधीन मुग गाने । 
कुपनदास सनैह-मरमु ह॒र्हिं गौवद्धन-घर जाने ।। १४६ 


बाठिक कृष्ण दास सौं बटकी, 


बार बार पनघट पर आवति सिर यमुना जह मटकी । 

मन मौहन कौ रुस सुधानिधि पवित प्रेम रस गटकी । 

कृष्ण दास धन्य घनय राधिका छौक लाज सब पटकी ॥। १५४२ 
१७६ अष्टक्वाप बऔर० टिप्पणी पृ० ६२६ 
१५० वही 

१५९१ बुंभनदास पद : ३१३ 

१५२ बष्टक्वाप औार० पृ० ६३५ 
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"० व्याय की 
ब्रज-रस के उनन्‍य रसिक व्यास जी में परकीया के महत्व 
पूर्ण उल्डेख नही हैं रास तथा, प्रकरष्ण में ही परकीया का स्पष्ट उल्देस 
है | रास के उल्लेख मुरक्षी के प्रभाव कौ व्यक्त करने के लिए हुआ है 
जिसकी घ्वनि सुत कर माता “पिता पति बारा कौह नहीं कुक सका 
है; 
स्यामहिं सूचित मुरठी-नाद ।भुनिधुनि छूटे विवय संवाद । 
रास-रपिक-गुत गाहहाँ । हानि 
मात, पिता, पति रौकी आनि, सही ने पिय-दरस्सन की हक 
सब ही को अंपमानि के ॥१५४३ 
परकीया का दूसरा उल्हेख पनघट लीछा मैं है। यह 
परकीया कौरईड गौपीहै जौ कि वचन +मिब्भा विदृग्धा है। कृष्ण 
भी समा कर उसको मनौकामना पूरी करते है £ 


कान्ह | मरे सिर घर गयरी । 
यह मारी, पनिहा री कौउ ने मनसा घुकत घगरी ॥। 
शराति पते घर दूर, हर बाढ़याँ, मरे साधुज नगरी । 
दैहु पति कक्‍ड करह है हुरी, छाडित छैठ उप्रचग ति ।। 
अचल गहि चंचठ बन कंगरत , नग बगस्त छू वगरी | 
विहरति" व्यासदास * के प्रभु सौं, र्वाछिनि सुख ढै ढगगि।। १५४ 


तथा 


मठी , मरन गह ही पत्रनी | 
गैठ बतावहि हैठ छवीछो, त्‌ न परति पह्थचानी ॥। 
मेरी सासु त्रासु करिर्द घर, मैराँ पति अमिमानी । 
कुछ की नारिहिं गारि चढ़े , जो वन में थे ईन विद्वती ।। 
१५३ व्यास प० रास फाध्याथी पद ४-४ पृ० ४०१ 
१५४ वही पद ७१३ 
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मकछक्षति गागारि अठुक सलछिछ मर्द, सारी स्‍्वैद चुवानी | 
सीत-मीत ते कंपु बठयाँ बति, विपति न जाति बखानी ।। 
मागनि मैट भहँ तौही सौ, मारनति चाँद पिरानी | 

नेंकु उतारह्ठि पौँह पर्त हाँ तौ ते कौन सयाती ।। 

दीन वचन सुनि सदय हृदय के, निरखत मुख मुसिक्यानी । 
पृजी आस व्यास दांसी * की देसत जआसि सिरानी।। १४५ 


शाया के परकीयात्व कौ पघिद्ध कहें वाज़े पद व्यात्त 
४ नहीं प्रात हैं । केव७ एक रैसा पद प्राप्त है जिसमे सुर्तमदांव शावा 
सती से शुश्ष में व्याघात करने से मना करती है | क्योकि इसी 
सु के का रण उच्ताौ उसने ठौक ठाज छोड़ी । _बैवठ इसी पद में परकी- 
या का थे आमास मिलता है :- ; 


जौ भाव सौ ठौगनि बहन दे । 


बवनि पिछाड़ी पांव न दीजै, न्‍्याव मैटि प्रीति निवहन दे | 
हाँ जीवन मंदभाती सथ्यी री, मेरी छतिया पर मौहन रहन दे । 
नव-निश्चुंन पिय ज॑ग्संग मिछि, सुरति-घुंण रस-सिंधु वहन छे। 

या सुतद्च का रत" वयास आस के, छौक वैद उपहात्त सहन दै ।। १५६ 


श्य अन्‍य वैष्णव कवि 


मत्ति' काछझ के अन्‍य वैज्णव कवियाँ में परकीया का 
उल्हेख नहीं है | इस का कारण प्रथम तो उनकी यह मान्यता है 
कि शाघा- कुज्ण दो दंपति हैं. बौर उनका विधिवत विवाह हुआ 
है | दूसरा कारण रावा के प्रैम का प्रा रमिक- विका के चित्रण 
का अमाव है । उस वे बनाव के करण राया की मानसिक स्थिति 
का अध्ययन संमव नहीं है ॥ उन्होंने बधिक्तर मावी के स्थान पर 
स्थल चित्रण ही किया है। तीसरा कारण सौपषियाँ के परक्ियात्वे 
स्वकृप के बरमाव का यह है कि मासवत में कृष्ण की वश्णित ब्रज .ढीछ। 
कौ पृर्णतः ने ठैकर हन्हाँति उनकी निदुंज ठीठा को ही वधिव 


4डछ अगाह भरया> शयये। सबक एंकओ सह बाधक अयक आमक जा का ्ाक तय वतक शक परम वाह भय हज पाक माकि क्री चाजक द्राणर ऋषक शक: कक कक जड़ कम सादा बाज हएवडे अैयाकि आतड़ आड़ कक आम कक "आह अंक 
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अपनाया है | इसके अतिरिक्ता इसका कारण इनके सैप्रदाय की यह 
मान्यता भी हो सकती है फि कृष्ण एक-पत्नी दत्त हैं। तथा 
अन्य गोौपियाँ राधा का स्थान लेने की कल्पना भी नहीं' कर 

सकती हैं | वे ती उस भनिकेज लीला' मै प्रवैश कौ ही सर्वोत्तिम स्थिति 
समभती हैं | 


फिर भी जौ छुटपुट उल्लैख आए हैं वै भागवत कै प्रभाव 
के कारण है| सब कुछ दौते हुए भी कृष्ण का भागवत मैं व्ष्गित 
स्वरूप कभी कभी तो ध्यान मैं अवश्य आ जाता रहा होगा और 
इसके साथ आती हौगी माद रास- पचा' ध्या यी, पनघटलीला आदि: 
इसी के फालस्वरू छटपुट परकीया- उल्लैस आगए हैं | ये विशेष” 
महत्व कै नहीं हैं | 


सब्ते अधिक आश्चर्य छ तौ' उन कवियाँ के संबंध में है 
जो कि सीधे बैतन्य संप्रदाय से संबंधित हैं| माधुरीजी, गदाधर 
भट्ट, सूरदास, मदन मौइन और वल्लभ रसिक की रचनाएं देखने 
पर पता चल्नता है कि यद्यापि संप्रदाय मैं राधा का परकीयाल्व 
सैद्धांतिक रूप मैं स्वीकार था किंतु व्यवहार मैं उसपर स्वकीयाल्व 
लाद दिया गया अक | इसके कारण्य कया हाँ सकते है इसका 
उल्लौब पीछे किया जा चुका हैं] अतः इन कवियाँ' ने प्रारंभ मैं 
ही राधा कृष्ण का विवाह करा पदिया है |जैसा अन्य वैष्णव 
कविया' के संबंध मैं कहा जा चका है वही परकीया कै अभाव का 
कारण इनमें भी है | हां माधुरी जी की रचताओँ' मैं एक स्थान 
पर इसका संकैत मिलता हैं| गह संकैत भी संभवतः इस कारण्ण 
आ' सका है कक्‍्यौंकि,यहाँ पर वष्यानात्मकता कै स्थाव पर भाव 
का' 'चित्रणा कर रहा' है | वद् स्थल 'निम्नीलखित है ४- 


जा कफ़रन छौड्ढडी लौक सबै वेद कुल कान | 
सौ कबदूँ नाहिं भूलि कै दैत दिखाई आनि || ९ 


मीरा 


आओ रात शाताखातक, ् 





मीरा का प्रेस जैसा 'कि प्रसिद्ध है" गौषी भाव का था 
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"५ 9 9 ७ प्ंक्ऑटल' पाएशाण ...  धात' शरलि वा एी दोदा ४4 , पूछ 


८277 
गोपी - भाव और गौपियाँ के प्रेम मैं एक महान अन्तर है | 
गोौीपियाँ के सामने उनके कल्‍्हैया हाड- मांस रूप मैंगे | जिनसे 

दाने प्रीति लगाई थी | गौपी- भाव कै प्रैम मैं उस यथार्थ 
के स्थान पर कलृपना ही अधिक होती है | गौपी- कृष्ण का 
स॑बैध परकीयात्मक था जब फि गौपी- भाव का सबंध सांसारिक 
वाहय द्वीष्ट सै - पैरा अर्थ नैतिक और सामाजिक दुक्टि से « 
परकीयात्व की हैवता कौ प्राप्त नहीं करता | यही कारण' है 
कि यादि एक ग्रहणी' की प्रीति कल्हैया पे जड़ जाती है तो इसकी 
प्रीति यथापि परकीया- भाव की होती है किल्‍्त न तौ उप्त पर 
सप्राज आक्षीप करता है और नहीं उसे हैय दुष्टि सै देखता है ' 
किन्तु यदि वही स्त्री आज किसी पुरूष” को ही कृष्ण- स्वरूप 
प्मफ कर आत्म समर्पण' करती है - जौ कि अकसर देखने में भी 
आता है ती न कैवल समाज ही उस संबंध की हैय दुषष्ठि सै देखता 
है वरन्‌ गौपी- भाव कै समर्थक भी उसे व्यभिवार सै नामकरण 
करने में नहीं चूके | इसीलिए गौपी- भाव और गौपी प्रेम मैं 
बड़ा अन्तर है | गौपी कै संमुख माता- पिता, भाई- बंध, सास- 
नंद, पति और समाज का पविरौध पूर्णा सत्यता कै साथ था | 
वे उसकी भर्तस्ना' के लए निरंतर तत्पर थीं | इसके स्थान पर गौ'पी 
भाव के प्रैम को समाज की वैदना ही अधिकतर प्राप्त हौती है | 


मौरा का विवाद हो चुका था | प्राशाजिक दुष्ष्टि 
से उनका संबंध परकीयाल्मक ही संभव था | वै अपने कौ चाहेँ कितना 
ही सवकीया सफभती रहें | इस परकीया संबंध के लिए उन्हें न 
भ ती समाज हैेय दुषष्टि सै दैखता और न सास नन्‍द । उनके यदाँ 
में जी सास आदि की भर्ल्सना का उल्लेत है उसका कारण इनका' 
कृष्ण के प्रति परकीया' भाव नहीं है, वरन राजमहल की मर्यादा 
का अतिकृमराफ्म करके साध- सन्‍्ताँ कै बीच मैं घमना हैं] परकीया 
भाव की उपासना के 'लिए कृष्ण' को साध- सन्‍्तां कै बीच में 
खोजने जाना ती आवश्यक था नहीं ? बढ तो राजमइल मैं ही 
विराज मान थे | दूसरा कारण उनके किसी « मानघती 
कन्हैया " कै प्रात्ति प्रेम हौ' सकता है जिसकी और ८ शवनम » ने 
अपने ग्रल्थ ५ मौरा एक अध्ययन " मैं प्रथम बार संकैत किया है | 
किंतु इस संबंध मैं अभी तक कुछ 7निश्चित रूष. मैं, कद सकता' बर्॑भत व 
० नहीँ! प्र !है।. यधा्थ मैं “नंकी-.भ भू बड़ा: 
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इसका कारण उनकी परिश्थिति है, जिससे क्या सकना' उनके 7लिए 
असंभव था' | 


मीरा ने अपने अनेक पर्दा मैं गिरधर से अपने व्याड़ 
का भी उल्लेख पकिया' है | यदि राधा कै गंधर्व- विवाह सै इसकी 
तुलना करें ती दौना' मैं एक महत्वपूर्णा विभिन्‍नता है | राधा नै 
अपने विवाह कौ ( सर सागर मैं ) जहां सदैव एक बैल मा समफाप 
जिसकी उन्हेा'ने कभी प्रकट नहीं तकिया तथा स्वकीया' की भाँति 
कृष्ण' को अपना पति नहीं कहा, वहा मौरा नै स्वप्न में होने 
वालै गगिरधर के साथ कै अपने विवाह को पर्णा सत्य प्रमफाय, 
उसकी स्वीकार कर के उस विवाह की पौषण्णय' की तथा' उनकी 
अपना पति समक्‍ाता3- ह 


मौरा' - माई मरद्याने सपने मैं, परण्य' गया जगदीस | 
 सौती कौ सपना अखधिबाजी, सपना 'विस्वा' बीस | 
मा- गैली दीखै मीरा' वावली, सपना आल ज॑जाल | 
मोौरा - माई महाने सपने मैं परण्ण' गया गौपाल | 
अंग अंग इल्दी मैं करी जी ,सबे भीज्मौ' गात | 
9प्पन कीट जहा' जान पधारै, दल्हा' करी भगवान | 
सपने मैं तौरन बाधियौ' जी, सपने मैं आई जान | 
मौरा को गिरधर 'मिल्या जी, पर्व जनम के भाग | 
सुपने में महाने परणा गया जी, हौगमा' अचल सहाग|। 7 


मेरे तो गिरधर गौपाल, दूसरी न कोई | 
जाके सिर मौद मुकट, मेरे पति सौई || आदि (५९ 


उपर्युक्त ल़तक तर्का कै आधार पर मीरा की भक्ति कौ 
गौपी भाव की छतैज्ञा' देना अनचित है | यह न तो गौपी भाव 
की और न राधा भाव की है + जिसमें परकीयाल्व प्रधान 
तो' अपने मैं पनिराली है 'जिसे " मीरा' भक्ति" की ही संज्ञा दी कप 
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सकती है | उनन्‍्हाँने लौक- घाणज छोड़ने का वर्णन कई जगह किया 
है | किन्तु उनका तौ एक ही विवाह हुआ था और वह 
कैवल कनहैया' ते | यही कारण' है ककि उनकी तथा गौपियाँ की 
मानसिक फए्थिति मैं विशेष अंतर था | इसीलिए उनके पदाँ 
मैं परकीया पर्दों' का अभाव सा है | 


॥ पमिलन > लीला' " प्रश्नंग मैं अवश्य एक स्थान पर 
परकीया' का' रूप म्लिता है जब वे कहती हैं, " है लैंगर मैरी 
बाद छोड़ी | मैं पराये घर की नारी हूं, मैरे भरोसे मत रहो 


अन्यत्र उसमें परकीयात्व नहीं प्राप्त है | 


पहिल्दी - भक्ति- काव्य मैं नापिका का स्वरूप 
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२७--  (ग) सामान्‍्या 


नामिकाओं' मैं वैश्या को सामान्या कहते है | इसकी' 
प्रीतति धन के जलिए द्ौती है | प्रैम का इसमें अभाव हौता' है | 


ऐसी सामान्‍्या नायिका का ब्ृंगार रस मैं स्थान 
अत्यन्त गौण है और भक्ति साहिल्य मैं इसका अभाव है।भैतन्य 
सैप्रदाय में हरिवल्लभाोँ में सामान्‍्या' के अनरूप नाथबिका' का' 
एक भेद साधारण्णी है| यह कैवल काम- वासना की परितृपिति 
के लिए प्रेम करती है| इसका उदाइरणा" कुब्जा " मानी जाती 
है। भक्ति - काव्य मैं कृब्जा का जौ सौक्षिप्त उल्लैख उपलब्ध 
है उसमें काम- वासनममस प्रीति स्पष्ट नहीं है अतः उसे सामान्या 
नायिका मानना चिंल्थ है | 


२९७७ हिन्दी भक्ति काव्य में उपलब्ध नायिका कै :_ 
कै शास्त्रीय विवेचन कै साथ- साथ उसके चरित्र और सैरिल- 
रूप का सौक्षघ्त अध्ययन भी भावश्यक है | यह अदययन नौीचैं 
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पुस्तुत किया जा रहा है | 


२२- ज्ञानाक्र्पी जा 


कक भाजा+25वक सा ककत बका22 शापक लड़के बात्रख- सिफक चाउ55 धक्षरत्र 


इस शपखा' कै कवियाँ' ने अपनी आत्मा कौ ही ईश्वर की 
पप्रिया' माना है | आत्मा का परमात्मा से यह संबंध पलनी अर 
पति का है | इसी संबंध के कारण इस काव्य मैं नामिका का जे 
स्वरूप उपलब्ध है उसमें पत्नी का गौरव भौर स्वकीया की मर्यादा 
बड़े ही मनोहर रूप मैं व्यक्त हुई है| नाथिका पर्ण सद्दागिनी है | 
उसे उसके प्रिय का प्यार प्राप्त है । उसका परम भी एक “निष््ठ है | 
अपने इसी प्रेम की तीद्ता मैं वह अपने १ीप्रय कौ नैत्नौ' मैं बंद कर सैना 
चाहती है | वह चाहती है किन ती वह स्वय॑ किसी कौर को देखे 
और न ही अपने प्रिय को 'किसी कौ दैसने दे । एर्णा संतीषा और 
अतिशय प्रैम की स्त्री में ही यह भावना परिलाक्षित हो सकती है | 


ज्ञानाक्ष्यी शास्रा की नायिका स्वकीया' हौने के कारण 
अपनी मर्यादा के अनुरूप ही अपने संगौगी जीवन कै संबंध मैं अधिक 
मुखर नहीं' है | जहां कहीं! भी उसने कुछ कद्दा है उसने अल्थ॑त सँयामित 
रूप मैं अपने सौभागय सुख के विषय मैं ही कहा है | उसने कहीं” 
भपने श्ृंगारी जीवन का 'विस्तृत उल्लैख नहीं ए किया - यह 'किया' जा 
भी नहों सकता था क्योंकि नायक- नाथिका के बीच मैं किसी तौसरे 
की स्थान द्वी नहीं है| जहां भन्‍य शाखाओं की ना'मिकार्मों कै जीवन 
की दर्शक अनेक संख्या रहती हैं वहां यह नामिका अपने प्रिय के परम 
मैं विभौर एकाकिनी ही है | हा, पविप्रलंभ की 'स्थित्ति मैं वह अधिक 
मुखर हो गई है | 'जिर्से नामिका कौ "प्रिय का इतना प्रैस प्राप्त 
हो चुका हौ यदि उसे ववियौग हो तौ उसका इतने मुखर और आत्म 
विस्मृत रूप में प्रेम- +निवेदन करना स्वाभाविक है | “विभौगिनी 
नामिका का रूप करूणा और दुदय- द्वावक है | उसकी एक- एक - 
पुकार हृदय कौ छूने वाली तथा उसकी तौद्र 'विरह्यनुभूति व्यक्त करने: 
वाली है | 'विरह्मवस्था मैं यह एकनिष्ठता और भी अधिक घनीभूतिः 
दो जाती है और ऐसी 'स्थिति मैं संसार में उसकी पीड़ा कौन समा ; 
सकता है ? बैवारी अपने प्रिय कौ छोड़ कर “किससे अपना कष्ट 'निवैदेन- 
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करे | नायिका का यह पविराहिणी रूप अल्य॑त सात्विक और 
करूण्ण है | 


ज्ञानाक्षयी शाखा की नायिका का पातिव्र॒त उसके समस्त 
उद्गारा' मैं फालकता है | अपने जीवन का समस्त श्रृंगार, सुख और 
वैभव वह पति कै प्रेम मैं ही जानती है | वह घगनती है पकि विरली 
ही ऐसी सहागिनी हौती है जौ कंत कौ प्यासी दौती है [हर 
इसी पलिए वह समस्त &ंगार भादि से आधिक अपने पातिवरत, पति- प्रेम 
और पर्ण समर्पण कौ दैती है | इस प्रकार ज्ञाना#यी शाखा मैं 
नायिका का जी झवल्प रूप उपलब्ध है वह भअत्यैत उत्कृष्ट, गौरव 
पूर्ण और महान है । क्‍ 


२३- प्रेमाक्षयी शाखा 


षाक प्ापद+ चंकारे अयदकाकातफ 


पऐरमाक्यी शाखा की सभी नागिकाओँ का' चरित्र बड़ी मात्रा 
में एक रूप होते हुए भी पर्याप्त विविध है | विभिन्‍न लौक- कथाओं 
के आधार पर इस साहित्य के 'निर्माण' के कारण इस साहित्य मैं 
नागिकारओँ की संख्या सबसे अधिक है तथा इन कथा के 'विकास-कुम 
में मौलिक एकता होते हुए भी जौ कथानक की विभिन्‍नता दै उसी के 
अनुरूप इस शाखा की नागिकाओं' का स्वरूप भी अल्पाश मैं 'भिन्‍न है | 
नीचे प्रत्येक नामिका' के स्वरूप की रूप-रैखा अलग- अलग न दैकर 
प्रैमाक्षयी' शाखा में उपलब्ध नामिका की सामान्य रूप-रैखा कै आधार प्‌ 
सभी नामिकाओं' का रूप दिया जा रहा है | इन नामिकाओ मैं 
पदमावती , 'चित्रावली तथा' मधमा'लती मख्य और नागमती तथा' 
कौलावती गौण' नायिकाएँ हैं | 


नागमती कौ' छोड़ कर प्रेमाकरयी शाखा की सभी नागिकाएँ 
प्रारंभ मैं अविवाहिता हैं| उनका प्रेम अपनै- अपने नायक से विभिन्‍न: 
विधियाँ से होता है। प्रेमिका रूप मैं सभी नागिकाएँ एकनिष्ठ, क्‍ ।$ । 
परम के जलिए सर्वस्व त्थाग करने वाली और "पनिर्भीक हैं | सभी नामिकाएँ 
चत्र तथा अपने प्रैम को 'विश्वस्त व्यक्ति पर प्रकट करने वाली है तया 
१६३- वही ९८७ 
१६४- वषद्दी ३७१ 


“292 
उसकी सहायता सै पप्रिम की प्राप्त करने का प्रयत्न करती हैं । 


पद्मावती हीरामन से भपने प्रैम को प्रकट कर उसकी सहायता स्वीकार 
करती है | चित्रावली अपने नर्प॑स्क मुत्या' कौ अपने प्रिय की खौज मैं 
भैजती है| मधुमालती ने किसी ऐसे सहायक का उपयौग नहीं पीकया 

है | फिर भी वह अवसर आने पर प्रैमामा भौर ताराच॑द से अपने परम को 
बतलाती £| इतना ही नहीं पक्षी रूप मैं वद स्वर्य प्रिय की खीज 

मैं सर्वत्र भटकती है | कौलावती भी अल्यँत चतुर भर अपनी साख्ियाँ 
की सहायता लेने वाली है | उसने संजान की रौकने के (लिए छल से 
उसके भीजन मैं अपना हार 'छिपवा' कर उसे बौरी के अपराध मैं बंदी 
बनवा लैती है और कुमुदब्ी द्वारा अपना प्रैम गनिवैदन प्रेषित करती ६£। 
पह चतुरता' तथा सहायता का गुण सभी मुख्य नायिकाओं' मैं है 

तथा' वै इसका उपयौग पर्वराग की स्थिति मैं "प्रिय “मिलन के एलिए 
करती हैं | पद्मावती अधप्णे पफिय से शिव के मंडप मैं मिलती है 
चित्रावली दर्पण द्वारा पप्रिय कौ' अपना' दर्शन कराती है तथा' यौगिर्याँ 
के भौज मैं उसे बुला' कर उसका' दर्शन करती है | कौलावती की चतुरता' 
का' उल्लेख पिया द्वी जा चुका है | मधुमा बहती तथा' प्रैमा' इसका 
अपवाद है | नागमती 'विवाडिता' तथा पवियौगिनी होने के कारण 
इस प्रसंग मैं आती ही नहीं है | । 


नायक से अपने प्रम- निवेदन मैं भी मधमालती तथा नागमती 
की छौड़ कर शैबण सभी नायिकाएँ कशल हैं | पद्मावती रत्नसैन के... 
हुदय पर चंदन से पलिख्र आती है तथा' उप्तकै बंदी दौने पर अपने प्रेम 
की दुढ़ता "पाती" द्वारा प्रकट करती है। 'वित्रावली भी भपने 
मृत्य दवा'रा' खजग न की "पाती" भेजती है | कौलावती इनसे आगे है । 
अपनी सखी की अस्षफ लता' पर वह स्वर्य ही अपना' प्रेम नायक से 
अभिव्यक्त करती है | 


चगरित्रिक दृढ़ता इन सभी नायिकाओं' में है| सभी का... 
प्रैम एकनिष्ठ है तथा नायक के उदासीन व्यवद्यारो से उन पर कौई 
प्रभाव नहीं पड़ता है | रत्नसैन एक क्षण्ण मैं नागमती कौ छोड़ कर 
चल दैता' है, सबान कौलावती कै बार- बार कै प्रेम निवेदन कौ 
ठकरा' दैता' है तथा विवाद करके भीउसे कमारी का कमारी छोई 
चित्रावल्ली की खौज में चले दैता' है +फिर भी इनके परैम मैं रच माज 
सैलण नाजी अआगा | बा रिज़िंक दुढ़ता को दसरग रूप मश-लती मैं 

बुध जमा के प्रवास से हुए पी दोनों: 
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अवसरों पर वह मनौहर से ऐसा कार्य नहीं' करने के जलिए कहती है 
जिससे पकि माता- पएपता को फलैक लगी | उन पारिस्थितियाँ मैं उनकी 
फिस कीड़ा का उल्लेख है उसके साथ अपने को संयमित रख लैना' नामक- 
नायिका दौनों की वाररित्रिक दुढ़ता का थौतक है | 


संयौगिनी रूप में सभी नायिकाएँ काम-कला- पविशारदा' 
पति को संतुष्ट करने वाली तथा संभीग- क्रिया मैं सकिय भाग लैने 
वाली हैं | 


नायिकाओं का पवियागिनी रूप भी अल्थ॑त गौरवशाली 
है | नागमती के वियौग मैं जो गाईस्थिकता' तथा वैदना' का अत्यंत 
निर्मल और कौमल स्वरूप है उस पर बहुत कुछ 'लिखा जा चुका है | 
अन्य नायिका का विरह नागमती कै विरह से मूलतः भिन्न है 
क्योंकि वह पूर्वराग का है पर पवियोगिनी के रूप मैं सभी नाजिकाएँ 
समान हैं | वविरह की अतिशय पीड़ा' भौर मिलन की तौव आकांक्षा 
प्भी मैं है | द 


प्रमाक्षयी शाखा की सभी नायिकाएं पतिव्रता है | नागमती 
और पद्मावती के पातिद्रत का रूप पद्मावत में प्रस्फतटित हौकर ; 
उनके जौद्दर व॒त मैं आलैकित हुआ' है | अन्य नायिका कै पातिव्रत 
की परी'क्षा।' की ऐसी स्थितियां नहीं! भाई है पर उनके प्रेम कै स्वरूप 
की देख कर इसका अनुमान किया जा सकता है । 


समग्र रूप मैं प्रैमाक्रयी शाखा की नागिकाएँ प्रेमिका, चतुर, 
दृद्र, एकनिष्ठ, पतिवरता और प्रिया हैं | 


२४- रामाज्पी शाखा 


अदा चताक ३20०० व १50 वशफ्रमठलक ताक वर्क मारकर 


रामाक्षयी शाखा की पार्वती और सीता दौ प्रमुख 
नायिकाएँ है | पार्वती का चरित्र वर्णन अत्यल्प है 'किन्त उनके उ' 
थौड़े से उल्लेख में ही उनके स्वरूप की स्पष्ट रूपरैखा प्रकट दी 
जाती है | ः 


पार्वती 


चालक पयध्रथा खादकषआञ पादाक 


पार्वत्षी का चरित्र दौ' रूपा मैं व्यक्त हमा हैं। एक सर, 
रूप मैं और दसंरा' पार्ववी रुंप मैं | पी रूप मैं वे सिः है की! 


८94 


सहज जिज्ञासा, अविश्वास, उत्सकता' से पारिपर्ण और अपने अपराध 
पर आवरणा' डालने वाली नामिका' कै रूप मैं प्रकट हुई हैं| उनका 
यह रूप महत्वपर्ण नहीं है | 


पार्वती का पार्ववी रूप ही मदत्वपर्ण है | वै एकॉनिष्ठक 
प्रैमिका हैं | अपने विचार पर मैं दृढ़ राहने वाली हैँ | कोई बाधा, 
कीई आकर्षाण' उन्हें उनके इज्छित पथ से हटा' नहीं' सकता' है | 
अपने प्रिय कौ' प्राप्त करने के लिए वे कठौर तपसप्िवनी का जीवन 
व्यतीत करने वाली है | प्रिय प्रेम ही उनका इष्ट है जौ उन्हें प्राप्त 
हुआ | वै आदर्श पतिव्रता नह्णी हैं तथा #ृंगार की क्रिया मैं 
पारंगत हैं | 


सीता' 


सीता का+ स्वरूप भधिक कौमल, अधिक मधुर और आचधिक 
हृदय की आकाषित करने वाला है | अपने कृमारी रूप मैं वे सलज्ज, 
मर्यादा का' ध्यान रखने वाली, अपने प्रैम कौ हुदय के अंतरतम मैं 
पछछिपा' कर, दैवी- दैवताओं की कृपा पर द्वी अपनी इच्छा कौ' छौड़्ने 
वाली सुकमारी हैं | अपने पपिता के वनों सै बंधी हुई वे अपने प्रेम 
की दहुदय मैं ही गौपन रखती हैं | बदि कौई राजा उनके पपता की 
प्रतिज्ञा' को पूर्ण करने में समर्थ होता तौ भी शायद दुदय मैं राम कै 
प्रति समस्त कोमल भावनाएँ रखते हुए भी वे उसको जयमाला' पहनाने 
मैं न दिचकती | तथा गदि राम उनके पिता की प्रतिज्ञा' पूरी करने 
में समर्थ न द्ौते ती भी निश्चित है कि हुदय मैं राम के प्रैम को संजापै 
हुए ही वे मौन रद्द जाती और कभी भी अपने प्रेम कौ प्रकट न करती 
ऐसा निरीह और सरस उनका' यह स्वरूप है जौ सबका मन मौद 
लेता दे | 


अपने विवाहित रूप मैं सीता का परातिवृत चमक उठा है । 
इसका प्ररतम रूप रावष्ण कै सम्मख अशौक वाटिका' मैं प्रकट 5 क्‍ 
सीता कै "लिए समसल्‍्त सख, समस्त जीवन, समस्त धर्म और कर्म, सब 
कुछ अपने प्रिय राम की चरण्ण' सैवा मैं है| वै अपनी सास की. 
अवदहैलना' करती हैं | मृत्यरैयया पर पड़े श्वशुर की छोड़ी हैं तथा' 
राम कै उपदेशों को भी ठकरा कर उनके चरणा" की छापा नहीं 
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नहीं' छोड़ना बाहती' | वन के पर्वत उनके +लिए अयौ ध्या' के सैकड़ाँ' 
राजमहलो' कै समान हो गए | वन दैवी और वन देवता द्वी सास- 
सछसर बने तथा' कै॑द-मूल फाल ही अमृत कै समान आहार बना | इस 
जीवन मैं वे समस्त कष्टों कौ सह कर भी पत्ति कै साथ रहने के कारण' 
कितनी सुखी थीं | राम के संयोग मैं इस पातिव्रत ने उनके समल्‍्त 
कष्टों कौ पारसमाण्य' की भातति बुर्खी में परिणत कर दिया तो 
राम कै ववियौग मैं रावण की अशौक वाटिका' मैं यह उनका रक्षक 
होकर एक अभेध कवच बन गया' | 


पीता का पैयौगिनी रूप बहुत ही कम गमिलता है | 
वन- मार्ग में ही पत्िति और दैवर के साथ सुख की जिताई गई घाड़ियाँ' 
ही मैं उनका यह रूप प्रकट हुआ है | प्रिय का उन्हें भतिशय प्पार 
प्राप्त है | वे स्वर्य अपने हार्थों' सै उनका श्रृंगार करते हैं भौर वन के 
उस जीवन मैं सीता रस की सारिता' प्रवाहित करती हैं । 


सीता' का वियौगिनी रूप बड़ा ही हुदय द्वावक है | 
व्याध के हाथ में पड़ी हुई निरीह पहिरनी की भांति सीता की 
स्थिति हरण' के समय है | अशौक वा"टिका' मैं कृश बदना सीता, 
अधौमुत्ी, एक वैणी किए निरंतर प्रिय कै ध्यान मैं मन लगाए बैठी 
है | उसके नैत्रों' से सदा अनु प्रवाहित हौते हैं| भीषाणा उनका 'विरद 
और दारूणएा' उनका दुख है | ' फिर भी इनमें तैज कितना अधिक है 
पह उनके रावण' कौ दिए गए उत्तरां मैं स्पष्ट है | नारी का यदद 
तैजस्वी' स्वरूप भक्ति- काल मैं दर्तभ है | 


समग्ररूप मैं सीता का स्वकृप एकनिष्ठ, दृढ़. बता, तेजस्वी, 
पातिठत सै परिप्णे, मधर, मनमौहक भौर दहुदय मैं स्थायी स्थान 
बनाने वाला' है | 


२४५- कृष्णा/ब्रयी शाखा 


रताक धक््मादायक वफ्फारतणयतः प्ताफमयु- ाइएफयदः(का4त 9 ठायाते इइमंगपाका 
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नागिकार्भोी मैं ललिता, छबमा, वृंदा, चंद्रावली आदि गौषियां 

हैं। इन नामिकाओँ का स्वरूप दो रूपा मैं विकसित हमा' है. 
एक रूप में ये सभी स्वर्ग अलग- अलग स्वतँत्र ना/मिकाएँ. हैं तथा दुसरे 
रूप तौं ।॥ धवयतः स्पधिव " र*६' है और शेष" सभी उसकी सखियाँ 
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गीपियाँ 


सकहफ बमलक एचथक ैायदुपंधाताक फऋ्रशयक- 


कृष्ण काव्य मैं नागिका रूप मैं गौपिया महत्वपर्णी 
हैं| अपना' अलग व्यक्तित्व न प्रकट करते हुए भी गौपी रूप मैं 
नायिकाओं का एक सामूहिक व्यक्तित्व है 'जिसके आधार पर उनके 
रुप की एक रूप- रैखा सींची जा सकती है। वह इस प्रकार है | 


गौपिया कृष्ण को अत्यधिक प्या'र करने वाली ब्रज की 
ललनाएँ हैं | वे प्रारंभ सै ही, जबकि कृष्णा पाँच वर्णा के हैं लख- 
तभी उनके रूप- लावण्य पर मगध और उनके साहवथर्य की... 
आकार क्षिणी है। धीरे धीरे उनका यह प्रैम प्रगाद्वतर होता गया 
और इस प्रैम के लिए उन्होंने घर- द्वार, लौक- लज्जा सबका त्याग 
कर दिया | कृष्ण की विभिन्‍न लीलाभौ, ठैड़- छाड़ आदि सै वे 
उनपर रीभती भौर खीजती हुई उनके अंग- संग की कामना करती 
हैं | उनमें से अनेक काल्यायनी व्रत रखती हैं | उनके प्रैम की चरम- 
परिणाति रास के अवसर पर हुई जब कुंष्ण' ने उन सभी की इच्छाएँ 
पूरी की' | द 


गौपियाँ का जीवन ईष्पा, प्रेम, हास- परिहास, 
'छिपाव- दुराव सभी स्वाभाविक वृत्तियाँ सै पृर्णी भर अति आमौद- 
प्रमौद का है | उनमें अत्य॑त जिन्दा दिली है भौर की डा- 'विलास 
की अनन्त सारिता मैं वै प्रवाडित दौती रहती हैं| वे अपनी सखसियाँ' 
सै अपने प्रैम कौ' छिपाती हैं और उनके प्रैम कै चबाव की' चर्चा मैं 
रस लैती हैं | पर इतना' दौते हुए भी वे सहुदया हैं | राधा' कै 
परम की देख कर वे उसकी सराहना करती हैं और उसकी सहायता 
करती हैं | कृष्ण कै प्रैम- जीवन मैं राधा' कै प्रवेश कै साथ- प्ताथ 
अधिकृतर गौपिया' गौण' स्थान ले कर प्रेमी- मुगल की सखी रूप 
मैं स्थान गृहणा' कर लैती हैं | द 


पवियौगिनी रूप मैं गौपियाँ का स्वरूप अल्य॑त दृपा 
द्रगवक है | निशि- दिन वे कृष्ण की स्पृति मैं इबी हुई कूद 
दर्भागय' कौ ती कभी कुृंष्ण' की 'निष्ठरता भर मथरा की “ व 
कौ कौसा करती है| उनके जीवन मैं वैरागय पर्ण रूप से आ गया 
और उनका' कृष्ण' एम सक्ष्मतर होता' इमब् अल्य॑त पवित्र रूप धारण 
कर लेता है.। जिस सम्रग उद्धव कृष्णा | दिश ले कर आते हैं उस 
समय इनकी उल्चकता, मंबरता  । मावैश और दयनींग खत! 
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इस स्थिति मैं भी अपनी पीड़ा से अधिक उन्हें राधा की पीड़ा है | 


उनका वियौगी रूप ऐसा अनपम है कि उद्धव ऐसे ज्ञानी तक उनके 
प्रैम में रंग गए | तभी तो वे प्रैम की ध्यवजा- सवार पिणयी कहलाई | 


ललिता, संषमा आदि 


ललिता, सुषमा आदि कुछ महत्वपर्णा गौपिया' हैं जिनकौ 
कृष्ण का' प्रैम कुछ भाधिक प्रकट रूप मैं ए मिला है| वे सामान्‍य गौपियां 
से इस रूप मैं 'भिन्‍न हैं कि कृष्ण उनके प्रैम का' प्रतिदान करने उनके 
पास आते है किंतु कभी- कभी कृष्ण के बहुनामिकात्व भौर अपनी 
अवहैलना' पर वे प्रगल्भा नायिका कै रूप मैं कृष्ण की भर्ल्सना' करती 
हैं| इन ना"यिकाओं' कै स्वरूप का आधिक विकास नहीं पमिलता | 
कालान्तर में ये भी राधा की सस्तियाँ मैं महत्वपर्ण स्थान ले लैती 
हैं। गौपियाँ के स्वरूप सै कौई अन्य विशेषता इनमें नहीं 'दिखलाई 
पड़ती । 


राधा 


शायद दामाात्यतलक शक्कर 


इस शाखा मैं रा'पा सबसे महत्वपर्ण हैं | उनके स्वरूप का' 
रूढ- मक्तः विवेचन पीछे "किया जा चका' है | अतएवं उनके स्वरूप की 
रूप-रैखा मात्र ही यहाँ दी जा रही है | 


राधा बालकपन से ही चतुर है। कुंष्ण्प से प्रथम मिलन पर 
ही कृष्ण की चौरी पर व्यंग्य करना इस चतुरता का द्यौतक है | 
किन्तु चतुर दौते हुए भी वह अत्यंत भौली है| कृष्ण दी बाताी मैं 
ही उसका मन हर लैते हैं| कृष्ण कै सा थ की उसकी कीड़ा' शीघ्र 
ही प्रैम का रूप धारण कर लैती है | इस प्रेम- पमिलन कै 'लिए वह 
न जाने कितनी विधि कौ अपनाती है। कभी उस नाग डस लैता 
है ती कभी उसकी मौती की माला छट जाती है। और भी न जाने - 
'कितने बहाने उसके पास्त हैं | सभी गौपियाँ उसकी चत्रता पर आश्चर्म” 
करती हैं और उसका पार नहीँ पाती । क्‍ 


राधा का प्रैम एकनिष्ठ है | यह समव्यस्कों का' प्रेम 
जिसमें प्रेम का परस्पर आादान प्रदान है | राधा भी कृष्णा व 
एंकनिष्ठता' चाहती है । उसे कृष्णा के प्रम पर विश्वास है | 4 
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हृदय मैं संशय की तीठु भावना है | पफिर कृष्ण भी ती कभी-कभी 
भटक जाते हैं | ऐसी स्थिति मैं मानिनी राधिका का रूप बड़ा ह 
कठौर ही बाता है | विविध प्रकार सै अनुनय- विनय करने पर भी 
उसका हुदय नहीं प्तीजता' पर वह्दी एक क्षाणय मैं प्रेम की सल्यता . 
के भान होने सै दवित हो उठता है । 


संयौगिनी राधा का रूप भी भत्य॑त भव्य है । कृष्ण 
की ही भांति वह भी काम- कीड़ा में रस लेने वाली है| प्रिय 
की काम-कला पर वह मुगध है और "प्रिय उसकी राति- 'निपणता 
पर मौद्धित है | वह काम- कला- पविशारदा' है तथा विविध प्रकार 
की कीणायओं मैं पफ्र्य की सहयौरगिनी बन कर रस हैने वाली है | 


संयौशिनी राधा का रूप राधावललभ, हारिदास और 
'निम्बार्क संप्रदाय में भौर भी अधिक विकसित है | इन स॑प्रदार्यों मैं 
उसका रूप पर्णरुपैण सैंयौगिनी तथा' निरंतर काम- क्रीशझ्या मैं 
ननिमगून रहने वाली नायिका का है| वह “निर्कजैश्वरी' है तथा अपनी 
राति- निपणाता' से कृष्ण का परौषणा किया करती है | इस 
'स्थिति मैं उसकी कौई विरौधिनी गा प्रतिद्वदिनी नहीँ है | उसको 
रत्ति-क्रौडा' कै भतिरिक्ता और कोई कार्य नहीं है| अन्य सभी 
सत्र अंसविधाओँ के जलिए ती सख्ियाँ के यथ के यथ हैं | कृष्णा प्रेम 
में पगौ, एक क्षणामात्र के लिए भी कृष्ण' ववियौग न सह सकने वाली, 
अपनी कौड़ार्भों से उनका पौ्ष्ण करने वाली अति 'विला“सिनी 
नाथिका का यह रूप है | वल्लभ संप्रदाय में राधा का यह रूप 
स्वल्य, संतुलित और उनके समस्त जीवन का' एक अँग मात्र है किन्तु 
अन्य संप्रदाय मैं कैवल यददी रूप प्राप्त है| भैग कै स्थान पर यह्द 
अंगी हो गया है | यथार्थ मैं उन संप्रदाय के अनुतार राधा' का और 
कौई रूप है ही नहीं | वह तौ निल्‍्य 'किशौरी है | इस रूप मैं... 
वह निल्‍य फकिशौर कै साथ +निरंतर 'विलास किया करती है | क्‍ 


'वियौगिनी राधा का स्वरूप बलथय॑त करूण है | / 
जिस मात्रा मैं कुष्णप्र का प्रैम अन्य गौपियाँ से अधिक प्राप्त 
मात्रा मैं विमौम दख भी उनका अन्य गौपियाँ से भंधिक है | “वि 
की 'स्थित्ति में तड्लित- जहहित सी वह िश्चल दो गईं है। उसके 

नेत्रीं सै भविराम अक्धारा प्रवादित दोती तथा वह सदा भधीमज् 
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पके प्राय से मिलन का प्रत्येक स्थान, उनकी प्रत्येक वस्तु अब और 
भी अधिक परप्रय ही गई है | मे सभी वस्तुएं अब पफ्रिय-तुल्य हो गई 
हैं तभी तौ वह प्रिय कै प्रस्वैद सै भीगी हुई अपनी साड़ी कौ धलाने 
तक के लिए नहीं उतारती | वह साटड्ढडी अत्य॑त मैली हो गई है पर 
उसमें 7प्रय का जो प्रस्वैद लग चुका है उसे वह कैसे धला' दे | अतः 
अति मलीन रूप मैं ही वह रहती है | 


भ्रमर गीत प्रसंग मैं कृष्ण का निष्ठर संदेश ले कर जब 
उद्धव आते हैं उच समय की उसकी दारूणण "स्थिति का कौन वर्णन 
कर सकता है ? उद्धव द्वारा' दिए गए संदेश और गौपियोा' के 
अनेकानैक उपालंभौ के बीच वह एक दम शांत और पनिरचल बैठी रही 
उसका प्रेम और कृष्ण का यह संदेश - बैवारी कया कहै ? किन्तु 
उसके इस मौन ने उसकी पीड़ा कौ और भी अधिक प्रभावशाली ढंग 
सै उद्धव कौ बतला दिया । कृष्ण' से जयकर उद्धव ने राधा के प्रैम 
की ही सबसे आधिक सराहना की तथा उसके अतिशय दारूण' कष्ट 
का 'निवैदन किया । अपने थैर्म मैं, 'विरद्यगिन में घट कर रह जाने 
मैं राधा' अन्यतम है | 


राधा का कुरू क्षेत्र मैं कृष्ण- मिलन कै समय का रूप 
भी अल्य॑त करूणा है। कितने वर्षा बीत गए | द्वारका'धीश कृष्ण 
अपनी रा-ियाँ के साथ भाए हैं| उनसे बत- आज भैंट होगी | इस 
पमिलन मैं राधा अपना अस्तित्व दी खो बैठी | वह स्वय॑ मौहन 
रूप हौ' गई | वह मिलन का क्षाण्णिक क्षण' है जौ अपने गर्भ मैं 
जीवन- पर्गन्त पविमौग लिए है कितना सुखद और दाहक रहा दौगा' | 
कृष्ण' ने राधा से 'विहंस कर कहा' - "हममेँ और तुम कुछ अँतर' नहीं 
है" | यह कह कर उन्होंने राधा कौ लौटा दिया | यह मिलन, . 
कृष्ण का' यह विदसना, राधा की यद्ध सरलता भौर "प्रिय पर 
उसका विश्वास उसके स्वरूप कौ कुछ ऐसा रूप देता है जी कि ... 
अनिर्वचनी य है | क्‍ 


२६० भक्ति- काव्य की नागिकाओँ का तलनाल्मक रूप 


दमजाक एक अ्षजक धरदायक शरथात- मकर बल अक१७ या: बाचड+ध्ाथाक, बलातााारक॥ फर्क पा्ापा्लाक सबक द्रततकमका॥ फताकाकमवत काजा ातल नतातगा शाथात। अधाए2कार ासाककायाफ् सता कादाक ॥्रधक वदााक़ात्ता/क चाप वाह लॉक 


भाक्ति- काव्य की प्रत्येक शाखा की नागिकाओ का 
अपना' अलग व्यर्तिं। 4 है | एक दसरी शाखा की नाबिकार्ए आपस 
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ज्ञानाश्नयी, प्रैमाश्रथी तथा रामाश्यी शाखा कि नायिकाएँ पतिव्रता तथा 
गृभीर प्रैम वाली हैं । किन्तु अपने स्वरुप मैं ज्ञानाश्रयी शाखा की नायिक 
मैं कौ जौ सौभाग्य-गव है, विरह वी पुकार है वह प्रैमाश्रयी शासा 
वी नाखिग माँ उपलबूध नहीं है । प्रैमाल्रयी शासा की नायिवा व 
प्रैमिका रुप, प्रैम-पंथ पर अग्रसर होने का प्रयत्न तथा सैष्यौग मेँ उसका 
ढ्रीड्रात्मक और वियौग मेँ विर#हिणी का मुखर रूप उसकी अपनी 
विशेषता है | इन सबसे 'िन्‍न रामान्नयी शासा की पावैती का 
तब॒स्विती रूप और सीता का निरीह, सरल तथा सँयौग-वियौग 
मैं स मर्यांदित स्वरूप है जौ कि सबसे विलक्ञण है| कुष्णश्रयी शास्रा 
वी नायिका भी पृणणत: 'मिन्‍न है। जीवन के बारम में प्र 
के मुक्त-वातावरण मैं ड्रीड़ी - विलास युक्त प्रैम सै पौजिषित और 
वियौग से दग्ध उनका रूप बतुलनीय है | 


२७ निष्कर्ष 





मक्ति -साहित्य मै उपलबृूध नायिका के स्वरूप कै उस 
संचि प्त अध्ययन कै आधार पर निम्नलिखित निष्कष” प्राप्त हौतै हैं: - 


(१) भक्ति साहित्य में नायिका कै समी रुप प्राप्त हैं | मात्रा की 
द्रगष्टि 4 से सम सामान्‍्या रूप लगभग नहीं है | 

(२) स्वकीया और पर्ीया हूप मात्राकी द्रष्ट सै लगभग बराबर 
हैं। किन्तु सामाजिक वैतिकता कै आग्रह सै स्ववीया कै घहत्व कौ 
प्रकट रुप मैं स्वीकार किया गया है | इसी कै फल-स्वरूप नायिका 
के परकीया रुप की भी विविष प्रकार सै स्वकीयात्व प्रदान कै 
की असफल प्रयत्न किया गया है | 

(३) नायिका का कन्‍्यका पखीया रुप महत्वपु्णा है. ज्ञानाअयी 
शास्रा की छौद्डुक्‍र शैष स्मी मैं यह उपलबूध है | 

(४) नायिका के शास्त्रीय मैदाँ के अति अ_मैक अन्य मैद भी 
उपलबूध हैं । इनका संबंध सामान्‍्यत; नायिका की विविध के 

क्ियाओजाँ आदि प्ै है | 

(५) ज्ञानाश्रयी रुवँँ रामाश्रयी शास्रावाँ कौ छौड़ कर शैष मै नार्थि 
की काम-कला- कुशलता पर विशैष बल दिया गया है | क्‍ 
(६ब्ल सी नायिकार पतिव्रता अथवा रक निष्ठ प्रैमिका है | वे अपने 


 पैम> मार्य-पर ढ़ढ़े रहने वाली हैं | 
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(७) सी नायिकाओँ कै संयौगिनी और वियौरगिनी 
रुप स्यनाघिवय मात्रा मैँ उपलब्ध है । सँयौगिनी रुप मैं ज्ञानाअंयी 
शासता मैं नायिका से सौमाग्य की गरमि।, रामाश्रयी शास्रा मे 
संपौग की मर्यादित स॒प्म सकैतिकता और शैष मैं उत्साह बौर 
उत्मुक्तता है । वियौगिती रुप मे ज्ञानाश्यी, प्रैमाव है तथा 
कृष्णाप& थी | नायिका कै तीज विरह ने उन्हें मुखर कर दिया है 
तो रामाकयी शासा मैं तथा कृष्णाश्रयी शाखा की राधा मैं 
इसने उन्हें मक कर उनकी पीड़ा और घनीमृत कर दी है | 


(८) समी शाखाओँ की नायिकाजों मैं बाहुय साम्य हौते 
हुए मी उनके स्वमाव मैं यवैष्ट भिन्‍नता हैं 


(६) अपनी विविंघता, मनीहरता और महता के 
अनुसार यह मक्ति साहित्य की रोढू हैं और स्वतेत्र- अध्यय की 
लछमता एसने वाली है । 


सप्तम भश्याय 


4र्टीककेक, >अआाम+ काका +आपकदतत +03+077% »+७ अकाल ह-+ेह वेज 3०९०० म्यत-५००-०१फक०क करो के, 
५0७४9 0 20 आ आआ आआ >> ५ 0 20.७७ 


पइन्दी भाक्ति-काव्य मैं नायक-नायिका-सहापय 


कमल अप, उलयदक सहमत आपरइ मन्त्र साततफ़, उर्फ संकवीक अ्फात, चादियके माया शाताक भाधदाक ऋफाओं अदला इऋ्दपार अप ॥ पक्का परपंकऔक समेध२क आधंतं॥ सबकेक,.. परंशलेस: मपा% बरापशत पक्तन मप्र गहकडक बवाल 6॥७ संसत॥ सद्रासकततता0% +माबक 
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सप्तम अध्याय 


साफ एामपड, नया मव2न४-िनमन->टान+ सवा; -७ का पक, ००-०१. पर क-ऑर का: अदा पाना: का अापाफी, 
। आय  आका आधा आधा आंक ॥आ, 2७७ आर 


हिन्दी मफ्ति' - काव्य मैं नायक-नायिका ल्‍सहायय 
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भमिका 


प्रस्तुत प्रकरण मैं नायक्-्नायिका सहायुय का अथ नायक- 
नाथिका की झुंगार- किया मैं सहायक्ों से है । साहित्य दपणकार 
ने नायक कै हैसे सहायकां में विट,वेट, विंदषक आदि “आदि कौ 
माना है ॥* आदि शब॒द कै अंतर्गत माली, घौबी, तमौली, गंधी 
आदि उन्‍य फ्मी रैसे सहायक था जाते हैं जिनका सब का विवरण 
दैना अशक्य है | हे उसी ग्रंथ मैं नायिका कै मावाभिव्यक्तिः कै 
उपायाँ कौ बतलातै हुए नायिका -सहायकोँ कै हुप मैं दृती का 
उल्लैंख है | यह दती सखी, नटी, दाब्षी, घ्याई की लड़की, 
पड़ी सिन, बलिका, संन्यासिनी,घौबिन, बढ़इ़न, ताइन, रगएजित 
और स्वये दती आदि होती हैं । उज्ज्वल नीलमणिि-कार नै चेंटैं 
विट, विदृषक के अतिरक्ति पीठेसदे, प्रियनम सल्ा स्वय॑दुती, 
आप्तदती, वंशी की भी ऐेस सहायकी मैं परिगणाना की है | 
यथाथै मैं नायक “नायिका से संबंधित स्मी व्यक्ति! जौ कि उसके 
काकीलापा मे सहायक होते हैं इसके अंतर्गत आते हैं | प्रस्तुत अध्ययन 
मैं कैवल उन सहायकाँ का ही उल्लैख किया जाएगा जौ किवालोर्ज्य 
साहित्य मैं मिलते हैं । 
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३ अगारै3सथ पहाया विट चैट विदषकाया, स्यु: । क्‍ 
मय नर्मस्क निपुणा: कृपितवधमान भंजनाः शुद्धा;।। साहिय दर्पण : 
३।४० आदि शबुंदान्मालाकार रजकताम्बलिकगस्धि कादय: । 

२ दृत्यः सब्जी नटी दासी धात्रेयी प्रतिवेशिनी।। वर्टी ३।&६ढ्ढे १२० 
बाला प्रव्रजिता कारूः शिल्पिन्याथा; स्वयं तथा । वही ३।१२६ 

३-४ दैखी श्री एस० कै० डै० का दि मर्कति रस शास्त्र आफ बैगला 
वैष्णविर्क दि इंडियन हिस्टारिकिल क्लाटली माय ८(१६३२) 
पु० ६७३-६८८ ) 


बलौच्य काव्य मैं विट, वैट, विदषक, पीठ मर्द थार 

प्रिय नर्म स्रा का उत्लैब नहीं है | उज्ज्वल नील माण हर 
3 इन सी के उदाह्रण्ण दिये गये हैं पर वे सेरूत मणज्जि ग्रैथों 
दे हैं | उनके धनप्तार भंगर, भुगार चैट आदि है । विंट केडार, 
भारती बँघु आदि हैं । पीठ मर्द श्री दामाी वेशा विहुपे 
मघुमंगल हैं प्रिय नर्म सा सुबल या पलक । हिन्दी मक्ति 
पाहित्य मैं इन साओँ के अमाव का कारण मक्ति छालीन 
हिन्दी काव्य का स्वरूप है। यह काव्य साहित्य शास्त्र से 
प्रभावित है पर उस रूप मैं शृंगावरक नहीं है जिए रूप मैं प्राचीन 

टक्क और शास्त्रीय ग्रंथ हैं । मणि- साहित्य मैं श्रृंगार का वह 
रुप प्राप्त है जिसमें सामान्चता नामक के अर्ति एफ वन्य पुस्तप 
के लिये स्थान नहीं है । इसका रक ही अ_्पवाद है * गुझू  बौर 
गरू - पक्म साथ रझूव॑ पंडित । ये भी कैंवल ज्ञानाश्थी और प्रैमाश्रयी 
काव्य मैं प्राप्त है, कृष्ण और रामात्यी शाब्ाओँ मे नहीं सबने 
पहले इन्हीं के संबंध मैं विचार कर लैना उपयुर्ृा होगा । 
गरू आदि 
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. आय आग के सती कण] दमिचित तथानायक - नायिका का 
पथ निर्देशन करने वाला हौता है | इस प्रकार गुझा नायक थीर 
नायिका दौनाँ का सहायक है | वह दौनोाँ कै हुदय में प्रैम का 
बीज बौता है और नायक - नायिका के परस्पर मिलन में 
सहायक होता है | शैस नायक - नायिका सहायुथ गुझू का 
वर्णन ज्ञानात्रयी तथा प्रैमाश्रयी शास्रा मैं ही प्राप्त है इसका 
वागरणा नायक या नाथिका - ईश्वर - कौ निर्भुण मानना क्‍ 
है निराकबार ईश्वर के प्रति प्रेम सामान्यतः गुण जब्वण द्वारा 
ही हौ सकता है | प्रिय कै इस गण कौ सुना कर हुदय मे प्रेम 
की चिनगारी स्लगानै वाला इस निराकार कै स्वरुस सैपरिचितरही 
कौईडे हो सकता है | यही व्यक्ति गुझू है। इस गुरु का मारा 
हआए बाण शरीर कै मीतर जा कर घटक जाता है , सार 
४५ सतगर लहीँ कमाँणा कि, बाहणा लागा तीर । हा 
रक ज.बाबया प्रीति से, सीतवर एहहुया घरीर ।। साखी १. । 
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इसी गुरू के बतलाद दांव पर ही ती यह प्रैम का खैठ खैला 
जाता है। उप्त पतगुझा के रीफने पर ही प्रैम का बावल 
बखसता है जिससे संपर्णा शपिर मीग जाता है|) इस प्रकार 
ज्ञानाश्यी शासा में शुरू की महता गज प्रिय से मिलने वाफे 
के हुप में गार्ड गई है | गुझः की महता का उल्हेंख इस शाखा 
मैं काफी है पर श्ंगार की स्वल्पता के कारण गुर का 
कार्य अधिक स्पष्ट नहीं है, किन्तु सहायक्ष रूप में उसकी 
प्थिति अप्तंदिग्घ है | 


प्रमाश्यी शाखा मैं इस" गुझा * या गुझ-सम* 
सहायक का वचिक विस्तार है | इसके दी झूप प्राप्त होते हैं ।रक 
ती ज्ञानाश्नयीशासा की हो माति गृण-कथन दारा' नामक -नायिका 
के हृदय में प्रैम उत्पन्न कराने वाला हृप । पदुमावत में हो गूछा का 
यह रुप उपलब्ध है | यह राजा मै पद्मावती की चर्चा बत्यैत चतुरता 
से करता है। जिम्त समय राजा हीरामन मे पूछता है कि तुम अपनी 
कथा' पत्य-पत्य कह कर बतलाथो कि विश्का अन्याय है उस समय 
हीरामन कहता है, * है राजा, सत्य कहने से चाहे प्राण्ण' च७ जाँय, 
में की अपने मुख से उसत्य न कहूँगा । में प्त्य का' जआाजन्नय है 
विश्वास से निका हूं, नहीं ती पसिहल द्वीप में राजा कैघर था | 
पद्मावद्षी वहां के राजा की कन्या है| विधाता ने कमल की संघ 
आर बद्रमा के अश से उसे सवा है। उसका मुख चन्द्रमा के समान आए 
अंग मत्यक्थिरि की गंध लिए है | वह बाएह बानी रव जझ्ुगथित 
सौने से बनी है। सिहल द्वीप मैं जौ गंध -युक्ता पदूमिनी हैं वे सब 
उसी की छाया हैं। मेँ हौरामन उच्ची का पक्षी हूँ। उसी की सैवा 
करते हुए मेरे गठे में कठ फुटा अर्थात्‌ कठे का चिन्ह पड़ा» और मुझ 
मनुष्य की भाषा मिती , नहीं ती मुट्टी मर पंख का हैँ कहाँ होता: 
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६ पासा पकढ़या प्रैम का, सारी किया परीर । 
सतगुर दाव बताहया , सैठे दास कबीर ।। १॥३२ 
७ सतसुर हमसूं रौफि कर, शक कहया प्रसंग । 
बरस्या बाढल प्रेम का, मीजि गया सब छंग ।। १॥ ३: 
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जब तक जीऊगा , रात दिन उप्तका' स्मरण कहंगा । मरण' के समय 
भी उसी का नाम हैता रहेगा | उसी ने मुभौ मुख से रक्तवर्ण जौर 
शरीर मै हरा वर्णी किया । इस चुर्ख ए् तथा हस्यादी कौ में. 
उस लौक में भी कै जाऊंगा । इस प्रकार कत्यत चतुरता से सु 
राजा के मन में गुण-त्रवण द्वार पद्मावती के प्रति प्रैम उत्पन्न करता 
है । इसी प्रकार यह घुता पद्मावती के हृदय मभी रत्नसैन के प्रति 
प्रेम उत्पन्न करने का प्रयत्न ज् अवसर मिलते ही करता है। रस्नसैन 
के सिंहल दीप पहुंचते ही सुबा पदूमिनी से रत्न सैन की बर्चा करता है | 
वह बतलाता है कि तुम्हारे प्रैम में वह जौगी है कर यहां आता गया है । 
वह दौनौंकी जौड्ची की उपयुकता बतढाता है। हीरशामन के इन 
सब कथनोँ द्वारा पदूमावती का मन रल्नप्ैन में कनुस्का हो जाता है। अर 
इस प्रकार हीरा! मन गुणकथन द्वारा नायक तथा नायिका दौनोंँ के 
हदय में प्रैम उत्पन्न कराने वाला है । 


गुझा का दूसरा रूप पथ-प्रदर्श का है। वह नायक का पथ 
प्रदर्शी कर उस नायिका पे मिलाने के लिये ढे जाता है। कितु इसके 
पर्व वह नायक की परीक्षा” छैता है और भती प्रकार विश्वाप्त हौने 
के बाद ही वह नायक कौ नायिका के पास हैं चाठने को तैयार होता 
है | ही ख़मन भी रत्नसैन की पश्ीक्षा ढैता है। वह प्रेम पंथ की 
कठिनाइयाँ बतलाते हुए कहता है," है राजा, प्रेम की बात सुनकर 
मन कौ भुलाव मै ने डाली । प्रैम कठिन है » उसके लिए कोौर्ड प्िए 
दे तौ प्रेम उप्त फक्ता है । जौ प्रैम के फदे में पड़ा फिर नहीं छूटा । 
अनैरकौं ने प्राण दे दिए पर फान्दा नहीं टूटा । जैसे गिरगिट छनैक 
रंग बदलता है, वैसे ही प्रेमी धनैक वुः!ख उठाता है | क्ञाण में ढाढ, 
क्षण में पीछा, चाण' मैं श्वेत हौ जाता है। प्रैम की पीड़ा मौर 
जानता है, जौ उसके क्रारण वन में जा कर घृम रहा है। उसके रॉम 
रो में प्रेम की नागफासी कै फदे पड़े हैं। पर्खों मे मी घुम घृम कर 
वही फदा पड़ा है जिफे कारण वह उड़ कर जब मी नऊझ... 
आर उलका कर बदी बन गया है। शांत दिन पुयौ-मुयों “7 
और इसी क्रौध में सापाँ को पकड़-पकढ़ कर खाता है| “_ 
सुग्गे के कठ में वही चिहन पढ़ा है । जिसकी गयी में हल ' 


८ पद्मावत ।३  «- «6. 
६ पद पी:वू शूष | .. 


शक 

जाता है वह प्राण ही दे दैना चाहता है। तीतर की 5 ५ 
जौ वही फरदा है उसी के दौच्च ये नित्य चिल्लाता रहता है और 
( फंदे वाएऐे को ) शक्ति' मर पुकार कर फेंदे में गर्दन डा० दैता 

कि कब वह फदा प्राणानल्त कर दे जिपसे मौक्षा मिछ जाय | हे 
एत्नसैन कौ सिहल दीप चढठने के लिए उच्चत देस कर हो रामन पुन; 
प्रेम पंथ की कठिनाई क्षौर उचछ्के सुखमय जीवन की विषमता बतला 
कर उक्की और थी परीक्षा करता है। वह कहता है, * है राजा 
मन में विचा रौ । प्रीति करना कठिन कौम है । अब तक तुमने घर की 
पौर्ठ हुईं सौटियाँ साई हैं | तुम उस माँरे के समान हो जौ दुपुविरन 
पर वैठा' है, कमल पर नहीं । वही माँरा इस मर्म कौ जानता है, जौ 

गर्ग में लुटां है। वह अपना प्राण देता है, और देने पर भो 

नहीं छूटता | --+--- | तुम राजा हो, सुख चाहते हो | यौग 
आए मौग इनमें मेल कर्ढा ? वैध इच्छाओं से सिद्धि नहीं प्राप्त हौती 
जब तक तप न साथा जाय । इसे वही बिवार जानते है जौ अपना स्ि 
काट कर रख दैते है ।+- | दैव ने प्रैम का पर्वत कठिन बनाया 
है । वही उस पर चढ़ सकता है, जौ सिद्ठ के बल चढ़ता है| उस मार्ग 
मेँ यूलियाँ के अंकुर निकट हैं | या ती चौए उन सूछियाँ पर चढ़ते हैं 
या मनसूर चढ़ा था ।*९४ जब उसे राजा के प्रेम का द्रढ्द विश्वास 
हो जाता है, तब राजा पूर्णशमैण उसे गुर मान छैता है तब वह 
उसका पथ प्रदर्श करता है | चित्रावढी मैं गृह की पस्थिति 
कुछ भिन्‍न है । मित्रावढी और सुजान दौनों के हृदय में प्रैम चित्र 
दर्शी द्वारा हुआ था । दौनाँ ही नहीं जानते थे कि दूसरा काँन 
है । चित्रावढ्ञी ने सुजान का पता छातन के लिए अपन नपुप्तक भुत्य 
चारराविशाओं मैं मेज जिसमें सै एक का नाम परवा था । १5 इसने 
पुजान का पता मिढा और कत्यत चतुरता द्वारा चित्रावद्शी की चित्र 
सारी और उसके चित्र का उल्ठेख कर इसने सुजान के मन में पूर्व॑राग 
जाग्रत किया ॥ 
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१५ वहीं १२४ 
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उसके पश्चात चित्रावढी के सौँदर्य का प्रकाप संकेत कर अपना 
पररविय दिया | कर बूधर के हृदय ४ चिह्वढी के प्राप्त करते की 
इच्छा! उत्पन्न हौ जाती है और वह चित्रावली के इस भत्य कौ 
अपना गुछा मान छैता है। कितु पखा भी हीरामन की ही 
भाँति चतुर है । वह चित्रावढी के नसशिस वर्णन बारा' खझर का प्रैम 
उद्दीप्त करता है आर जब झुध पक चरण पर पढ़कर चित्रावदी 
के दर्श के लिए ले चलने वी प्रथना करता है ती पा इस पथ की 
क्ठिनता विस्तार पै बतलाता है।इस पर भी जब बूबर 
विचछिति नहीं हौता तथा जब परवा उसके प्रैम की दृढ़ता देख 
ढैता है तब गुरु” का कर उसे हके हे जाता है |९६ 


गूछ के बन्य कार्यो का रक अन्य पक्षा भी है। नायक 
नायिका के मिलन मैं सहायक होने के साथ-सक्रथ यह वौनीँ का 
विश्वाप्त पात्र तथा' संदेश वाहक होता है। पदुमावत में जि 
समय एलसैन यौगियाँ के साथ सिंडल्गठु घेर हैता है और उसके 
दुत लाट कर नहीं जाते हैं तब वह घुएट के हाथ पदुमवतती के पा 
पत्र मैजता है । पुआ भी पद्मावती से उच्चके(राजा के) प्रम 
का' वर्णन कर उस पत्र कौ देता है | हि आए उप्चका उत्तर राजा 
के पास छाता है। * हसी प्रकार जिस पमयबंदी एत्नसैन कौ सूली पु 
पमिलते को होती है तब पद्मावती उस बुहा कर कहती है, है गुर 
सुग्गै, मुफा बताओ वह कौन सी करनी (का) है जिससे परकाय 
प्रवैश होता है, आदि । 


श्य वही. १७३-१७३ 
१६ 9$ १७७ 
२० चित्रावढ्षी १२६०२ १५३ 
२६४ वहीं २५१४-०२ १६ 
२२ पदूमावत मप्ति नैना लिखनी बरानि रौह रौह छिसा अ्क्धुय । 
आखर दहै न कहूँ म॑ गहें थौ दीन्ड सुवा के हत्थ।॥ २२३ 
२३ वही २२७- २३० 
२४ वहीं २३२-२३६ 
२५ कौन सी करती कहु गुर सौर्ड । पर कामा परवैस 
जौ होह ।। वही रए७ 
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ऐसी स्थिति में सुग्गा उप्ते सात्वना दैता है| इस प्रकार दैत्य कमी 

के साथ-पाथ गुछएा कठिन परिष्थिति मैं चै्य घारण कारै- कराने वादा 

भी है । करत: नायक्ष बौर नायिका दौनों के सहायुय झुप में प्रैमाशयी 
को ह्ल्व ध्म तुम ४ ली 5 का उठ 

शासा, गुर का महत्व पृण स्थान है। मधुमात्ती में गुर का उत्सेस 

नहीं है। गुरू का रक वन्य हुप थी है जिशमें रत्नसैेन अन्य राज- 

कुपा सै का गुर है | यह महत्वपूर्ण नहीं है । 


द्र्प्ट्व्यं 


अमुल्‍वपयोशकककक 2 भाकन< झा ४... फममकुका )> “4 तक, 
हुीभ॑ममा दुःम यार हु>+ :थय ५९ू0। स्‍मके (ुरव सका 


इस संबंध में एक बात द्रष्टव्य है | एत्नसैन और 
पदुमावती समय-समय पर सखुग्गे को गुरु कहते हैं | सुजान परेवा कौ 
गुझ कहता है। किन्तु सुग्गा' और परवा दौनाँ ही जानते हैं पक 
यथार्थ गुरु कौन है 2 इंश्वर- पदुभिनी ही रत्नसैन की यथार्थ 
गुझः है | पदुमावती भी इस तथुय पै बमिज है तभी तो कहती है ,* 
वह उल्ट कर विस विधि से मार्ग चढ़ा कि चैला गूझा हो गया थी र॒ 
गुझः चढ़ा ही गया 2 


२८६ गुरु हमार तुम्ह राजा हम चैला' थी नाथ । 
जहा पाँव गुझाः राजे चेला रासैमाथ ।। वही १४७ 


२७ तुम्ह कहँ गुर मया बहु कीन्हा । हीन्‍्हा अदैस धादि कहँ दीनडा 

[। पदुमा० ९८२ ४ 

तथा वह सौ गुहू हाँ बॉकर चैंठा | वहिंक नाउ हूम मुंदरा मेला।। चित्रा 
१७३ 


तथा गुरू कर बचन सुवन दुहु मेठा। कीन्ह सुविस्टि बेगि चल चैला |. 
जप तुम्ह कथा कीन्ड अगिडाहू सी सब गुरु कहँ मएउ बगाऊ।। .. 
प० र३े६ 5 
“पु” ग ण 
रू तथा सी पदुमावति गुर हाँ बैठा । जौर्कृतत जेहि कारन सैला।। व 
6 जा हि द 
रए. पढेटि सौ पंथ कौन विधि सैला । चैला गुरू भा चैंठा' ।। वहीं: 
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इस स्थिति में पदुमावती कौ साॉत्वना दैते हुए सुग्गा' कहता 
है लि रानी तुम्ठ ही गुरू हौ, वह बैठा है |*+ इस प्रकार 
हस कॉव्य मेँ गुरू शब्द का प्रयोग दी क्यों मैं हुआ है -- रुक 
पथ प्रदर्श और दूसरा हृष्ट या साथध्य के रूप मे । इसके पीछे 
संभवत) यह विचारधारा है कि हश्वर हो जादुगुरू' है | 
संयार में गुरू उसका प्रतीक, उसका वर्शन कराने चढ़ वाठा तथा 
उच्च तक पाने वाढां है। झसंप्ार में गुरू की अपने इस रूप कौ 
नहीं मढना चाछिय । इसी तथ्य कौ जांयतसी ने पद्मावत मे 
अत्यंत मनौ एम झप मैं व्यक्षा किया है । किन्तु नायक-सहायुय 
रुप मीौगुछी का हीरामन तौता या पैरा मर त्य वाढा ही रूप 
गानय है | 


४ वशी 

कष्णपत्रयी "शाखा में नायक-सहायुय रुप में वंशी 
का स्थान मी भक्ति शास्त्र कारों ने मा । यह उपसुक्ता 
नहीं है। सामान्यतः! आठमग्चन की चैष्टाओी (त होने के 


का रण यह उद्दीपन है पर भक्ति शा'स्त्रका रा मे उसे एक प्रथक 
धअच्तित्व प्रदान कर दिया है। ठकष्ण की यह यौग माया है | 
अपनी मधुर तान द्वारा यह गौपियाँ कौ कृष्ण की और 
अकाषित करती है। गौपियाँ की उसके प्रति स्लौतिया' डाड 
भी है। इस शाधार पर उसे नायक सहायुय माना जा सकता 
है | पवितु रैसी स्थिति में तो अहँबन की सभी जक़ियारँ, सभी 
गुण, पत्ती आमृषणायदि भी नायक सहायूय हौ जार । 
यथार्थ में रैसे हो नायक-सहायुयाँ कौ उद्दीपन कहा गया है । 
प्रस्तुत संदर्म में नायक सहायुय का बर्थ है वे व्यक्ति जौ नायक 
की श्रृंगा पक वैष्टाओँं में सहायक्ष होते हैं । व्यक्तित्व के बमाव .. क्‍ 
में वस्तुवं कर ख़ियाओँ ही नायक-नायिका सहायूय की संज्ञा 
ही! दी जा सकती । 


२६ कु रानी तुम्छ गुरू वहु चैठा । मौहि पूछहु के सिद्ध नवैढा 
तुम्ह वैला कहाँ पएसन महाँ । दरसन दैद् मंठप'चलि गई || 
रुप गुरू कर नैठे हीठा' । चित समाह होौह चिंत्र पहठा ।॥॥ 


वही. शपु८ 


छ)[ 


मकि-क्ाव्य मैं नॉयग-नायिका सहायुय रूप मैं 
प््ना का बड़े जश में ढमाव है। ज्ञानान्रयी जोर रामाद्यी शासा 
हैं इसके उल्हेस प्राप्त नहीँ हैं । प्रेमाशयी शाखा मैं दो स्थलों पर 
इनकी कल्पना हो सकती है। जिस समय रत्नसैन जौगी बनकर 
'सिंहलगढ़ के 'छिए प्रस्थान करता है उस समय उसके साथ धनैक सांम॑ंत- 
गण भी जौगी बनवार चंठ दिए थे । उन्होंने एत्मसैन कौ धपना 
गुझ माना था । पिंहल गढ़ कौ रत्नसैन ने उन्हीं की सहायता पे 
हँका था और वे सभी नायक रत्नसैन वी सिद्धि मे सहायक बे । 
इस रूप में इनती स्थिति सस्ाओं मेँ मानी जा सकती है । इस 
धंबंध म द्रष्टव्य है कि रत्नसन-पदूमावती की झंवाईदिक श्गारी 
लीलाओँ में इनका प्रवेश नहीं था । 


कृष्णश्रयी शाता में कृष्ण की जनैक्ष श्ृंगारी 
ठीलाएं है। इनमें से मुह हैं कृष्ण के सहायक मित्र जादडि बवश्य 
रहे होंगे । रैसी रक ढीला दान ढीला बार दूसरी पनघट ढीला 
है। इन ठीलावौं का स्वरुप ही एसा ही पफिये बकैस़े सैमव नहीं 
हैँ; 3तः इन हीलाबँ मैं कृष्ण के सखा घवश्य रहते रहे होगे. 
जिनका यत्र-तत्र उल्हेश भी मिलता है |१९ दौनां ही प्रसंगाँ ४ कृष्ण 
की उपर्युक्त क्रीड़ा मेँ ये सहायक होते हैं। दानहीला कै प्रस्॑ग 'भे 
सरदास ने बुक साओँ का नामौल्कैख भी किया है। ये निःम्भलिखित 
हँ--सुबल, सुदामा, श्रीवामा |. वन्य का नामौल्ठैस नहीं है | 
कृष्ण, इन सलाओं पर वपना राधा प्रैम भी प्रकट करते हैं २९ "कितु 
उनकी संमौग ठीला, समान, अमिसार आदि मैं सवानाँ का प्रवैश 
नहीं है। ये समी नायक सहाथुय माने जा सकते हैं। 


इस संबंध में उद्धव की स्थिति विचारप्णीय है | 


#ाताह धवन पाणा साया) सकते काका 0०९ १३००९ ताक का खाता द्ाढम॥ 2०य कद्रोक कथा आउक शहद बन्द 099 /याक्र सकता सामान वराक कयावश कायल सके. दादा भवाता सडश। क्रकक साहा कक कराए पमप+ सहाक जाइए अत संग का सका छूपाए आय काम मेक अं फ्रणन आग 


१० सर्ागर पृ० ७४६०-८६० 
3९ नंद नदन हक रे उपार्श | 
५ || 


जञ $ भुदामा, ब्रीदा कक बार |. 
मती बुद्धि यह रची कन्ठाह, सरर्ति कहयाँ सुख पाह । ह 
पूरदास्र प्रमु-प्रीति हृदय की, सब मन गह जनाड | | पूरसागर्‌ . २११४: 


२ के. स्थाम संसनि डैस परमफावत |. . - 
ब्रन्‍->बंनिता लक्षिता।विक, दैखिं बहता सूख पावत | 
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उद्धव कृष्ण के सा है। वै कृष्ण का' निर्मुण-ब्रह्मम वाला 


संदेश लेकर गौपियाँ के पास गए थे और जँत मैं उन्‍्हाँने कृष्ण सै 
गौपियाँ के अद्भुत प्रेम का निवेदन भी किया, क्तिू फिर भी वे 
कृष्ण के सहायक नहीं कहे जा सकते । इसके कहाँ कारण हैं । 
प्रथम, कृष्ण ने उद्धव कौ अपना संदेश कर, दूत बना कर नहीं 
पैजां था । उनका उद्देश्य ता उद्धव के ज्ञान-कुगककौ तौड़ना, 
उन्हें शिक्षा दैना था । डितीय, जौ संदेश उद्धव कै गए थे तथा 
जिस ज्ञान का उपदेश उन्हाँने पिया था' वह प्रैम को नहीं था, 
नायक-नायिका कौ मिलाने वाला नहीं था । वह तौ दौरनाँ की 
सदा के लिए विलग करने वाला था । इस प्रकार भी वे दौनाँ 
के सहायक नहीं थै। तृतीय, यचापि लौट कर उन्हीने कृष्ण 

सै गौपियाँ के अदभुत प्रैम का वणनि किया है पर उस वर्णन का 
का कारण उनका सदैश वाहक या सहायक हौना न हीकार यौपियाँ 
के प्रैम से स्वयं विद्वल होना था । इस प्रकार यहाँ भी वै 
गौपियाँ के सहायक रुप में कृष्ण के पास नहीं बाते । अंतरव 
कृष्ण के सहायकों में उन्हें स्थान नहीं दिया जाना चाहिए । 


६- उद्धा रक-बंघु एवं मगनी 


कमी «कमी विशी सक्‍ट में पड़े व्यक्ति का उद्धार 
करने वाला उसका घनिष्ट मित्र भी बन जाता है। यदि ये दौनों 
स्त्री-पुरुष' हुए तौ इनमें परस्पर प्रैम उत्पन्न हौने की संभावना 
रहती है; कविलतु क्मी-की यह प्रेम माई-बहन के पवित्र संबंध का 
रुप घारण कर छैता है, और ऐरैसा माह अपनी बहन के दुख कौ 
दूर करने के लिए जी जान लगा दैता है तथा रैसी बहन भी माँ 
के सुख के लिए कुछ उठा नहीं रखती । इस रुप मैं विपतच्ति-उद्धारक _ 
बंघु एवं मगनी परस्पर एक दूसरे के सहायक हौ' जाते हैं। मक्ति> 
काहुय में इसका उदाहरण मधुमाल्ती में उपलब्ध हैं । मनौहर नै... 
राक़स के पज से प्रैमा का उद्घार किया । प्रैमा का पिता मनौ हर 
से उसका विवाह करना चाहता था क्ति माई-बहन के संबंध कौ हु 
मानकर प्रैमा यह विवाह नहीं करती तथा मनौहर कौ. मघुमारुती 
से मिलने सैं सहायता दैती हैं ।* इनक प्रयत्नाँ के फलस्वस्प ई 


३३ माए'” ॥[ 6७ ८३१७५... .. 
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पधुमातती आर मनौहए विवाह के पूर्व मिहने मैं समर्थ होते हैं । 
हसी के धनुहूप ता राच॑द पक्षी-रुपणी मधुमाक्ती कौ अपनी बहन 
बताता है और उसकी सहायता की प्रतिज्ञा करता हैं । २४ मनौहर 
बौर मघुमाल्ती भी अपने सहायक प्रैमा और ता शच॑द के विवाद 
में सहायक हौते हैं | 


७- दैवता आदि मनवैतर प्राणी 


की -कवी दैवतादि मानवैतर प्राणी भी नायक- 
नायिका के सहायक हो जाते हैं। ऐैसे रुप हैं प्रेमाश्रयी काव्य में 
उपलब्ध हैं । पदूमावत में मढादैव तथा पाती 5 शत्नसैन के 
सहायक छौते हैं, फिर युद्ध में ब्रहमा, कृष्ण आदि वैवता भी 
पत्नपन की सहायता करते है बौर लक्ष्मी भी एत्नसैन-पदुमावती 
की सहायता करती हैं। चित्रावढी मैं सुजान और चित्रावदी में 
पूवैशग उत्पन्न दी देवाँ ** के कारण हुआ। था जौ कि सुजान कौ 
'चित्रावढी की चित्रसारी में रख जाए थे । मधुमात्ती में दौ 
ञ्प्स रा )कैनों कौ प्रथम बार जमिलाती हैं । इन मानवैतर 
प्राष्णियाँ के द्वारा नायक-नायिका का मिलन और प्रैम हुआ इन्हें 
थी सहायक की संज्ञा दी जा सकती है। 


३४- यैहि सुनि बूंआर कहा सुनु माता; बाचा सौठि तौड़ि बीच विघात् 
बाचा बहिनि मौरि दुछहिता तौरी,ज्स जननीवीहि के तस मौरी 
सुपुरुण बाचा प्रान संग जाई, जात जन्म ता रहत रहाईं । 

जाँ मैं बाचा क्लि तौहिं सै, मौहि प्रतिया ह सौ | 
जाँ रहि मिठे मनौहर, तब हम के सुख हौय ॥ पृ शृष्८ 

३५० वही पु १४१०१४६ 

३६- पदुमावत २११७२१७ 

३७० वही २६४ ह 

3पन वही' ४१७ 

३६० चित्रावडी ८१ 

४०- मधुमालती घृ ३ 
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दूत उस कहते हैं जि विविध कार्यों के लिए जहां- 
तहा पैजा जाया करता है। दत तीन प्रकाए के हौते है-- 
(१) सिस्ष्टार्थ-नयह दौनाँ के मन की बांत जानकर स्वयं ही पमी 
प्रश्नाँ का समाधान किया करता है और जौ भी कार्य ही उप 
प्मीचीनतया संपादित कर सकता है । (२) मितार्थ थौड़ी बांत 
काता है पर जिस कार्य के लिए भेजा जा गया हौ उप्त अवश्य सिद्ध कर 
आता है । (३) सदैशहारक दूत उतनी ही बात कहता है जितनी 
उसे बताई जाए ।*+ | 


मक्ति काव्य मैं दर्ताँ का उपयौग हुआ है। प्रैमा- 
अ्रयी तथा रामाश्रगी शाखाओँ में हो ये दूत मिलते है। प्रैमानश्नयी 
शारत में होरामन, परवा तथा हँस मित्र टैसे ही दूत हैं । हीरा- 
घन तथा पखा कै ज्लैत्यकार्य का उल्हेख गुर-प्रसंग में मो किया जा 
नुका है । हंस मक्र चाँवदों विचारों में छुजान था तथा कॉलावती 
का विरह संदेश ठैकर घुजान के पास गया था । चित्रावली क्र 
आदैश ये उस नगर मैं "कॉल! नाम ठैने की मनाही इस भय के कारण 
थी कि कही घुजान कौ कॉलावती स्मृति न था जाए । अतरव 
वतुर दूत हंस मित्र सुजान से काम शास्त्र की चचा के दा रा मित्रता 
स्थापित करता है औए रक दिन ग्रमर के गुजार के माध्यम से 
कॉलावती का संदेश सुनाता है और नायक के हृदय में उसके प्रति 
प्रीति उत्पन्त करता है ॥8 
५१० साहित्य दर्पण ३]४८०४६ 
४२० हँंप मिसिर हु कैर निधाना, चौदह विद्या पढ़े सुजाना । 


#< *ि | 
पैज बाँघि गौनी वहि दैसा, है पहुचावाँ तौर सदैसा ।। 


औ! जौगी दुंअरहि है आऊँ, हंस मिसिर ता नाऊ कहाऊ।। 
चित्रा ४४८ : 
तथा हंस मिसिर अंस गुन परक्ष्या, झुंडर छिए मीतर हीए 


ही... अमल मीकिक 


कहाहिं कि अछि गुजार नरेसा, भानि सुनाउ कहूक 
# ' # 


$ कम आम की विश हम नछिय मी अर छ 
तथा. हंप बन सुनि दुँशर स॑वेता, चढ़ैठ आड़ हिय बैबुज हैता ।। ४७ 
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वूत का नायक सहायुय रुप में बूधरा उत्हेख रा माश््यी 
शाखा में है जिसमे यह बैत्य-कर्म हनुमान जी करते हैं। वे शाम का 
देश सीता के पास है जाते हैं तथा धीता का संदेश राम कौ आकर 
सुनाते हैं । हतुमान के इस कार्य का मानस” तथा गीतावढी __ में 
कॉफी विस्तार हैं [ 


थे सवी दूत वन कार्य में अत्यंत छुशक हैं । इनके 
संदेश इसके प्रमाण्ण हैं । हनकी गणना निमुष्टार्थ दूतीं में ही 
सकती है । क्‍ 


६- दूती। है 

मत्ति काठीन साहित्य में उपयुक्त के अर्ति रक्त 
जौ' कन्य सहायुय हैं वै नायक-नायिका दौनाँ के अय्ता झुछ वैवल 
नायिका के हो हैं। अतसव उन सभी प्हायूयौं का वर्णन यहां 
+मश्नित रूप में क्या जा रहा है। हैसे उमय सहायकों में दूती 
सबसे प्रछुत हैं । यह सामान्यतः नायिका की सहायिका होती हैँ 
पर नायक भी इसके उपयोग से इृष्ट सिद्धि करते हैं । द 


भक्ति काव्य में कैवठ कृष्ण साहित्य में हो दूती 
का विस्तृत उल्हेख है । यह दूती नायक तथा नाथिका दौनाँ की 
सहायिका हैं । यह उल्हेस मी विशेष रूप से विवापत्ति मैं प्रपप्त 
है । अन्य मक्ता कवियाँ ने दुतियां का विशेष वर्णन नहीं क्या । 
कही! कहीं सती से ही दाल्य कर्म कराया है । केशछ स्वयं दुती के 
कुछ उदाहरण प्राप्त है । द 


विद्यापति की दुतियाँ बढ़ी झुशल, प्रगल्क्षबर 
हीठ हैं। कनैक अवसर पर वै नायक की मर्त्सना करने सै भी नहीं 


8३- आवावलं जा एड ०३८१ रही ७) हट; ३६, 


तथा. राम्व॑दिका १शप८-€६ँ तथा १४।२७००११ 


माधव, उइ नहिं उचित विवात । 
जनिक रहन घनि कॉम-कढ्ां सर्नि 
से बिल कह व्याभिवारे । 


आरति आापु पबार न चिन्हह 
घरह कत झुवानि | 

अपनि एमनि राग सन्‍्तावह 
परक पैयसि आनि ॥। 

कन्हा' ताज करढ़ लौक निर्सक । 
हमि हसि सैहे कर्म करसि 

जे हौ' बूल-कछक ।। 

जाहि जाहि तौहि गुरू निवारए 
ताहि तौर निरबन्ध । 
आँखि दैखि जे काज न करए 
ताहि पार के अन्ध ।। 

तथुह चीए समागम मागह 

रत बढ़ तौर ढोम । 

परक भूसने परक वैमते 

क्त सन छहु सौभ ।।! 


दुतिक वचन कान्ह छजारठ 
कवि विद्यापति माने । 

जे मै से मेल जहि जहि गैल 
आवे कह धवघाने ।॥॥ हे 


( तुम्हारी भौगासर्क्ति हतनी (प्रबल) है कि तुम अपन . 

हो एत्न (प्रवाल) कौ पहचान नहीं सकी । कितनी बुरी बात 
करते हो, दूसरे की प्रयवोा कौ छाकर अपनी रमणी कौ रामा- 
न्चत करके सनन्‍्तप्र करते हो । कन्हायी, तुम नितान्त मं है 
हो, हंस हंस कर वही काम करते 'हो जिपसे कु कढक हो । 


हज काका फाजान अका रत ध्दा शतक मत अत ऋादे७ जिध)-0ल्‍ख साय श्रायाक्ा ऋा0 धाधमा अत आबक ज्रागव कि (0० कवहं राम खद्त <ाक मामाते' ज088: थक ऋरकाए लंका प्राप्त उाधक सक्ानक बाइक वाया श्रम आा्९-आाथ॥ कांग्र! भ्रावी कंग्रकी विष्या सकल आता धात 


५५१० विद्यापत्तिं . ३८० 
०६.०. विधा प| ० 
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'जिप-जिप के किए तुम्हें गुह़ूजन निवारण करते हैं उसी कै लिए 
जिद करते हौ । जौ आस से दैस कर कार्य नहीं करता, उससे 
कुकर धन्‍धा और कान है ? वही दीर्घ समागम चाहत हो | 
तुम्छारा' छौम इतना बढ़ा है, दूसरी के मषण से, दुसरौं के वैमव 
पे वक्तिनी देश शौमा पावौगै ? कवि विधापति कहते हैं, दूती 
के वचन सै कनन्‍्हायी ने ठज्जा पायी । जौ छुछ भी हुआ सी छुआ, 
उब मनौयोग (सावधान)करो॥ 


यथार्थ हैं संप्णी विधापत्ति-सा हित्य हो छ्गमग दुती की 
पियाओँ से पूर्ण है। वह नायक कौर नायिका के संदेश हे जाती 
है | वह नायक के लिए तरह-तरह से नायिका कौ फंज्ञा कर 
तीहै। मान के खबसर पर नायक कौर नायिका दौनों और्फ 
ही. मनाती ढै । दती की टैसी बहुरेगी सना विवापति नें की 
है क्‍कि उसका वणन अरप्त॑मव है । यह अन्य मक्तां की स्खियाँ के 
समकक्ष है | द 


स्वययँ दती में थी विद्यापति ही सर्वप्रपुत है । याँ ती 
सुखवास ने भी कृष्ण का नायिका रुप घारण कर रा वां कौ मनाने 
आर छुपाने जाने का चिन्रण' किया है पर वह सच्चे झुप में स्वय 
दती के वँतर्गत 'छिया जा सकता है इसमें संदेह है । स्वय दूती का 
एक सुंदर उदाहरण विद्यापति से ही नीचे दिया जा रहा है- 


कब्ल िलल दल मघुप चठल घर विंहग गछत निज ठाम | 

करे रे पथिक जन घिर रे करिय मन बढ़ पांतर दुर गाम ।। 
ननादि रूसिए रहु परदैस कस पहु साशुद्टि न सुक्त समाज । 
नितुर समाज पुछार उदास्षीन आऔर कि कहव बे आज || 
चन्दन चाहू वम्म घन चामर अगर झुंकुम घखासे । 

परस्मिठ लौपे पथिक नित संचर तह नहिं बौल्य उदास हे! 


पविद्यापति मन पशथ्चिक ववन सुन चिते बुमि' कर अब्ध्यति । 
राजा शिवर्सिंह रूपनारायण छसिया दैह रमाते ॥॥70 


अन्य कवियाँ में प्राप्त स्वयं पैती' रूप नायिका स्वशुषप 
बतगत दिया जा चुका है अतः यहाँ उसकी पुनुढक्ति जनावश्यक 


वहीं. १६. दैसे परमा वन 
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दुती' के वतगत तथा उनसे झूछू मिन्‍न स्थान धली 
दूती वह है जौ ब्रैल्थ काप्त करती है। यदि वह नायिका की 
समवयस्का , समान ज्वामाजिक स्तर की हौती है तौ उसे सी कहते 
हुँ। यदि वह नायिका की सी नहीं हौती तौ उच्च ढुती मात्र 
कहते है। भक्ति' साहित्य में नायिका-सहायुव रुप में सती ही 
सबधे महत्वपर्णी है । उसके मनौविज्ञान रव॑ स्वरुप के संबंध मे नीचे 
'विस्तुत विवरण दिया जा रहा ॥। 


नायक-नायिका-सहायूय में ससी का विशष महत्व है । 
वैष्णव संप्रदाय में तो यह और भी बचिक हैं । यथा थे मे वैष्णव 
मक्ताँ ने इृष्टदिव की श्रगा रिक णीेला आऑँ में अपना तावाल्म्य सदा 
पत्नी सै विया है, इष्टदैवी सै नहीं । किसी भी वैष्णव 
मत्त-कवि ने कृष्ण से समौगक्छा व्यर्क नहीं की है । उन्हीने 
तौ सदा राधा-कृष्ण की प्रैम ठीलाओी का दर्शक रुप मे आनन्द 
जहिया' है उयवा उनकी ढीला मैं विभिन्‍न प्रकार से सहायक हुए हैँ | 
उस रुप मैं वैष्णव मक्ताँ का काम रुक मिन्‍न घरातढ़ पर हैँ] 
हसे "सती-माव कहा जा सकता है । इस सी न्‍माव का क्या 
कारण है ? इसके रहस्य तथा मक्ति-सा्हित्य मे प्राप्त ' सी 
के स्वहृप कौ जानते का प्रयत्न यहाँ किया जाश्गा । 
३९७ 3: [इ ॥ 5 884 | कि 6: के फेक का घामिक कारण 

सवी-माव की भक्ति का घार्मिक महत्व महाप्रशु चैतन्यदैव 
4 बतलायथा है। राय रामानन्द से उन्होंने इसे मगववृमाक्ति प्राप्त . 
करे की स्वात्तम विधि कहा है । इस महवा का कारण नि- ष 
लिखित है : । क्‍ 


सामान्य वैष्णव विचाए घादा के अनुसार जीव कृष्ण 
की तटस्थ-शक्ति है। पुरुष रूप में अपनी प्रकृति के कारण इसमें ० 
पुरुूषा मिमान रहता है। ममवाल की स्वर्मनशक्तियाँ मैं वह अपना 
उपयुक्त स्थान प्राप्त कर सके इसके लिए आवश्यक हैं कि उसका अंह 
पुरुषत मिमान नष्ट हो जाए । यह कार्य उसका सत्री-हूप घारण 
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कर हो ही सकता है। यह स्त्री-झृप अपना इक देवी से तादात्म्य 
कार उ्थवा उनकी सती या दूती से तादात्स्य कर ही ही झक्ता है | 
भक्त जब प्रथम रुप ग्रहण करता हैं तब वह शान की बहँँ सवा 
हो जाता है। सगुण भर्ती के लिए हृष्ट देवी ये यह तादातल्म्य 
सैमव नहीं है । उसके लिए सखी या दूती मे ही तादात्स्य का मार्ग 
एहता है । इनमें सखी से तादात्म्य दूती से शैष्ठ है | 


जैपा कि पहले बतलाया जा चुका' है, पुदूष ने लेलानन्द 
के लिए अपने कौ पुझुषा और प्रकृति या कृष्ण और राघा-हस में 
पविमकत कर लिया । ये राघा-कृष्ण वैवढ दार्शनिर्कों और कवियीं 
की कल्पना मात्र नहीं हैं । ये मूर्त, सत्य हैं तथा इनकी नित्य ढीला 
अलकिक वुँदावन में हौती रहती हैं । पौराणिक रावा-कुष्ण 
की' ब्रज-मंडलांतर्गत ठीलाश भी उसी बलौकिक पुरूष'-प्रकृति की 
ही लाएं हैं जिनका उद्देश्य मक्का कौ भी रपानन्द वरदान करना था | 


पौराणिक राधा-कृष्ण की णैला ढारा बक्षैकिक लीला का रहसस्‍थ 
भक्तों से गाया है। इस ढीला मैं प्रवैश ही जीव की मुक्ति है । 


राधा-कृष्ण की यह अप्राकृत छीला कतैक एसाल्मक रूप 
चलती रहती है । इस शीला के परिकर राधी, 57, वृदावन 
अर सवी-मंठल हैं । ये सभी पौकिक है। इस लीला में सखियां 
विभित्न प्रकाए से राधा-कृष्ण की सैवा द्वारा आनस्स लेती रहती 
हैं। भक्त कवि भी इसी ढीला का दर्शन या बानन्व हैना वाढता 
है | व्याँकि इस नित्य, अंढौकिक लीला में प्रवेश कैवठ हूप-याँविन- 
पपनन किशौरी सखश्तियाँ कौ हो है; अतरव बदि मक्त' इस की ला का 
आनन्द हैना बाहता है तौ उसे भी इन्ही स्म-य वैवन-संपनन क्शौरी 
सस्याँ सै अपना तादात्म्य कसा हीगा । यही तादात्म्य ससी 
माव आर धघकाँ का मौक्षा है। इस तादात्म्य बारा अपनी साधना. 
की स्थिति के बनुसार मक्त था तौ साधारण सती की माँति 5 
'निदुंज-रैघ्रों से इस ठीला कौ दैस सकता है अयवा विशेष सखियाँ की. 
माँति प्रिय-प्रिया' के विकास में सहायक हो सकता है । धपनी 
हसी स्थिति और आनन्द का वर्णन भक्त क्षवियाँ ने सबी रुप ? 
किया है। हसी ही रूप में यह समव है । 
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१२० संवीनमाव का मनोवैज्ञानिक कारण 

ऊपर हम बता आए हैँ कि वैष्णव भक्ता के लिए पुरुषा- 
भिमान मिटा दैना आवश्यक है । पुरुषा तो कैब रुक हो, कृष्ण 
हैं औए सभी तौ स्त्री है । 


मनौवैज्ञानिक दाष्ष्टि सै भी संसार में पर्ण पुदषा कौर्ड 

नहीं है । स्वरी-पुझुष-गुणाँ का म्रिण समी जीव में होता है । 
कभी-कभी किधी व्यक्ति में बाहुय रुप से पुरुष या स्त्री होने पर 
वी उसमें मल-मावनाएं विरौधी लिंग की अधिक हौती हैं। सैसे 
पुरुष की प्रकृति स्त्रीमय होती है। की-की उनमें स्त्रियों कै 
अनेक गुण थी प्राप्त हौते हैं, जैसे छज्जा, पतढी आवाज थावि । 
इसके विपरीत मदानी स्त्रियाँ भी हौती है। झेसा प्रतीत हौता 
है क्‍कि अधिकतर मक्ता बाहुय रुप में पुरुषा हौते हुए भी मुह हुप में 
स्त्री-तत्वाों से पर्णा थ । सस्ली आर दूती का रहस्य संभवत; उनके 
हसी स्वरीयत्व और स्त्री-मनी विज्ञान में है । 


डग० हैलन इुयूटश के मतानुच्वार मनौविज्ञान बार विशेषकर 
स्व्री-मनौविज्ञान मैं तादात्म्य की जिया बहुत ही किक महत्वपूर्ण है 
पूर्व तहप्णावस्था मैं यह स्थिति अक्सर विकसित हौ जाती है । द 
रैसा देखा गया है कि जौ' बालिका जितनी ढी अधिक कौमल रव शत 
हौगी , वह उतना ही वचिक वयस्कौ से अपना तादात्म्य करने को 
प्रयल्त कौगी जिससे कि वह अपने स्वमाव का संतुलन समाज से कर 
सके | 


तादात्म्य की विकास सर्राण' बतढातै हुए डा० डुयूटश 
का अनुमान है कि बाल्यावस्था मैं यह तावात्म्य माता-पिता से 
होता है । धवस्था के विकास के साथ बाछिकाओँ मैं पूर्व-तावात्म्य 
को छोड़कर नए तादात्म्य करने की प्रवृत्ति छच्तचित हीने छाती है । 
विद्यालय में फनी वाढी बाठिकाए यह तादात्म्य कसी वयस्क 
अध्यापिका बादि से करती हैं व्यौकि इससे उनके अहम की तु ष्टि 
होती है। संमव है कि इस प्रकार का वयस्क व्यक्ति” था बाडिक 
के अहम की तुस्ष्टि. करते वाला बावर्श त्रैष्ठ हो पर सामानन्‍्यत: दैस 
.. जावा है 'कियद तादात्म्य कासुक आप कुस्यात व्यक्तियाँ से हौतता' 


34 
दैनिक जीवन में भी इसकी घझत्यता बड़े जश में दैसी जा सकती है । 
इस बवस्था में जौ बादर्श शीघ्रता ऑऔए परतता पमै प्राप्त हौ- सके 
उच्च तादात्ग्य करने वी प्रवृति होती है। इस प्थिति बालिका 
के लिए अपने बावर्श का प्रत्येक शब्द, वाबय आए प्रतीक बत्यंत सजीव 
आर महत्वपूर्ण हो जाता है | 


तादात्म्य का यह संबंध मत्तः कामात्मक हौता है | 
दौनों में विशी प्रकार का मेद-माव नहीं रहता तथा विश्वास और 
एकनिष्ठता बहुत हौती है। हस समय काम-संबंधों कार्योँ मैं... 
बाडिका की रूचि बढु जाती है। कवी-की दौनाँ मैं काम-संब॑ध 
थी स्थापित हो जाता है पर यह सदा आवश्यक नहीं है । दौनों 
एक दूसरे से मन की बात कह दैते हैं। बाछिका के लिए इस समय 
सारा संत्तार कामात्मक स्वरुप हैगे छाता है । 


तरूणगवस्था के धागमन के साथ ही दौ छड़कियां की मैत्री 
एक भिन्‍न हूप ठैने छाती है | प्रबल और स्वस्थ काम-स्वभाव की 
लड़की की रूचि अब युवकों की और होने छाती है । इस प्रकाए 
अब दौ के बीच में तीसरे का प्रवेश होने छाता है। इस समय हक 
त्रियुजात्मक परिस्थिति उत्पन्न हौती है जिसमे दर्यानता रहती है। 
प्रबल और स्वाभाविक काम-शक्ति वाढठी ढड़की का आकर्षाण 
समर्लिगी आँए उसमल्िंगी मित्रता के बीच सझिकौडे खाता रहता' है 
और घीरे-धीरे उसका आकर्षाण अप्मलिंगी व्यक्ति मैं वृढ़ हौता ह 
जाता है। प्रारम में इस समय के अनुभव क्रीड़ात्मक हौते है और 
दौनौं लड़कियां हन अनुमवाँ का परस्पर आदान-प्रदान करती हैं । क्‍ 
प्रैम के विकास के साथ कनैक जटिल्ताएँ विकसित, हौने ढती हैं आर 
एक दिन प्रबल आए स्वस्थ काम-शक्ति' वाढी युवती धपने पुराने 
बंधन कौ तीड़कर युवक से संबंध स्थापिक कर ठैती है। कौमल, 
दुर्बल और निष्छ्किय युवती की मनौस्थिति हस समय बढ़ी धजीब 
हो जाती है। उसकी सखी कौ' एक युवक उससे छीन ठैता है जा 
ससी भी उसे छौड़ सा ही देती है। हैसी स्थिति मे उसके छिए 
दो ही मार्ग रहते हैं|. यथा तो वह अपनी सती से स्बंध-विच्कैद 
कर है जौ पकि ध्ामानन्‍्यते; संमव नहीं. छोता धयवा हस परिस्थिरि 


हम 2 
से वह शैसा समकाता कौ जिपमे अपनी घी से उस युवक का 


संबंध उस ग्राइय हो सके । यह प्मफाता वह अपनी ससी आर 
उप्क प्रिय के कार्यों में सहायिका वर्थात्‌ सस्ती या दूती बन कर 

कर ठैती है। इस समकेतात के दा रा वह दौनाँ के घुख् मे भांग कौर 
अपनन्द लैने छाती है तथा अपनी सी के वियौग से क्य जाती है । 
इसमें कवी-काी स्वपीड़न की मनौवृत्ति मी परिछक्षित हौती है | 


उपर्युक्ता मनौविज्ञान के प्रकाश में माँ का सवीत्व और 
दतीत्व बत्यत स्पष्ट हो जाता है। मक्ति की अवस्था या 
बाह्य दुृष्ष्टि से विशेष हौती है पर मानसिक दृष्ष्टि सै वह बालक 
ही प्रतीत हौता है। उसकी मावनाए वैसी ही कौमठ, तीव्र, 
कल्पनाशीछ और संवैदनात्मक होती हैं । याँनात्मक द्षष्ष्टि सै भक्त 
पुरुष हौने पर मी मावात्मक दृष्ष्टि सै स्त्री ही होता है । 
उप्तकी यह अवस्था छृगमग १३ वर्षा की पूर्व युवती बाला की हौती 
है । 


अपने सामाजिक बंधन के कारण मक्ता किसी युवती से अपना 
तादात्म्य नहीं कर सकता है। भक्ता होने के पर्व उसकी यह स्थिति 
बढ़ी कष्ट दायक हौती रहती हौगी' क्यौँकि उसका मनौविशान 
स्‍त्री का रहता हौणा । 


भक्ति के चौत्र में प्रदश करी पर वहाँ के वातावरण द्वारा 
प्रदत स्वत॑त्रता के कारण उप्ते अपनी मनौविज्ञान की तुष्ष्टि का मार्ग 
मिछ जाता है। उप्त समय मक्ता तझुणी राधा से अपना मानसिक 
तादाल्म्य कर हैता है तथा शाघा के श्रृगा रिक जीवन में उप्चका प्रवेश 
हो जाता है। अपनी कल्पना - शक्ति द्वार वह राधा की अनेक 
प्रकार पै कल्पना कर के उससे रैसा संबंध स्थापित कर छढैता है जिसमें. 
दौनाँ के बीच फिसी मी प्रकार का मैद-माव नहीं रहतत्रक | ; 


हसी समय राधा के जीवन मैं कृष्ण का प्रवेश हौता है 
बब म्ता या ती कृष्ण से या राधा से अपना संबंध स्थापित कौर 
सांप्रदायिक मान्यत्राओँ के कारण यह संभव नहीं है राधा का 
कृष्ण के प्रति प्रैम प्रभादुतह हो रहा है | रैसी परिस्थिति में 
मक्ति के लिए अपनी स्थिति सैसांमजल्य करे की सबसे जल्छी 
विधि राधा की सस्ी या दूती का हप ठैना है। इस प्रकार राधा 


45०) 
के धगा रद वानन्द कौ देस या कल्पना कर सरत्ता पूर्वक धपनी 
ल्म-तुष्ष्टि भी कर सकता है । विशैषावस्था में वह ठ्र्ती बन कर 
वह दौनाँ प्रैमियाँ कौ मिलाने में मी समर्थ होता है । 


यही है सी वथयवा दूती का तथा इन मांवी की भक्ति 
का मनौवैज्ञनिक रहस्य । इसी मानसिक स्थिति के कारण रांघी 
की पिया उनकी संमौग ढोठा में प्रवैश प्राप्त करती हैं तथा घकत 
गण उनसे बपना तादाल्प कर सरलता तथा स्पष्टता सै और वलि- 
सक्षौच राघा-कष्ण की संभोग ढीछावीों का धत्यंत सजीव वर्णन 
कर सकते मैं| समर्थ हौतै है । 


आधुनिक मनौविज्ञान के उनुस्तार मतों की सकी माव से 
साघा-कष्ण के संभौग-दर्श की इच्छा रक प्रकार की काम-विंकृति 
है । इसे 'मिवसौस्कौपी (०४०+८टैफ ) कहते हैं |** 
दूधरों को संमीग करते हुए वैस कर रक प्रकार का कामात्मक बानन्द 
प्राप्त हौता है । यह रुचि छुछ बँशों में स्वाभाविक है; कितु जब 
स्वस्थ क्राम-सुत् कौ छोड़कर दूसरा का संमौथ-द्शन-पुल् ही महत्व 
प्राप्त कर ढैता है तो यह रुक विकृति हौ जाती है। विवश के 
कनैक वैश्याठ्याँ (विशैषत:ः पेरिस) में रैसे पंप्रों का प्रबंध रहता है 
जिनसे इस प्रकार के मनौविज्ञान वाढ़ें छीग बपनी काम-चघा फटा 
सके । ४ “निदुंज-ठी ला-दर्शन का यह आधुनिक हुप सा प्रतीत होता 
है | भक्तों कीं निवुज के पत्रों से राघा-कृष्ण की ढीला दैसने की 
इच्छा के पीछे यही काम-प्रवृत्ि ढै जिसके मूल में मक्तत का सकी 
पनौविज्ञान है । 


2२- छहिंदी-मक्ति-काव्य में सती 
नीचे हिंदी मक्तिकाव्य की विभिन्‍न शासायाँ मैं प्राप्त ः 
ससख्याँ के स्वरूप की और संकेत किया क्यह जायगा । उनका 
दाहएण हम हल नहीं दैगे क्याँकि उनके अधिकतर उदाहरण 
पीड़े था चुके हैं तथा आगे के वध्यायाँ मैं बारगे । 


४०- एकिस स्टडहीज इन दि साइकालजी आफ सैक्स - खंड १, मार है| 
पृ श्प८ के डे ि 
>> औ ९८ बेही, 


ठ 44 


जानाभयी शाजा 


इस शाला है सी का कौ महत्व नहीं है धर उप्का 
उत्लेस भी नहीं है । 


प्रैमाशयी शासा 


२ हा बम, अा% 20५ 2७0 -2७४.४७७७ ७0 आए 





इस शासा ४ भी सथियाँ का विशैष' महत्व नहीं 
स्वल्प रूप मैं नायिका कौ प्रिय समागम के लिए तैयार कराने वाली, 
'म-शिक्ञा' देने वाती और प्रिय मिलन मैं सहायिका रूप मे 
स्ियाँ का चित्रण हु 5? संभीगौपराँत परिहास कर इनका 
गनन्‍्द कमैक स्थलौँ पर कवियाँ ने व्यक्षा क्या है | वितु सखी 
भाव का पूरी निर्ुण घारा मैं बमाव है।. 


गामाश्यी शावा 

आलौच्य काढीन रामाश्रयी शासा में तुलसी हो मुख्य कवि 
है । इस शासा मैं विशेष रूप से श्रृंगार प्राप्त नहीं है। अतसव 
ससी का भी विकास संभव नहीं हैं। सीताणी की ससियाँ का 
फुल्वारी प्रसंग में उल्हेख है । वै सीता की राम का वर्श कराती 
हैं और विवाह के अवसर पर नव दंपति से स्वल्प परिहास भी करती 
हैं। वे चतुर तथा गढ़ वचन बौछने वाढी हैं । क्‍ 


गीतावकी के पद * जैप छाडित सन छाल लौने *** कौ 
मधुर उपासना परक बतल़ाया जाता है। छउद्मण-उर्मिा की केलि 
दस कर सखियाँ कै नैत्र सुफल हुए । इसके बतिरिकत इसी ग्रन्ध कै 
* भौर जानकी जन जागे*ं४ तथा चित्रक्ट प्रसंग ४ बोर बखे रामायणई 
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के कह छदाँ कै आधार पर सती की स्थिति स्पष्ट होती है । 
डां० मगवती प्रसाद सिंह इसी मावना के कारण्ग अन्न माथव 
गौस्वामी के आधार पर तुलसीदास कौ *तुलती सधी"और उन्हें 
*वुन्दासली" का अवतार मानने कौ पैयार हैं ।* इसके बतिस्कि 
आपने स्वामी अग्रदास तथा नामादास की स्ती भावना का भी 
उल्लेख किया और इन्हें * अग्रअली" तथा *नामाउली* संज्ञा से 
सबौधित कर अग्रदास जी कौ सीता की * प्रियस््षी। चन्द्रकला का 
अवतार माना हैं ।* 


साममफि मेँ एस्तति संप्रदाय नामक अपने ग्रल्थ में डा» 
मगवती प्रसाद सिंह ने सीताजी की अष्ट सख्ियां, नित्यसणियां, 
श्रीरामचन्द्र जी की अष्ट सक्षियाँ, दंपति की सौलह मंजरी सैवि- 
कार्यों किक रियो वात दि आदि का उत्लैस विस्तार से किया 
है अतः उनकी उनश्नाक्षि' की यहाँ आवश्यकता नहीं है । 0 राम- 
साहित्य मै सखियाँ का यह विस्तार आलौच्य काल कै बाद का है | 


कृष्णा श्रयी शात्रा 


कृष्णाञ्रयी शाख्रा मैं सती का महत्वपुर्ण स्थान है | 
यथाथै से लगमग संपर्ण' कुष्ण-सा हित्य सत्ली भाव का ही साहित्य 
है। साम्प्रदायिक साहित्याँ मैं इन सस्धियाँ का बहुत अधिक 
विस्तार है जौ कि मारतीय वर्गीकरण की हूचि का चौक है | 
निंबाके संप्रदाय कै हरिव्यास दैवाचाय कृत महवाणीः कै सिद्धांत 
सं * मैं इन सल्ियाँ की विस्तृत सवी दी गही है ॥ इसमें उनका 
स्थान, उनका कार्य, उनके मुख्य तथा गौण सहायिका आदिका 
उत्लैस है । इसके अनुसार मुख्य सखियाँ जाठ हैं । इन, सद्ियाँ की 
अनुमति कै बिना निद्ुज लीला भ॑ किसी का प्रवैश नहीं हौ सकता |* 
हन सखियाँ का स्थान मौहन-महल के मौहन-मंडल के ऊपर जौ हा | 
पू८» राममक्ति मैं रस्कि संप्रदाय » डा७ भगवती प्रसाद 
५६० बी पु ३७६ 
६0० बही पु७ ३००७३०७०३ तथा र&१नरथर 


६2० अष्ट हंचरिल कै बिता परकिर यहां और सहचरर कौ नहिं 
| है 7] + 7  चद्ीत धुल 3. 
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अष्टकौण का सिंहासत है उप्चकै प्रत्यक्ष कौण पर है । इनका 
नाम, स्थान, वर्ण, वस्त और सवा की एक तालिका नीचे दी 
जा रही है १२ 


उतर - रदैवी कमल वणणै जवा र की सारी | वामवबण 
सगंध 
ईशान « सुदैवी कैसरी , ४ सदी रग की सारी और ्ा 
पर्व « ललिता वामिनी,, मौर पंख की भांति ।बीशी सवा 
हि ,.. के वंस्त | तथा वस्ध्र 
आग्लैय « विश्वाखा दामिनी',, 99 
दत्तिण « चंपकलता बचेपक ,$ नील वच्धध [ भौजन - 
| जतपान 
नैक्रत्य. « चित्रा वंक्म ,» पीत 99 
पश्चिम » तुंगविधा गौर ही पाडर वर्णौ वस्त्र | नृत्यादि 
वायुक्रौणर इंदुलैवा ते कलर पुष्प व. शमकला 
का 99. 99 रु शित्ता- 
उपयैंक” आठाँ सस्ियाँ की आठउ-आउठ सहैलियां हैं । 
इन सहैलियाँ की पुन! आठउ-बाठ सहैलियां हैं। नीचे आाठ प्रमुख 
स्वियाँ, आठ-आठ सहैलियाँ कै नामाँ की तालिका दी जा रही है 


एरंगदैवी' 
कलकंठी , शक्किता, कमला, केंदपाँ, दिल फल्दरी, कामलता, 
प्रैम मंजशी, प्रैमदा | 


सुदैवी 
कावैरी, मंज़ैशी, सुकैशी, कवराजु, हास्कठी, मनौहरा, 
महाही रा, हारहीरा । 


ललिता 


५40 आय 


रत्प्रभा, रतिकता, फ्ठ्रा, भन्‍्द्ररैखा, झुन्दस्मुखी, घनिष्टा 
कलहँसी, कलापिनी ॥ 


विशासा 
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माघवी, मालती, चंदलैखा, वपला, हिरणी', कजरी॥ 
सुस्सी, शुमानना । 





६२० आँगन मौहन-महल कै मौहन मंडल मेजु | ता ऊपर अठकौन का 
द सब सिंहासन एंजु कद 
कौन कौन पंत्यैक्ष ढक्ष प्रिय परमदायन संग । रूचि अनुसार सवही'- 


उर अनुउग अपगः ॥। 
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चंपलता 


मुगलौचनी, मनिकुडला, स्रमवरिता; चंद्रा, चंद्रलतिका, 
मंडली, कंदुकनयनी, समुदिरा । 
चित्रा 
तिलकिनी , रसा लिका, वरवैनिका, सौस्मसुर्ंभा, कमला, 
कामनागरी, नागसखैली, सुधौमना । 
तंग विधा 
हैं“ 2777-7० 3 
मंजुपैधिका, सुमैधिका, 5 » गुणबड़ा, वरांगदा, 
मघुस्यैदा, मघुरा, शख्थु रैसा | * 


इंदुलैखा 
तुगमढ़ा, रसानुगा, छंकटी॥ चित्रलैवा, सुसेंगता, चिंत्रांगी, 
मौदिनी, मदनालसा । 


राघावल्लम स्रप्रदाय मैं मी' इन ससखियाँ और उनकी ससियाँ 
कीः उपयुक्त ही सवी है । . इसके अतिरिक्त: धन्य सस्तियाँ के 
नामों की मी एक विस्तुत सती वी गईं है । न्‍ सरदास में सुषमा 
।ललिता। वूंदा, चेंद्रावती! आदि ससियाँ का उत्लैख हुआ है | 


कृष्णाञश्रयी शास्रा मैं सखियाँ कै दौ रुप प्रकट हौते है | 
इन्हें स्वत सखियाँ और सैविका (पंजरी) स्ियाँ कहा जा सकता 
है| सद्धियाँ का यह स्वतंत्र रूप कैवल वल्तम सैप्रदाय में ही प्राप्त 
है | अन्य संप्रदायाँ में इन स्वतंत्र सखियाँ कौ भी सैविका सर्खियौ 
का स्थान प्रदान कर दिया गया है। थे सबिया राधा की समकाग 
हैं तथा झका राधा सै स्वतंत्र प्रैम-अस्तित्व है | थे कृष्ण सै क्‍ 
प्रैम करती हैं और इन्हें कृष्ण से अपने प्रैम का प्रतिदान मी मिलता 
है। ये राधा से हास्-परिषास तथा उनकी सहायता भी क्र 
हैं. कितु कृष्ण-संभौग की इनकी अपनी आकाँक्ा मी हहती है 


हू ्‌ 
६४० घुवंदास स्माममठल लीला पृ १३१ तथा एस मक्तावती' .लीता 
पु १४८७१ ५२ क्‍ 


६५० सपामंडल लीला पूं शश्रकद३ए 
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इस सँपौग कौ प्राप्त कसे पर राघा की खेंडिता नायिका की 
स्थिति हौती हैं और जब कृष्ण राधादि के यहा से रति कर 
आते हैं तब इनकी स्थिति संडिता की होती है । घुषमा, 
वुंदा, ललिता, प्रभुदा आदि रैसी ही सल्षियां हैं। दूसरे प्रकार 
की स््षियां कृष्ण की वंक शायिी बनने की थाकांक्षा नहीं रखती 
हैं । उनका रुक मात्र सुब्र किशौर>किशौरी की प्रैम लीला के 
सहायक हौना तथा उनके विलास का वर्डून कूला ही हैं । 
इमकै द्वारा राघा कौ संडिता हौने कै) प्रश्न ही नहीं उठता । इन 
सर्खियाँ कौ दुसरे शब्दाँ मैं कमश; “स्वचुत् सुती/ भाव की सती तथा 

*तत्सुख सुखी" भाव की सती भी कहा जा सकता हैं । 


आलीच्य साहित्य मैं इन सब्ियाँ कै उपयुक्त वणिति 
कर्मा' का स्पष्ट रूप मैं पुकनपुथक उत्लैख नहीं मिलता है। सामा- 
नन्‍्यतः विभिन्‍न क्रीड़ा-विलास मैं कैवल “सह्ती” मात्र का उत्लेख या 
*ललितादिक ससियाँ" का उत्लैख मिलता है | थे स्सियां प्रा से 
या चौरी से प्रिय-प्रिया की क्रीड़ा दैसती हैं । कहीं-कही उनके 
विशिष्ट कर्मा का सैकैत भी मिल जाता है जैसे ललिता का भीगतै 
दंपति कौ फ्े द्वारा बंदौँ से बचाना या पांव पलौटना धादि 
६६» सृरसागर ३२४८५ आदि ३२६३ आदि ३३२२ जादि 
8७० व्यास ५६१, घुकास « मजन द्वितीय श्रृंखला लीला पृ ६२, 
तृतीय श्रृंखला लीला पु १०० आदि 
६८० जै श्री हित हरिवंश रसिक ललितादिक लता-मवन रघ्रनि 
अवलौकत । --श्रीचतुरासी जी ७२ 
&६» वदौऊ' जन मीजत अटके बातन । 
सघन कृंज कै द्वार ठाड़ै अम्बर लपटे गातन ॥। 
ललिता ललित छम रस भीजी बंद बचावत पातन ॥। 
“अत स्फुटवाण्णी २३ 
७०० ललितादिक निज सहचरी, तहां पलौटति पाडड ।। 
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ऐैस उत्लेजाँ में ललिता की' ही प्रधानता है । 


मकऊा दी मछि सती भाव की होते कारण सैप्रदारय्याँ मैं 
मक-कवियाँ कौ एक न एक सबल्ली का अवतार माना जाता है । इफ़ी 
साम्प्रदायिक मान्यता है जौ कि स्वतः उन कवियां की मर््ति-सैवादि 
के आधार पर निर्मित हुईं है । इसके संबंध में ठीक-ठीफ कुछ कहना 
कठिन है । भरा कवियाँ ने सामान्यत) अपने काव्याौँ मैं अपना किसी 
सदी सै तादात्म्य किया हौ यह पता नहीं चलता । विंतु अष्टक्ाप 
के कवियाँ के सवीहूप की एक तालिका डा० हखंश लाल शर्मा ने अपने 
भरंथ * सर और उनका साहित्यी (१६५४) मैं पु ४०६ पर ठी है। इसी 
प्रकार की मान्यता स्वामी हरिदास कै संबंध में भी है कि वै ललिता 
सी कै अवतार थे । सत्ती से तावात्म्य के स्थान पर कह मी ने 
अपना स्वतंत्र सस्ती हुप मी रखा है । हैेसे मक्का में हित हरिवंश प्रमुख 
हैं जौ कि *हित सती" नाम सै प्रसिद्ध हि । कवि व्यास ने भी अपने 
सेबव मैं इतना ही कहा कि जिस निकृज लीला में किसी अन्य का प्रवेश 
नहीं है वहाँ बै *पीकिदानी" कैलए युगलर्द॑पति कै सैवा मैं रहते हैं । 


इस सबंध में दृष्टव्य है कि प्रत्येक्त सँप्रदाय स्वतंत्र रुप मैं अपने द 
महात्माजाँ को सवीत्व प्रदान करता है । इसलिए एक समय मैं ही रुक 
सी के कई अवतार स्व है । 


'राघावल्लम, निम्बाकी तथा चैतन्य सैप्रवाय कै ग्रन्थाँ में इन 
सद्ियाँ का युगल-दंपति-कैलि मैं महत्वपु्ण' रू थान है । थे युगल-दंपति 
की स्मी सु्र सुविधा, झूँगा२र-प्रसाघन तथा क्रीड़ा-विलास का ध्यान 
रखती हैं और जायौजन करती हैं । युगल-दंपरक्चि-कैलि की थ अनिवाय॑ 
अंग हैं । 


मीरा मैं सती माव न मिल कर द्राम्पत्य भाव मिलता है. 
जिसका उल्लैस हम पीछै कर आए हैं । वै कृष्ण की प्रैमिका हैं। यह 
उनकी अन्य कवियाँ से मिलता है। स्त्री हौने कै कारण उनके लिए 
यह माव सरल और स्वाभाविक मी है | जे 


७१- पल न बिछुसत दौऊ) जात नहिं वहां कौऊ', व्यास महलन लिप 


घीकदानी । 
0 0 जल जार सर 


निष्कर्ष 





नायक-नायिका-झहायुय के उपयुक्षा अध्ययन से निम्नलिखित 
निष्कष निकलते है - 


(१) नायक-वायिका-सहायुय का मकछि साहित्य मैं उल्लेख है पर 
बहुत अधिक विस्तार नहीं । 


(२). इन सहायकाँ मैं पर्याप्त विविधता है । परंपरागत रूपा के 
अतिरिक्त फ गुरू रव॑ मुंह बौले माई-बहन इसमें नवीन रुप हैं । इनका 
उत्लैख निर्गुण घारा और उसमें मी सफी शाज्ा मैं ही है । 


(३) इन सहायकाों मैं सती का स्थान अत्यत 233/784 है । सती का 
विस्तार कुष्णात्रयी शाखा में स्वाधिक है तथा,अनैकानैक मेद आदि 
माने गए हैं | 


(४). सक्वी कै दौ मुख्य मैद स्वसुख् सुखी अथवा स्वतंत्र सती तथा 
तत्सुख्सुत्री' या सैविका सती माने जा सकते हैं । स्वतंत्र सक्षी कैवल वल्लम 
संप्रदाय मैं ही प्राप्त है । 


(५). कृष्णात्रयी शात्ा मैं सती भाव की मक्ति प्राप्त है जिस" मका 
का तादात्म्य सस्तियाँ सै होता है | फलत: स्मी मक्का कवियाँ की 
उ नकै संप्रदाय वाले किसी न किसी सत्ची का अवतार मानतै हैं । 


(६). इस सही भाव की घार्मिक पृष्ठ भमि संप्रदार्यों ने प्रदान की | 


(७) सी माव कै मनौवैज्ञानिक कारणां के कनुष्वार ये मक मुलत: 
स्त्री-प्रकृति के थ | छू इनकी मानस्क्ति अवस्था पु यौवना बुमारिक्वाजँ 
की थी । हमकी' काम-प्रवृचि तथा उसकी अपरसिफिवावस्धा नै इन्हें 

स्वी भाव की और मौड़ा । रामात्रयी शाखा मैं भी सही भाव की 
पक्ति है नया मात्रा मैं है । 


(८)... निरगुण शाखा मैं सी माव का अपाव है। उसी सती का 
वस्तुगत रुप ही उपलब्ध हैं | 


अष्टम अच्यायव 
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... पिधी औ माव के बंकुर्ति हौते के लिए आहृम्बन विमाव के 
पाथ-स/थ उद्दीपन विंवाव का भी हौना नितात आवश्यक है | वैव७ 
बहस्वन की स्थिति ही श्रृंगा र रत की निम्पत्ति के किए यथैष्ट नहीं 
है। आहम्बन तो हुदय में कैवठ बीज की मांति है जौ कि बिना उद्दोपन 
रुपी' वायु, उज्णता आर ऊ के बंछुरित नहीं हो पकता । ब्रुंगार 

इसी कारण से उददीपन का विशेष महत्व है कौर इपदी 
क्वियाँ जे विस्तुत यौजना की है | 


१० पद 


उद्दीपन के दी मुख्य भेद किए जा सकते हैं १- 
(१) बालूम्बन गत उद्दीपन- इसके बंतर्गत ऑछम्बन का रूप, गुण, बर्लकार 
कस्त्रामुंबाण, विनिन्‍न फ़ियाएं और वैष्टाएं आएंगी | 


(२) अन्य उद्दीपन 


इसमें वे समी धन्य सहायक व्यक्ति और वस्तुएं जाएंगी जौ 
कि अाछम्बन तथा वाश्रय घथह से संबंधित होकर भाव कौ उद्दीप्त 
करने वाठी हौती हैं। इस प्रकार समस्त नायक-नायिका-सहायूय बाप 
उनकी क्रियार तथा श्रुगारानुकछ प्रक्ति और परिस्थितियां इसके अंतगत 
यॉंएंगी ॥ 


प्रस्तुत बध्याय में हम उदीपन का उपर्युक्त शीषककों में अंतर्गत 
वध्ययन हौसे । इस संबंध में नायक-नायिका-सहायुय का पुन; उल्हेख 
नहीं किया जारग।' क्यौँंकि पीछे हम उनकी चचा कर आएं हैं| इस 
संबंध में यह भी ध्यान रना आवश्यक है कि नायक-नाथिका के परस्ष 
वाश्रया 6 ग्थन हतेते के कारण रुक के अनुभाव दुपरे के छिए उद्दीषन हों 


सब्र 5 १$-*ेंबके कबनभाक् पका जे करने, >पनुशे दे, 6४% और ६5४) 
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१० उद्दीपनविमाव। सती रसमुंद्ीपयन्ति ये । साहित्यदर्षण ३॥१३१ 
तैँच था छंवनस्थ बैटंआया' हैश काछाववस्तथां । वही ३॥ १३: 


प्न्‍्प्रेमाश्नयी शाला 


प्रैमात्रयी शाला ।हित्य का मलाधार प्रैम है और इस प्रम 
की भक्ति हृमाकजण पर खड़ी है। यह हुमा कर्बण नायकनतायिका 
में पारस्परिक है। इसीलिए नायिका के अौकिक रुप के साथ-साथ 
नायक के रम का थी प्रमांवशा ली उल्छेस है | नायक के इस रुप वर्णन 
में नायिका के हम वर्णन से एक बढ़ी 'मिन्‍नता यह है कि जहां नायिका 
का शम कूद मानव शरर की सीमा से उठ कर विश्व-प्रकृति के कया- 
कण में प्रतिमाफ्मि दिशलाई पढ़ता है वहाँ नायक के रुपन्‍वर्णन में 
हस अलॉकिकता का आरौप नहीं है। दुसरे बढ़ी विशेषता यह है 
फि नायिका का नख-शिस वर्णन जहाँ अत्यंत उत्साह के साथ इस शाखा 
के कवियाँ ने किया है वहाँ नायक के रुप के श्रभाव का ही उत्केख 
किया गया है। 


ख्छ्ष्प 


नायक के नवजात रूप का' वणन 


ज्रैमाश्रयी काव्य में रत्नसैन, सुजान बबैर मनौहर ये तीन 
नायक हैं। हनमें से तीनौं के जन्म का वर्णन दिया गया है। उसी 
प्रसंग में एक के रूपवान होने का संकैत है पर स्पष्ट उल्लेख नहीं है? - 


पदिक पदार्थ छलिंसी सौ जारी । चांद सृंसज जप्मि हौई अंजी री । 
पदूभावत-«७३ 
शव के जन्म के समय के कृप का उल्लेख नहीं है | 


तरूणा नाथक 





नायक के तरूण रूप का स्पष्ट वर्णन नही है। तरुण: 
मैं मायक-नायिका के पर्वराग उत्पन्न हौने की स्थिति के समय क्‍ 
के हप का संकेत है | यह वर्णन मी सकेतात्मक रुप में है और इसकी 
अभिव्यक्ति कह प्रकार से की गहँ है | 
(क) नायिका ह नॉयक के स्म-वर्णन द्वारा 
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यह विधि पदुभावत कौर चित्रावटी में अपनाई गईं है । परदुभावत में 

सुआा पदुृभिनी से रत्नसैन के साँदर्य का वर्णन इन शब्दों मेँ करता है-- 
वह माता वन्य है तथा उच्च पिता कौ भी लौग घन्य कहते हैं जिसके 
कुछ में रैसा पुत्र आथा । उसने अपी बत्तीस छक्ाणी वा७ शरीर से 

कुछ कौ निर्मठ किया । उसके रूप बार कांति का वर्णन नहीं किया 
जाता ॥। . «| उस रत्न को देखकर मेरे मन मैं आया कि यह एत्न 
तो हो (परदूभावती) के थौग्य है। यही घुय निश्चित हूप से उस 
चन्द्रमा के यौग्य है ।' के 'चित्रावदी में एक सती सुजान के चित्र की प्रशंसा 
मैं उसके छप का सकत करती है | उस प्रकार नायक के थपुर्व रूप का' 
वर्णन हुआ है । इ 


(ख) वन्य दर्शक दवा रा नायक के हूप का वर्णन 
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मनौहर के रूप का वर्णन हसी मांति हुआ है । बप्सरा उसके 
रूप कौ देखकर उसके बनुहूप कन्या की सौज करती है तथा दौनोँ का 
पमिठन कराती है। वे आपस में नायक कै रुप की प्रशंवा करती हैं | 
इस रुप में वै कहती हैं उक्क यह रुप हमार हुदय कौ हिलाते वाला है पर्‌ 
हम वप्सरा हैं आर यह हमारे काम नहीं जाएगा । इसके बनुरुप कन्या 
लौजनी चाहिए । गुजरात, सौरठ आर सिंह कहीं मी वैधी कन्या 
नहीं है। नायिका पै वे नायक के हम की तुढना' करती हैँ और कहती 
हैं कि दौनाँ का झम समान है । कोई दुसरे से बधिक नहीं हैं । कर 
6) अषिदार वणत 

कवियाँ ने भी स्वतंत्र रूप से नाथकोँ के ढपाँ का सकत किया 
है। यह विस्तृत नहीं है | 


२० परदुमावत १७७, १८० 
३० 'चित्रावक्षों १२१॥ रप५ 
३० मधुमात्वी पु २३०२४ 
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(घ) नायिका की द्राब्टि में नाथक का रुप 


नायिका को नायक कैसा टंगा बाँर उसके रूप का नायिका 
पर क्या प्रमाव पढ़ा इस दृष्टि सै भी नायक के झुप का वर्णन किया 
गया है। पदुमावती ने जैसा उप्तका' वणने घुना था, वैत्ा ही छह 
उप्ते सहप्र किरणों वाढ़े सुर्य के समान तैजस्वी पाया । ४ ४-चित्रावटी 
उसके रुप का वणन कषपनी सरियां से इन शब्दी मैं करती है ; 

ससिहर सुरनगरी जै हि रूपा, धरृूरज चाहि सो अधिक सस्मा | 


8 ७७. मु 5६ के 0५ हर. & होीआ0 न, पृ 
हे छपे न वैसहु जौग मह, प्रगट दैखिये भूप ।॥। 


ला घहफ १ 0. 2) पी. वाल. ध्न्‍चर एक. ओके. भू है ही. है ॥ है ३ 
दैसत रुप कुधर कर, रही अचक हौई छादि । 
जम होह हिये समाष्ठगा, ठीन्हैसि जि जतु कादि ।। 


आनन दैखि रही खिन सरी, पुनि मुह पुहमि सत्ति परी ॥॥ १ 


हस प्रका२ प्रैमाश्नयी शाखा में नायक, तरूण', रुपवान, तैजस्वी 
रत्नस्वक््म है। उनके रुप का प्रभाव सभी पर पढ़ता है | 


योगी ब्नायक 


 अयबं।, आकाआ आबआ. बा 30 30४ आआआ 


प्रैमाश्रयी शाखा में नायक के यौगी हप का बढ़ा वर्णन है । 
अपनी प्रैमिका कौ प्राप्त करने के लिए अधिकतर नायक यौंगी का हम 
वारण करते हैं। उनका साँदर्य इस रुप मैं मी क्द्ुण्ण रहता है । 
इस रुप में नायक बाल बढ़ा दैता है। शरीर पर भस्म मल छैता है | 
भैसला' बाॉचकर हाथ में सिंगी, चढ़ गौर गौरसतवंधा ठै ठैता है । वह 
कया पहनता है आर उंद्मा लिए रहता है । कानाँ मैं मुंदति और क्‍्ठ 
मे जमाठ, हाथ भेँ कमण्ठठ और क्धे पर बाघा म्बर, पैरोँ मैं सढ़ाऊँ, ... 
सिर पर कछत्र, लाठ्यैश पहनी और हाथ मेँ खप्पर लिषट एह्ता है | 
डन्शु पदुमावत श्ध्प्‌ 
५० 'चित्रावजी २७८ 
है»... चिंत्रा७ ३१८५ ३१६ क्‍ 
७-०... पदमावत १२६, चित्रा २०६५ २१०, २२०) ६०१, 4०३५ 

. “ ; मधुमाल्यी पृ ४३ आदि 
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यौगी वैश संमवत) तत्काढीन नाथ पंथियाँ का था जिपसे जायसी आदि 
मे प्रेण्णण ढठी थी । 


नायक के बेकार 


नायक के अलंकार अथ्वा स्रात्विक गुणों की संख्या बठ है । 
इसके. अंतर्गत शौमा, विलास, माधुरय, गम्मीर्य, घैर्य, तैज, छछित और 
आँदार्य हैं| प्रेमाअयी शासा के नायक सामान्‍्यता इन बलंकाराँ मै 
विमषित है। यथार्थ में नायक की मान्यता में ही ये समस्त गुण 
अतर्मत हैं । फहस्वहूप कवियाँ ने सवैष्ट होकर इन समस्त गुणा के 
प्रदर्शन का प्रयत्न नहीँ किया' है । यही कारण है कि प्रत्सैक प्रमकाव्य 
मेँ नायक कै उपयुक्त समस्त गुण्योँ की वमिव्यक्तिः नहीं हुईं है । इन 
गुणों कौ स्पष्ट करने वा बृछ उदाहरण नीचे दिए जा रहे हैं। 


शीमा 


यह नायक का वह गुण है जिपफके का रण उसमें वीरता, कुशलता , 
सत्यवादिता , सत्याचरण, महान उत्साह, अनुशागिता, और छौटों पर 
दया विंवा बढ़ाँ के प्रति प्रतिस्पदा प्रकट हौती है ।" यथा रत्नसैन 
के निःम्म लिखित उद्गाररों मैं देखिए? « । 


सुनि अप लिखा उठा जारि राजा । जानहूँ दैव तरपि धन गाजा । 
का' मौहि सिंध दैखावसि धार्ड | कहाँ ती सारदुर है साईं । 
मणैहं सौ साहि पहुमिपति मारी । माँग न कौह पुरुख कै नारी । 
जाँ सौ चक्‍ववे ता कहाँ राजु | मंदिर रक कंहँ अपन साजू । 
आह जहाँ हँद्रपै रावा । धौछू जौ सुने न दैसे पावा । 

कंस के राज जिता जाँ कौपी | कान्हहि दीन्द काँहु कंहु गौपी 
का मौहि तँ अत सर बंगारा | चढ़ा सर थी पराँ फ्ताराँ । । रे 


८ साहित्य दर्षणी ३॥४० क्‍ क्‍ 

६ वही श|४१ नीज्नै पृणाथिक् स्पर्धा शौमायां शॉयददात | 

क्‍ हे . दशरुपक २११ 

१७ पदुमावव ४८६ - ..... 
११ चित वी दा! धार: है मधमात्सी घृ ८० 
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तथा सुजान का निम्नछिख्िति कथन भी इसे व्यक्त करने वाला है :- 


सौहिछ हनि हैं। क्टक छुटाऊ, सागर नगरहिं फौरि बधाऊ | 
ताहि मारि करे सगरहिं राजा, अब तो आई परठ हम काजा 
कर गछि सस्‍न कराँ अब घाता, राखों क्टक्ा ह करे आधघाता । 
११ 
जदपि सौ हिल सु जुकः सवारा। हाँ सुजान सखूढठ पवारा | 
'विला स- 


5 ४ 2७७. ॥७ 


विलास का अमिप्राय नायक की उस सात्विक विशेषता सै 
है जिसके का रण उसकी दृष्टि में घौरता, चाल में की आर 
बौठ- चाल में मन्दह्मस की छूटा 'छिटका करती है। पदुमा वती के 
अपनी सखी से निःम्भछिख्ति कथन में यह गुण प्रकट हौता है 





पदुमावात घौराहर चढ़ी। दहुँ कस रवि जाकह ससि गढ़ी । 
दैखि बरांत सखिन्ह साँ कहा | इन्ह भहँ कौतु सौ जौगी बहा । 
वेहँ सौ जौग है और निवाहा । मएउ सूर चढ़ि चांद वियाहा । 
कान सिद सौ टैस धकैठा । जहँ सिर छाह प्रेम साँ सैठा । 
कासाँ पिते बंवा असि हारी । उतर न दीन्ह वीन्ह तैहि बारी । 
का कहँ दैय टैसि जै दीन्डा । जैह जैमार जीति रत ढीन्हा | 
घन्नि पुझुख उस नवै न नाए । था सुपुरुष हौई दैस परारए । 

कौ बॉरिबठ गोर असमौहि दैसै कर चाउ | 

पुनि जाइडि जनवापे सती रै बैगि दैसाउ ।। १३ 


वथड म कर गा 
9९.५४ बट १३४३ पह 5 अर 0 0 ५७-२५ ९ % ६. ४ ने > 2 ४ह 5३७६ फिच्चछ, ६० 


रुजक-समय २-के 

राजे सुनि सँग्या मन बूफी, ज्ञान कि दिष्टि दूरि ला पूकती । 
कहिंसि कि तजहु जौग बैराग।, पहिरहु अब छत्रो कर बागा । 
सिर घरि मुकुट सैछ कर छैहू, सौहिए मारि मुकुट सिर देह | 

जाँ जै सरग दैह करतारा, छात पाट था राजतुम्दारा । 

पुत्री नैन काठ पुनि मौरी, काररिहि पद पकज कर जौरी | 
कुंअर कहा सूनु राज भुबा रा, छात पाठ में बपनी छारा ।। 


हाड्ढ समन :8० इन एम! शांत दालए काका प्रा, हज सात -दक' वन अलक छा कफ अत धायड कमर प्राभ काका भकाणा मऊ बंडाक भा ताक बम शत धाम बताए पाल छा क्ाफ मत, आज केक्रत ला, क्रय भय चाक साथ वाहक जाक्ा अरे धछक नए कप काका बं 


११५ चित्राबढ्ी ३८२ और दैसे मधुमाछृती पु ८० ि 
. १२ अआ धिल्ः व 3 ३॥७ तथा गति स्ैयी द्रप्टिश्व विलाप से 
. बच!।] वशरुपक रा 
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क्त्री' सनि जौ न कौ, तिय बरू गाय गॉहापि | 
पुहुमी कुछ गारी चढ़े, सरग हौह भुत्त कारि ।। 


माधुर्य - 

मन क्रम के कारणाँ के रहते हुए मी मन की सुस्थता' 
आर शान्ति कौ माधुर्य कहते है। इसमें नायक में स्वत्प विकार 
द्र्टिगौचर होता है। 


जैप 

... सुना बुर राक्स की बाता, रसिन्ह जरा सिर पांव तै गाता । 
कहैसि छादु राकस बकताहँ, संगत मा का७ तौर बाई । 
तौहिं मर मारि पै महिं छै जाऊ॑ा, ता खुबंसी नाउ कहाउँ । 
उठा सजा मै जब मनुसाहँ कौया रब न जाहु बुलाई । 
दर्बाँ कण मुजा प्रा ब उप सौ, पांचाँ माथ काटि मु्ँ पारा । 
अग्नि चिनगी खघुवंसी मैं, ते जैध झु्ईँ का पहार । 
निमिशखि माह के परिजा रॉ दाहिन चहाँ करतार ।। 55 


गा स्मिय- 


गा म्मीय, उस सात्चिक पौरष-गुण का नाम है कि मय शौक 
, क्रैघ, हष" वादि-आदि भावावैशौं में अकृदि की निर्विकारता 
कहकसक कहा करते हैं यह माधुर्य से इस बात में मिन्‍न है कि प्रथन्न 
में स्वक्षप विकार बवश्य रहता है जब कि दुसरे मैं विक्रार का सर्व पा 
बमाव रहता है | अपमे सच्चै रुप में यह गृण दुढूम है | मगवा न 
राभधन्द्र ही इसके उदाहरण हैं 7 पर स्वल्प मात्रा मैं यह प्रैमाश्रवी 
काव्य के नायकाँ में भी भिठ जाता है। यथा रजा ग॑व्धसिन द्वारा 
समस्त यौगियाँ कौ वँदी कर ठैने पर रैत्नसैन का 
१४ चित्रावढी ३६७० 
९५ साहित्य दर्पण ३।४२ तथा श्रल्कणा विका रो माधुरय संच्ामि 

पुम॒हत्याभि । दशरूपक २१२ 
१६ मधुमात्ती प ८० क्‍ 
१७ साहित्य वर्षण ३।४३ गाभीय॑ यत्प्रमावैन घिका रौ नौपलदथते।। 
. दशरुपक २।१२ 


स्व€१, « 
फसमनमिा मई 


राज हैंकि घर सब जौगी। दुस ऊपर दुसु सह वियौगी । 

ना जिय॑ घरक घरत है कौ | ना जिये मस्‍ल जियन कस हौहाँ । 

नाग फायंस उन्हे मेढी गीवाँ । हरख न जिसमी एकौ जीव | 

जैहँ जिउ दीन्ह सौ कैठ निरासा । जिसपर नहिं जाँ ठहि तत स्वाधा । 
कर किरी तिन्‍ह तंत बजाव।। नैहु गीत वेरागी गाता । 

मणैदिं धपनि गिय॑ मेठी फांसी । हिएँ ने सौच रसोस पिसि नासी । 
मंगिये फांद औही दिन मैढा। जैछि दिन पैम पंथ पसैंलेस्सैका । 
पट गुपुत सके महि मं पूरि रहा सब ठाऊ | 

जहँ दैखाँ औहि दैसाँ दौसर नहिं कहाँ जाऊ।। | १८ 
चैर्य 


अ्वाापुक्धिलत- यान, 
५.७७ 


. बड़े विघनीं के पड़े पर भी क्त॑व्य « निश्चय मै 
'विचाल्ति न हौना थैय है। सुजान का काँटावती से अपने चित्रावदी 
के प्रति प्रेम की धमिव्यक्ता में यही यैर्य प्रकट हौता है । 


कुपर कहं। सुनु राजकुमा ते, हाँ जौगी जह मंवर दुखारी | 
सौजत थहा जौ कतकि बासा, बीचहिं धंबुज कीन्ड गरासा | 
जाँ छहुं भार न कैतकि पवे, काँछ धास तो छा न पुरावे । 
तजि तौर मौहिँ बाचु न आना महू तौहिं आपने के जाना 
जौ संतौस मानहु जिश बारी, तौहि सौँ मार्षाँ बात ख़ारी । 
नैन कॉल तूत्र नैनन लावाँ, अंक मैं गहि तब हिया सैरावाँ ॥। 
मौहिँ न बपन प्रैम रस चाऊ, तौहि लागि यह करा सुमाऊ | 
हम तुम मानाहिं सबे रस, जहाँ छहु प्रैम सुमभाउ | 
एक प्रेम सर हौड्ट तब, जंब चित्नावछि पाउ ।। २० 


इसी प्रकार पर्वती द्वारा रत्नसेन की परीक्षा छिए जाने 
पर उसका निम्भ 'छिखित कथन भी थैर्य का उदाहरण है। ः 
बल 
श्ण पद्मावत २४४ 
१६ साहित्य दर्षण ३॥४३ 
२० चिंत्रावडी ४७५८ 
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मठैडि रंग तौहि आज्वञारि रात। । मौहि दौसरे सौ भाव न बाता । 
मौहधि वौहि संवारि मुएं बस छाहा | नैन ता देखसि पूछ॒ति काहा | 
अबहीँ वैडि जिठ दैह न पावा | तौडि वसि बाह्यरिे ठाढ़ू मनावा ।। 
जाँ जिउ वैहूँ जौहि कि बसा । न जनाँ काह होड कबिलासा ।। 
हाँ कबितास काह ह कर । सौह कबितास ढायि शौडि मर | 
धौहि के बार जीवनहिं वाराँ । सिर उताए्ि नैवाह्मवारि डा रा । 
ततकारि चाह कहै जौ थाई | दुर्शा जात तैहि दैऊ बड़ाह |. 
औहि न मौरि कु आासा हाँ ओडि जास करेऊ । 


तैडि निरास प्रीतम कहाँ जिठ न दैऊ ब का दैउँ ॥। सर 


तैज « 


कामइकल्पदादारतमंपहाकम्मपमा 
 अ॥ 22७ 


तैज वह सात्विक पार ष युण है ज्मसि कसी दूसरे के दारा 
किए गये आप बथवा क्षपमान का; प्राण-संक्‍्ट पड़ना पर भी; सहन 
ने करना कहां गया है। शौभा के उदाहरण में गृष्ण का मी उदाहरण 
पीछे दिया जा चुका है । 


ढ्व्ति बह 
लख्ति वह नायक -गुण है जिस बौल-वाल, वैश-धुषा क्वित 
प्रैम-ली छा मे माधुर्य कहा गया है । दशइपक कारन इसे स्वामाविक 
नैे-हसे कौमलता से युक्त श्रंगा एपठरक चैष्टाओँ कौ कहा है | न श्रुगा री 
नायकाँ में से सभी में यह गुण न्युनाघिकय माज्ञा में उपत्यूष है | 
मनौ हर का निम्मलछिखित कथन उसके छत गुण कौ प्रदर्शित 
करे वाह है ! 
२९ पदुमावत २१० 
२२ साहित्यदर्षण ३ ॥५४ 
२३ साहित्यदर्पण ३ | ५ 
२४ दशरुषक २ | १४ 
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सुनु बर नारि कहाँ मेँ तौहीँ, सहज हैतु जौ पूकछै मौही । 
नग्र कौमिरि उ्विम थाना, सुजंमान पिता जा जाना | 
थौ मौहिं बृुअर मनौहर नाऊं, राधोवेश कौमिरि ठाऊ | 
खिनक नींद जौ नैवन्हि छागी, अबही देख उठा में जानी । 
नहिं जानाँ मौहि कौ हे बावा, जौ मौहि तौहिं माँ दिस्टि मेराव। | 
तौरे रुप गड़े दौह् छोयैन, नहिं दैखाँ निसर्त । 
# के । सर्प 
जाँ जाँ जा पर पक मह, ती ती अजिक गठत ।॥। 


बीदार्य 


यह वह नाथक गुण है जिपमे नायक प्रिय माबण' पुर्वक दान 

मिंता शन्तु और मित्र के प्रति समदर्शिता का व्यवहार कहा' जाया करता 
है। वशचपककार ने हसे बौर अधिक स्पष्ट करते हुए कहा है कि जहां 
नाथक प्रिय वचनीं के द्वारा प्राण तक दैने कौ प्रस्तुत क्रो, तथा सज्जन 
व्यक्तियाँ कौ अपने बच रण से अनुकूठ बना ७, वहा उसमे बाँदाय 
सात्चिक गुण माना जाता है जिध प्मय गौ रानज्बाद3 ने राजा 
रत्नसन के बलाउद्दीन के प्रति छूछ की नीति अपनाने का परामर्श दिया 
उस पमय राजा का निम्भरिसित कथन उसके आादाय का उदाहरण है :- 


२५४ मधुनात्ती प० ३४ 
२६ साहित्यदपण ३।॥ एप 


२७ दराह्पक २ |१४ 
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सुनि राजा हिय॑ बात न माई । जहां भेझ तह बस नहिं माई । 
मंदहि मल नौ करे मतु सौईं । बंतुहु मक्ता) भछे कर होई ॥। 
सतुझः जौ बिस दे चाहै मारा । दीजे छौन जातु बिंख सारा ।। 
'विख दीनहे बिंषवर हाँ खाई | ढौन दैेखि हो दौन बिछाईं ।। “्द 


नायक के बाभुषण 


ाभवफ'ता2०4ामथ कवका८प/पतड:0२:2०अयाल 2 ॥7:८ कवर ५ _रयाकफ 4० १०३७ 9-२ निचे कल्‍सकब, 








प्रमाश्यी काव्य में नायक के अमुषणों का विस्तृत भौर 
स्पष्ट उत्ठेश नही है| माधंब-कौ की डकर शैषा पमी नायक रा जपुत् 
है अतरव उनका धनैक बआमृबणों से आभूवित होना स्वाभाविक हैं, 
पर कवियीं नै यदि कसी इन बामषणो का उल्देत किया तो द 
अधिकता २ मुभ्ुट भादि का ही किया । है। इसम मुकुढ, $ छुडट 
भुद्रिका / हार हमे >!इस प्रकार नायक के जामुयष'णँ का हस काव्य मैं 
अल्प और स्ावा रण उल्डेख है। प्रेमानयी क्षवियौ ने वाभुषणां का जहां 
बत्यल्प उल्हेश किया है वही नायक के थोगी रुप का + जिसमें मौमियाँ 
के वाभूषण भी काये हैं, स्पष्ट वणन किया है इसका सकत हम नायक 
के जौगी हृप प्रसंग में कर भार है । क्‍ 


को गामाश्रयी शासा' 


३ अंश अं आभक 008 200५ 200, ७७७४-७४ ७ | 


राम का रुपनवर्णन 


राम साहित्य, विशेष रुप सै रामवरति मानस में ध्रविक 
प्रकार राम के रूप का वर्णन उमैक प्रकार से उपलंबंध है । इनमें सै 
प्रत्यक की मुख्य विशेषताओं का उतल्हछेख नीचे किया जा रहा है। 


सामान्य रृप-वर्णन « 


इस वर्णन के बंतर्गत कवि तथा अन्यान्य छौगां दारा 
राम का रुप वर्णन आरगा | राम के इस रुप का वर्णन अनैकानैक 


अ्रंवाका कद इलाका कफ काया 0क0 कान सत्य प्राषट कया! संबन ब्रतत काका काला फिकम अधाद कऋ्षात इक वा €था कलम इकला दावा साथी डा दाजड अमर आच! सह वात इंकात सात ॥कर दातया #क्र सामव फ्दाए सवार क्रिया सामत जाएं राम चाजड कराए तर दाम का आफ! ब्रााए' च््कं धइत (का 


२८ पदूमावत ५५६ 


२६ पदुमावत २७६ चित्रा' ५१७ 
३30 पद वही, चित्रा७ २२० 
३१ एड मधुमातठ्ती पु ४२ 


३२ 9५४ चिंत्र' ११४ 
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स्थल पर तुरुती ने धात्मविभौर हौकर किया है । बालक राम का 
रुप ही हैसा है कि उसका वर्णन शरुतियाँ तथा शैषा मी नहीं कर सकते । 
उसे वही जान सकते हैं जिल्होंने कवी सपने मैं दी दैसा हो । 
के हस रुप का मस-शिख प्रणाही पर कविनी वर्णन किया है जिसमें 
उनके शरीर के छगमग समस्त थै॑गौं की सुँदर उपभारनोँ से तुलना की 
गहँ है | यह शौमा करौड़ौं काम दैवों की शौभा कौ हरे वादी 
है | तुहती मै राम के बा रुप की तथा बाल$ढ़ा की शीमा का 
भी वर्णन किया है | 

शिशु राम कै साथ ही साथ कवि नै ब्रुंगार के आात्वन यौग्य 
पिशौर राम के झप का भी कत्यंत उत्साह से वणन किया है। विश्वा: 
मित्र के साथ जाते समय की उनकी शौमा का वर्णन कवि इन शब्दाँ 
में करता है--'उनके नैत्र अहूण हैं। छाती चाही और भुजाएं विशाल 
हैं ॥ नीछ कमल के समान उनका शरीर है। पीतांबर वै पहने हुए 
हैँ तथा' उनके हाथाँ मैं धुंवर घनुषा बाण है।इस रुप का विस्तृत 
वर्णन गीतावढी मैँ है। कवि कहता है,*दौनाँ माश्याँ के शरीर 
नीछे और पीछे कमला के एक के हैं तथा किशौर, अवस्था हैं । उनके 
हाथों मेँ घनुष-बाण तथा कमर मेँ पीताम्बर रव॑ तरक्स शौभायमान 
हैं । उनके मनौहर क्ठाँ में माणियाँ की माछा है, शरत्तेर में चंदन 
की साँर शौमायमान है तथा उनके मनौहर शरीर कमल जैसे नयन रवेँ 
मुत्त की छवि का वर्णन नहीं पिया जाता । सिर पर नवीन पत्ते, 
पंत और पुष्प शौमायमान हैं | उनके वैष की सुंदरता का मेँ किस 
प्रकार व्णन कहँ ? मार्नाँ क्िमुवन की सुंदरता ही मृर्तिमती हौकर 
दी मार्गों में बट गयी है [7 हस साँदर्य का भी कवि ने बार-बार 


वर्णन किया है ।*7 मुनि पत्नियाँ और मुनिकुमाराँ से उन्होंने इस 
साँदर्य का वणन कराया है।रे 


008 ४00 कक कक डद ॥250 राव अत कतता वादा शामली क्‍हका:. छत तल कडाए शरषडा शहद भारत ला सादा बभार अ्षद धम आफ ॥50 बातथ खल कामय थकला अदा दलक शा कल काध8 #का इंकाय॑ सा सधाक भाच्या बणया काला सका कार चलन कह कफ द्रगय, धांगता अाज इाओ 


३३ रुप सकष्टिं नहिं कहिं श्रुति सैजा' | सौ जानह सपनहुं जैहिं हैसा ।। । 
मानस वा १६६।६ 


२४ वही १६६। (५७६) 
३५ रघुबर बाल छवि कहाँ बरनि । 
सकठ बुल की सींव | कौटि-मनौज-सौमा-हरति ।।गीतवा-वा 
३६ मामस-बा> २०६॥। १ 
३७ गीता « बाँ७० ५२ 
३८. वही « ४३, ध४४ प५ 


०५) 
जनकपुर में राम ध्ष्य का रुप-सॉँदर्य 


४ आा 300 आय 2 20 बा आ60 आशा 





जनकशुर में राम के रुप बढ साँदिय-वर्णन कवि ने दौ प्रकाए 

से कराया है। प्रथम तो ब्षात राज कूमा से कै साँदर्य के रूप में | 
घनुष-यश में जाने पर जनकपुर कै स्ली-पुरूष” सभी उनके रुप से मुग्ध 

गए है। फुछ्वारी तथा यह्न-मृमि में वी जिसमे उन्हें दैसा' वह 
ठगा सा रह गया है |“ इस प्रकार राम के रूप का सर्वव्यापी प्रमाव 
कवि नै दिखतलाया है । उनका यह रुप विशौर राम का है तथा 
सीता के श्रृंगार का आहंबन है ।१२ सीता इन्हीं वश्ञात फिशौर की 
पति रुप मैं याचना करती हैँ? तथा सभी नए-नारी इसी जौड़ी कौ 
उपयुक्त समकतै है ४ दाम का दुधरा रुप दुछ़ह शाम का है ।१६ 
घुमगोपरात राम-्यीता का विवाह होता है। विवाह के अवसर 
पर उनका वर रूप कैसा विमौहित करने वाह है, इसका विशद वणन 
कवियाँ ने किया है। इन दौनाँ हो वर्णनोँ में हप-वष्णन के साथ- 
साथ उसके प्रमाव-वर्णन का कवि ने विशेष ध्यान रखा है | ४६ 
राम के हस रुप-वर्णन में भी नख्शिस प्रणादी अपनाहँ गहीँ है | द 
मानस में इस साँदर्य का वर्णन निम्मशिखित रुप मैं है | 


चताह भा साछ खाक शक्ल दयाका शाम धथ॥, उमा वधकह सा१३३ बडआार चा559 कालओ. फजड सह लाख कमा खाता काका आला या बंकाए करा पाता रक्त सा अमत, शा जड़ा कशका २68 कह हाथ दाता कम सवाक इक कड़ा कह पड़ आज दशक क्या आम लत प्रोड का काल खाने 
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त्री राम का सावद्ा शरीर स्वमाव से ही सुन्दर है। उसकी 

शौमा करी डर कामदैवाँ कौ ठजाने वाकी है। महावर पै युक्त चरण 
कम बड़े सुहावने ढगते हैं, जजितपर मुनियाँ के मन रुथी भार सदा 
छाये रहते हैं। पवित्र जौर मनौहर पीटी घौती' प्रातःकाछ के सर्य॑ 
आर बिजदी की ज्यौति कौ हरे क्ती है। कमर में सुदर ककिकिणी 
और कटि सूत्र हैं। विशाल भुजाओं में सुंदर आमृषण सुशीमित हैं । 
पीढा जैऊ महान शौमा दै रहा है। हाथ की कंग्ठी चित कौ 
चुरा दती है। व्याह के सब साज सजै हुए वै शौमा या रहै है 
चाँड़ो छाती पर हृदय पर पहनने के सुंदर बाभुूषण सुशौमभित हैं । 


"पीछा दुपट्टा कांसा सौती (जैऊ की तरह) शौमित हैं, 
के दीनाँ छोरी पर मणि बौर मौती को हैं। कम के समान 
तुन्दर नैत्र हैं, कार्नोँ में सुन्दर छूंढठ हैँ जार मुखर तौ सारी सुन्दरता 
का सजाना ही है। सुन्दर माँहेँ उपर मनोहर नासिका है | छलांट 
पर तिलक तो सुन्दरता का घर हो है। जि मंगठमय मोती आर 
अं दस कुए है ऐपा मरोदर आप आय पर धीष्या ह। इंदर 
मौर में बहुपुत्य मण्णियां गुथी छुए हैँ, सथी बंग चिंच को)देसकर तिनका 
तौड़ रही हैँ बौर मणि, वस्त्र तथा आाभवण निहछावर करके भारती 
उतार रही बौर माल्यान कर रही हैं। वैवतत फल बरसा रहे हैं 


बार सृत, मागभ तथा माद पुयश सुना रहे हैं । 


राम के दुष्ृह रुप के वर्णन में कवि का भने विशेषा एमा है 
तथा उसने उनके जनकपुर मैं के साँदर्य का विशैषा रमा है तथा उसने 
उनके जनवापुर में के साँदर्य का विशेषा विस्तार से वणन पिया है | 
इस वजन में शाम के हप, बाभूबणादि का परपरागत रूम मैं प्रधाव- - 
शारी वर्णन हुआ है। माज्ना में यह सबसे अधिक है । के 


वनवासी' सम का हृपन्वर्णन 


० आल आ 0 आओ आ आबा आजा शक मल. 





राम के वनवांधी छम का वर्णन ग्राव-वधूटियाँ दारा हुवा 
है | इस वर्णन मैं उनके हम कै उपानोँ का उतना उत्हेख नहीँ है जितनी: 
8६ मादस ९७९] १५ गीता ७७१३ है ४२ ॥कविता ७ १४-२४, 
रामबड़िका .६। ३४५ 





0, 
कि उसके हुदय ग्राही प्रभाव का । इन अल्यात पथिकाोँ को रुप मारी 
से सभी दर्शक न केवल मुग्ध हैँ बालक उनके अन्दर बात्म-त्यांग की 
मावना भी उदय हौती है ॥+०९ 


वनवासी राम के रूप वर्णन में उनके थंगों की प्राकृतिक 
शौभा, वल्कछ वस्त्र, जटा-मुझुट अर घनुषा बाण का वर्णन है | 
उनके थगां के साँदर्य वर्णन के छिए परंपरागत उपमानाौ का प्रयोग हुआ 
है जिनमें कमठ, जहज, मरकक्‍तमाणि आदि प्रमुख हैं ॥ उनका यह रुप 
करौड़ो कामदैवाँ के मन को मौहित करने वाढा है ।४२ 


९ 


है 





शर्पणला दारा वर्णित ग़म का रुस साँदर्य और उसका प्रमाव 
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शुपणसा दायरा राम का साँवर्य-वर्णन अत्यल्प है । मानस 
में उसने राम के साँदर्य का सकैत अपनी सुंदरता के धनुहूप उन्हें क्तला 
कर किया है । उनसा धुत्द ९ व्यक्ति त्ैछ्ौक्‍्य में नहीं है, इसका 
सैकैत थी उसने क्या । न रामचौड़िका में उसने अधिक विस्तार से 
हस हप का बखान कर स्वर्य राम से उनका परिचय पूछा | हस प्रश्न 
में ही उनके लौकौचर साँदर्य का संकेत कर दिया है-- 


फिनतर हाँ नर झूप विचच्छन जब्छ कि स्वच्छ सरीरन सौ | 
चित चकौ कै चंद कि्याँ .पूगटरौचन वारू विमानन सौहाँ ।। 
बंग घरे कि बन॑ग हाँ वेशव,अनैकन के मन मौहाँ ।. का 
वीर ज्टान चरे धनुबान छिसे बनिता बन मैं तुम कौ हाँ ।। 
४०0. देर “5 भ्रिर्ण आअष््चमक आफ अरपकि 
धू९ मानस अ0१५४।३०४ गीतावद्ी ० श५ आाद़ि, 


५२ तहन तमाठ बस तनु सौहा | देसत कौटि मदन मनु मौहा ।। 
मानस ० १९४।३ 


५३ तुम सम न पुरुष न मौ सम नारी । यह संजोग विधि खा विवश 
मम वनुरुप पुरुष जग माही । दैख़ैं खौजि ठौक तिह्ु नाहीं ॥ 
तातेँ कब छगि रहिए कुमारी । मनु माना क्यू तुम्हहि निहारी-। 

क्‍ मानस धरण्य १७।४५ 

४ रामचंड्रिका ११३३ 


उठ8 


उपयुक्त तथा रक-आधघ अन्य उक्तियाँ में हस्त प्रसंग में वाष्णित 
राम-साँदर्य का प्रभाव व्यक्त हुआ है। राम कौ देखते ही शुपपणसा 
विकठ हो जाती है। वह काम से उसी प्रकार द्रवित हौ रही है 
जैपे सुर्य-दर्शन पै सूर्यकान्त मणि द्रवित होती है । ++ इसी काश सै 
प्रेरित हौकर उपने राम के संगुत्र प्रैम-प्रस्ताव रखा है | इस प्रकार 
राम के कामौचजक साँदर्य का संकेत कवि ने प्रस्तुत कथित है । 


कैशव दान ने राम के शरीर की सुगंध का व इस प्रसंग में 
किया है जिससे बंधी हुई शुर्पणसा सिंच थाई थी । +* उसका तन बन 
काम सै मथ रहा था आँर उसने साँवर्य-वर्णन में बतछाया कि वह लौगौं 
के नैत्रा में बने वाठा है । इस प्रकार राम के छस का प्रभाव कवि 
ने व्यक्त क्या है। 


सुखूष ण-्युद्ध के समय राम का रुप औौर उनका शत्रतं पर प्रभाव 
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खरदु॒बण' के वाक्रमण के लिए तत्पर राम के हूप और उसके 
प्रभाव का वणन तुछती मैं मानत मेँ किया है ।*कठिन पनुषा चढ़ाकर 
सिर पर ज्टा' का जढ़ा बॉँय्ते हुए उस समय राम रैसे सुशीमित ही रहे 
हैं जैसे मरकत मणि के पवर्त पर करौड़ौों बिजछियाँ से दौ सांप लड़ 
रहे हों । कमर में तरक्स क़सकर, विशाल भुजाओं म चनुषा ठैकर बार 
बाण युवा रकर प्रभु क्री राम राज्ासाँ की और ठेख रहै हैं मानाँ 
मतवाल़े हाथियों के सम॒ह कौ देखकर सिंह उनकी और ता के रहा हो | 


राम के वीर हम का यह वर्णन है पर इसका प्रमाव 
खरद॒षण पर मिन्‍न प्रकार का पढ़ता है। वह राम की रूस माधुरी 
देखकर स्त॑भित रह जांत। है । अपने स्थिवाँ से वह कहता है पकि 
नाग, सुर-अपुर, नर-मुनि कही मी टेसी सुंदरता हमने नहीं देखी । 


अंक क्‍म् प्रभचा चयओ फ्रक ग्रयात अ्रकी वक्हा पलक शाला ऋण फ प्राय फा हाय प्रो 0क्रक आय पा 7क क्षण उ6 परधाक फमक काला वा मिल अदा #ा व0 परक्‍क दवा 225 लावा छा40 गयक़ #याड़े द्रवक काकक एक हदाह कलाक ब्रदाह कक धक शक हक उतक कक धा 


५१६ सहज सुगंध शरीर की दिसि जिंदिसन कऋ्रगाहि | 
दती ज्याँ आई छिपे केशव सूर्पनव्ाहि ।। रामचंद्रिका ११॥३१ 


५७ कौदंड चढ़ाह सिर जा जूट बांवत सौह क्यों । 
मरक्‍त स्थल पर छखत दामिनि कौटि सीं जु भुकणा ज्याँ ।। 
कटि कसि नियग जिसाढ भुज गहि चाप जिसिसख सुवारि कै । 
'चितवन मनहूँ मृगराज प्रभु गजरांज घटा निहारि के ।। 


मानत्त बर॒ण्य ३८।७४० 


3239 
यवपि उन्‍्हींने खखुबण की बहन की कुह्म कर दिया था पर फिर 
थी उनका मन रामका वध करते का नहीं चाहता था | इस वणन 
दास कवि ने राभ के रुप के विश्वविभौ हन प्रमाव कौ स्पष्ट क्‍या 
है। मथकर शत्रु मी उन्हें युद्ध के लिए तत्पर देखकर भी उनके प्रति 
कौमल हो जाता है। टैसा बाकर्षा घ्क और अदभुत उनका साँदर्य है । 
राजाराम का व्यन्वण्णन 


0 आआ॥ 2000 आशा. 





लंका विज्यौपरात शाम के रुप का संकेत मानस में राज्या- 
मिजौक के बाद तुल्सी नै किया है। वे कहते है कि श्रीराम के शरीर * 
कनैक कामदैवोँ की छवि शौसा दे रही है। नवीन जछ थुक्ः मैधाँ के 
समान सुन्दर श्याम शरीर पर पीता म्बर देवताओं के मन कौ थी मो रि 
कर रहा है। मुझुंट। बाजुबंद आदि विचित्र वापुषण अंग-अँग मैं 
सजे हुए हैं । कमक के समान नैत्र है; चौड़ी छाती है बार ढंबी घुजाए 
है, जौ ननुज्य उनके वन करते हैं वे पन्‍य हैँ ।*+ गौतावही में यह 
रुप-वणन बुछू अधिक विस्ता ९ से हुआ है । इसमें राम के प्रात: काछीन 
हप का वर्णन मी है जिपमेँ सैमौग जनित आहुस्य का सफेत थे 
इसके धतिररिक्त उनके राज्यसिहाधन पर आधीन स्पा + तथा साँदर्य 
का वर्णन कवि ने नक्न-शिस्र प्रण्याही पर किया है। इसमें उनके 
प्रत्येक ठंग की सुंबरता की शीभा' बतढाई गईं है तथा उन बेगा के 
अभृषणा का धकत भी है । 5२ इन वर्णनों द्वारा कवि ने स्व क्र 
सॉँदर्य के बलौकिक आकर्षण की और पाठक का च्यान सीचा है | 
इनमें परंपरागत उपमान और बाश्ुषणां की यौजना है | | 
पू८. मानस अरण्य १६॥ १०३ 
प्‌६ मानस, कुंवर छ्वर 
६० स्यथामठ सहौते गात, आल्स बस जमात प्रिया प्रेम रस पा 

गीता उच्चर २ 

६१ वदी ६ | 
६२ वही १७ थभथादि 


04 (/ 


इस प्रकार र₹।म के रुप वण्णन द्वारा कवि ने उनकी वल्ाकिक 
शौमा का चित्र प्रस्तुत क्यि है ॥। 


राम का नख-शिस वर्णन 





सके ती शिशु राम, दूसरे तरूण राम और तीसरे राजा राम का है | 
बालक राम का नज्ञ शिस वणन मानस में उपतव्ध है। इसमें राम 

के शरीर के घनैक वगाँ के साँदर्य तथा आभृषणाँ का पक्या 
गथा' है। इसमें उनके कैश, घुत्र, नासिका, मैत्र, माह, चिंबुक, दसन, 
अ्रवण+, ग्रीवा कटि, बहु, शप्तिर, चरण और चरण चिहुनों बादि 
के मुंदर होने का उल्हेस है तथा वुछ की प५ रसंपरागत उपमानौँ सै तुलना 
की गहँ है, जै शरीर नौछ कम या श्याम सैघ के समान है | यह 
नसूशिस वर्णन क्रमिक नहीं है कयातव्‌ यह न तो नक्ष से और न ही 
'शिर से क्ष्म कभिक रूप से चंदा है | 


दूसरा नखशित्र वर्णन तरूण शाम का है। यह जनकपुर में 
फुल्वा शी आदि जल 4५ तथा विवाह अवसरों पर हुआ है | 
इस नखशिख वणन ८दी 'भद किये जा सकते हैं। रक ती संक्तिप्त 
नसशिस वणने जिसमें कुछ अँगाँ की शौभा' का उत्हेख कर दिया गया 
है तथा दुसरे विस्तृत जिसमें अधिक धंगों की सुंदरता व्यक्त की गहँ है । 
हन नखशित्र वणनों म॑ भी बाठछ्म के नसशिख-वर्णन की पद्धति ही 
बपनाईं गईं है जिलमें दुछ अंगी' की सुन्दरता का उत्हेख मात्र है आर 
बूछू के परपरानत उपमान दिए गर हैं | 


कृलाबाण्क 02075. हे 
हा ला आया 8 आई 
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तीसरा नसशिस वर्णन राम के राजा होने के बाद 
का है यह भी दी प्रकार का है; । रुक में ती राजसिंह। क्षमा सढ़ू 
राम का नख शिस वर्णन है तथा दूसरे में धर्थ में स्नान करने 
के उपरात का उनका साँदय | प्यर्नहें क्वतीय प्रकार के नसशिश् 
वण्णन में उपरयुक्ष नखशिख प्रणपढी का पाठन करते हुए मो विभिन्‍न 
जगा के लिए रुपकौ की जाथीजना की गहँ है | यह बायौजना मुख 
के थंगाँ के छिए ही विशैषा रुप से हुईं है जप - देखो, हनके 
नत्र कम, झुटि७ केश, बुंढ७, प्रश्नुटि आर सुन्दर छछाट पर तिलक 
शौभा के सार हैं। मानौं कामदेव प्रमु के रूप पर मौछित हो 
जाने के कारण अपनी छ्वजा के मकर, पनुषा कौर बाण मूल 

रची गया ही । आदि 


समग्र्प से राम के रूप-वर्णन का अवदीौकन करते 
पर द्रा ्टमत होगा कि कवियों ने उन्हें अतिशय सुंदर चित्रित 
किया है। उनका #ुप बाझक, वृद्ध, वनिता, मित्र और भुत्न 
सभी कौ मौहित करने वाढ्ा है| उसकी कौई तुढ़ना नहीं ही 
सकती | इनका धाकष'ण प्रबक्ष है क्‍कतु सीता एवं शपणसा' कौ' 
ब्लौढ़ कर वन्य (ली के प्रति वह श्रृंगार का बाठम्बन रूप नहीं 
रहा' है | 


नायक के अलका' 7 


रामान्रयी शाखा में राम का चरित्र थी रोदाच 
नाथक का है| इस चरिज का विकास जीवन की विस्तृत 
पृष्ठभूमि पर हुआ है | फलस्वरुप इस काव्य मैं राम के 
सात्चविक अलंका री की अभिव्यक्ति सरत्ता सै हो सकी है। 


६७ वही- उरचर ६, ७, आदि 
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और राम के इन गुणों से सभी इतने परिचित हैं तथा इतने 
सर्वज्ञात हैं कि उनके सभी के उदाहरण का देना अनावश्यक है | थतः 


हन मर गुणों में से बूछ को ही उत्केक यहा उद्कत किया जा रहा है 





शौमा « 


का्म्पर३ककिकमतबरपकक हम क्ाल+/ कह इुखूज.. अं 
आई आय आजा आर पास 


रक्षित्र के यस कूछ बेठ बीर साववान | 

हौन दाग हौम के जहां तहाँ सबे विधान । 

मौम मांति ताड़का सुमंग क्ागि कन॑ आय 
बान तानि राम पै न नारि जानि छोड़ जाथ ।। ७० 


'विक्षाप्त 


काल करा6 नपाठन्ह के बनुभंगु छुनै फरसा लिए धाए । 

लब्सनु राम बिलौकि सप्रेम सहानसते फिर आॉखि विखाए।। 
घोर सिरोमनि बोर बड़े बिंनयी विजयी खघुनाथु सुहाए | ७१ 
छायक है मुगुनायकड; से घनु-साघक साँपषि सुभाय सियाए ।। 





ढ्ल्ित 


फिर्ि फिर राम पिन तनु हैशत । 
तृतवित जानि जछ ठेन रखने गए, भुज उठाह ऊचे चढ़ि टेस्त।। ७२ 


रामकाव्य मै गौण नाथक शंकर जी' का चरित्र इतना स्वल्प है 
पफिि उनके सभी गुणा का प्रदर्षन संगव नहीं । इसके अतिश्कि उनका. 
चरित्र समग्रर्पैण्ण दिव्य है| श्रृंगार की द्राष्टि सै काम-रछित हौते हुए 
मी विवाहौपरात शिव- पावती-श्रंगार वर्णन में छछ्ति नायक का 
रुप स्पष्ट द्रष्टिगीचर हौता है भ 
७०. राम्व॑द्विका ३।५ 
७१ कवितावढ़ी « बाछ २२ 
७२ गीता - ब० ९३४... 
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कहिं विविध बिघधि मौग विलासा | गगन्ह समैत बसहिं कैलासा। 
हुए गिदिजा बिहार नित नयकऊ' | रछहि बिधि बिफल काल चलि गय 


नायक कै आभषण 
शय्श्य्म्म्स्ल्श्स्म्ख्प्स्स्र 


रामकाव्य मैं मख्य नायक राम और गौण नाक शिव, 
दौनाँ के ही आमृषणणाँ का सौत है। ये संकेत इनकै रूप-वर्णन "मे 
यत्रन्तत्र बिसरै पड़े हैं। कहीं मी इनके आभुषणणाँ का एक ही स्थान 
पर परा-पुरा उल्लेख नहीं है । अनैकानैक स्थलाँ पर इतना ही मात्र 
उत्लेव बर्फ है कि जंग के अनुरूप ही आमृषण हैं |” फफरमी 
जिन आमषणणा का स्पष्ट उत्लैख है वै निम्नलिखित द--मुकुट॥ 
मे जा मौती माला, फ््मूफा माला, कहल, कर्ण, 
कैयर, पहुंची, कंकण, मुद्िका, करघनी और नुपुर । इसमें 
विविध प्रकार की मालाओाँ और कुडल का स्वॉघिक उत्लैव हुआ है | 


शिवजी के आभवषणाँ का उल्लैस उनके विवाह के अवसर पर 
हुआ है । ये आभृषण शिव के अनुरूप ही व्याक्षादि के हैं | 
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कृष्णाअयी शास्रा की नींव कृष्ण का रूप है | इसी के 
ऊपर संपर्ण-कृष्ण-काव्य निर्मित हुआ है । फल स्वरूप इस काव्य 
के कृष्ण कै रूप का विश्दु व्णन उपलब्ध है | कृष्ण की रूप माधुरी 
का प्रभाव उनके जन्म से ही परिलक्षित है और उनकी वयसु के साथ 
बढ़ता गया । इसी रूस माधुरी की ठगौरी में गौपियां बिक गहँ | 
हस ढूप का अध्ययन दौ शीष॑काँ के अंतगत हौ सकता है | प्रथम 
शिशु और बालकृष्ण का रूप सौंदय और द्वितीय कृष्ण का हुप 
सौंदर्य । कृष्ण की मथुरा और द्वारका लीला में उनके राजसी रूप 
कै दर्शन हौते हैं। मात्रा की दुष्ष्टि सै यह अल्प है और प्रस्तुत 
अध्ययन की दुष्ष्टि से उसका महत्व गीण है | 


शिशु और बाल कृष्ण 


शिशु और बाल कृष्ण का विस्तृत वर्णन कैवल वल्लम सुप्रदाय 
मैं ही उपलब्ध है | इनमें मी सर नै ही इस रूप कौ विशेष महत्व 
दिया है | कुष्ण्ण कै शिशु-सौंदय और उनकी बाल लीलाजाँ का 
उन्हाँने विस्तृत, सद्म, मनौवैज्ञानिक और विश्व वर्णन किया है । 
उसकी समता का साहित्य अन्यत्र दुलैम है | 
2 अ् 

कृष्ण का शिक्षु रुप वाल्सल्य का उत्प्रैस् है । उनका 
शरीर नील जतद के समान है । बंधक पुष्प से लाल उनके चरण हैं । 
बाल आपृषणणा से वै युक्द हैं । . वे सवाग सुंदर हैं ॥ उनपर 
कौटि कामदैव जौर सर्व वथा शवकौटि चन्द्रमा वारै जा सकते हैं 
हस रूप वर्णन मेँ कहीन्‍कही स्वल्प मात्रा मैं नव॒शिख प्रणाली ४ 
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गह है । उपमान परंपरा गत हैं । शरीर के गौण कंगौं कै लिए 
उपमानां की आयौजना न कर उनके सुंदर हौनै का उत्लिख मात्र कर 
दिया गया है । कुष्ण का यह रुप श्रेगार का आलंबन नहीं है | 
अपने सौंदर्य सै पवित्र आकषाण का कैन्द्र मात्र है | 


कि 227 7 किक. 


५ अ 0९५ 00७0 ०७ था आक आआ 


इस हृप का भी विस्तुत वर्णन विशेषतः सर सागर मैं 
उपलब्ध है | बालाँ कौ जटजट रुप मैं बाँचे वै शिव समान सुंदर लग 
रहै हैं | उनके इस रूप कौ दैवकर दैवता और मुनियण भी चकित 
रह जाते हैं | पा उनकी ग्रीढ़ाएं मनौहर और विविध प्रकार की 
होने लगी हैं। जौ भी उन्हें देखता वही मौह जाता | उनका 
सादिय मी अब युवतियाँ कौ आकषित कर वाला हौ गया है और 
वै उनका आलिंगन करती हैं तथा कृष्णा मी ग्वालिनाँ के सौंदर्य 
पर रीफने लौ है। प्रकट रूप गैँ उस समय कृष्ण यवपि पांच वर्ष 
के ही हैं कितु गौपियाँ से कैलि-ढछीड़ा मैं उनका रुप और व्यवहार 
किशौर अथवा तद्वण नायक का हीता है | 


इस हुप का सुंदर वणने सर दास ने अपने एक पद मैं किया 
है। इसमें मी परंपरागत उपमानां की हीनता दिखा कर कृष्ण 'क 
अगाँ की ब्ैष्ठता सिद की गई है : 


जैलत स्थाम अप रंग | 

नंद लाल निहारि सौभा, निरसि थकित अनंग | 
चएन की छूजि दैसि ठरबयी,अद्न, गगन छवाई | 
जानु करमा की स्तर छबि, निदारि, लह, छड़ाईं | 
जुगल जंघनि सम«रैंमा, नाहिं समसरि ताहि । 
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कषटि निरखि कैहरि लजाने, रहै बनच्घन चाहि | 

हुदय हर नख् बति बिराजत, छबि न बी जाड़ | 
मनी बालक बारिचर नव, चंद दियौ विद्वाहँ | 
मुक्त-माल बिसाल उर पर, कह कहाँ उपमाह | 

मनी ताराबज्गननि वैष्छित गगन निसि रइयी छाड़ | 
अधर, उनप नासा, निरखि ज-सुपदाड़ । 

मनी सक फल बिब काल लैन बैठुयाौ आह | 

कटिल अलंक बिना बपन कै मनी अलि सिंघतजाल | हि 
सर प्रमु की ललित सौभा, निरखसि रहीं ब्र॒जन्बाल || 


इसी शौभा कै अंतगीत गौचारण लीला 'के समय कै पददाँ मै 
वर्णित रूप भी आएगा । इस शौभा के अनैकानैक पद उपलब्ध हैं | के 
इसके अतिरिक्त ब्रज प्रवैश् शौमा ३ कालीय दमन के सम की शौभा। 
कौ बाल कृष्ण की शौमा कै अंतर्गत लिया जाशगा । इनमें मी कृष्ण 
के विभिन्‍न थेंगौं और बआमृषवणाँ की शौमा कै आकषौण का हल्का 
रकैत सा हौने लगा है किंतु वह अमी स्पष्ट नहीं हुआ है । अतः 
इन्हें बाल कृष्ण कै रूप 'क अंतगत लैना ही ठीक होगा | 


किधौ र॒ अथवा धहृण्ण कृष्ण का रूप जथवा धहुण कृष्ण का हूप 
४७७७७ ७७७०७ * पक ७%9० पा क०-स>+॥ कान मा कम भ७ ००० ७० पा$/»५ ७५० 


कृष्ण का यही हम श्रृंगार का आलंबन है | हस समय 
उनकी अवस्था आदि य्वपि बालक की ही है। अथाति पांच व” 
के से लेकर १२ वर्षा कै बीच की है पर गौपियाँ की दुष्ष्टि म॑ उनका 
रूप किशौर रवें तरुण्ण नायक का है | उनकी तीलारईं भी वसी ही 
हैं। उनका यह रुप नारियाँ कौ मौहित के वाला ६ | इस रुप 
का उनैकानैक स्थानों पर कि कवि नै विस्तृत वणन किया है | आर 


खाता बात य्याह चायता हर आक 90७ श्रा७॥ कक बनक भाद वश लक थक #25 अछ रा धातक पदक साधा रू चााड बाय आल दा का पिया क्र पक क्रात भा सात कक खाक काका डा व आक शरक वात १९७ ७ खाक बाक का- 7: 


६५ वही बप२ 

६६ सर १७३५, १७६६, १०६१, १०६३, १०६४ “०१0६७, १११५ 
€७ वही ११२४, ११२४; श्रश४३४ 

६८. वही १९८२५ ११८३ 

६६ वही १२४३+ १२४४५ श्रशए 


247 


यह वर्णन रुक पद मैं नल शिखर प्रणाली, सामान्‍य उल्लेख मात्र तथा 
विभिन्‍न अैँगौं पर अलग-अलग पद के रुप मैं हुआ है । इसमे कृष्ण 
के विभिन्‍न अंग, उनके आभुषण तथा इस सौंदय का प्रभाव वर्णन 
है। यही प्रमाव गौपियाँ के आकर्षण का कारण तथा राधा के 
प्रैम का जजक है | अलगन्अलग गौपियाँ अलग>अलग अंग पर समौछित 
होती हैं | झमर्प विभिन्‍न ब॑गाँ के वर्णन के लिए परंपरागत 
उपमानां का ही प्रभावशाली ढेग से प्रयौग किया गया है और उनके 
माध्यम से कृष्ण का अति आकषकि रूप खड़ा किया गया है | 
टिप्पणी में दिए गछ स्वल्प उदाहरण के अतिरिक्त इस रूप वर्णन 
कै इतने उदाहरण सत्र उपलब्ध हैं कि उनका कथन बष्लना आवश्यक 
विस्तार हौगा ॥ 


अन्य संप्रदायाँ मैं कृष्ण कै तरूण्ण रूप का संकैत ही अधिक 
है वणनि कम । उनमे तौ वधिकतर कैलि की ही चना हुई है जिसके 
कारण हृप वर्णन का विस्तार नहीं है । परंतु रुप की अद्भुत 
माधुरी की स्वीकृति सत्र है | 


कृष्ण का खैंडिता प्रसंक का रुप 


इस रूप मैं कृष्ण के अंगों के अन्यत्र सैंभौग कै चिह्दनाँ कै 

. उत्लैस हैं। वत्लम सम्प्रदाय मैं ऐसे उत्लेस अपैदातकृत अधिक हैं | 
हनर्ग खेंडिता नायिका व्यंग वचनाँ द्वारा नायक कै सैमौय चिहन से 
युक्त रूप का वण्न करती है । झैसा ही रक पद नीचे दिया जा 
रहा है «« 


रैसी कही रमीले लाल । 
जावक सौँ कह पाग राह, रंगरैजिती मिली कौउ बाल | 
बदन रंग कपालनि वीन्डाँ ऋन बधर मए स्थाम रसाल । 


१७७ वही श्रप्८० +१२६०, परमा० ४४९५ ४४७ आदि 
१०१ वही १२४२५ १६४ जादि 
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8 
'जिनि तुम्हरी' मन-हच्छा पुरहँ, घनि-धनि पिय, घनि-घनि वह बाल । 


माला कही मिली बिनु गुजर की, उर छत दैखि मई मे 
सर स्थाम छृवि सत्र बिराजी, यहै दैसि मौका जंजाल । 


मथरा मैं कृष्ण का रुप रत का रूप 


कुष्ण बालक रुप मैं मकरकुत कुडलादि आभुषण पहने मधुरा- 
पुरी मैं प्रवेश करते 6 | उनका यह रूप परंपरागत ही है तथा मथरा 
मथुरा कै अनजान लौग भी इस रूप कौ दैसकर मुग्ध हौ जाते हैं । 
मथुरा बास्ती स्ल्रियाँ उनके रूप का वर्णन करती है | रगमृमि 
में मी उनका हैसा ही हृुप है | 


रूविमिणी पति कृष्ण का रुप 





रूविमणी से विवाह के लिए जाते हुए कृष्ण की शौमा 
का वण्णन रक लम्बे पद में नसशित्र प्रणाली पर सर नै किया है | 
यहाँ मी उनके अंग और वाभृुषणाँ का परंपरागत वर्णन कर उनकी 
शौभा का चित्र चित्रित किया गया है । इस नत्ित्र में कृष्ण बश्वा« 
रुप है | 


कृष्ण का नखशि वर्ण 


कृष्ण के रुपनवर्णान कै प्रसंग म॑ हम ऊपर कह थाए हैं कि 
यह वण्न कनैक स्थला पर नखशि्त्रि प्रणाती भ॑ हुवा है । यह भी 
दौ रुप मैं है। रक तौ एक ही पद मे विभिन्‍न वंगाँ कै सौंदर्य का 
सामान्य अथवा आलेंकारिक वर्णन “्चा दुसरे एक-स्क अंग का एक .. 
स्क पद मैं विस्तुत वण्ने कृष्णा का यह नखशिसर व्णन सर मं 
अतिविस्तृत रूप मैं तथा कनन्‍्यत्र न्यनाधिक रुप मैं प्राप्त है । उस 
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नखशिस वणन मैं सवैत्र परैपरागत उपमानाँ का व्यवहार हुआ है तथा 
संदर उपमा, उत्प्रैद्ाओँ आदि कै द्वारा सुन्दर रुप चित्र प्रस्तुत किए 
गए हैं विंतु सामग्री की दुष्ष्टि से उनमें विशेष नवीनता नहीं है । 


उपयुँक” अध्ययन के आधार पर दी बापै स्पष्ट हुईं । 
प्रथम ता यह कि कृष्ण का सौंदय स्री संप्रदायाँ मैं स्वीकुत हौते 
हुए मी उसका विस्तार वत्लम संप्रदाय मैं ही सवाघिक हुआ है तथा 
द्वितीय यह कि इस सौंदर्य वन में नवशित्र प्रणाली का विशैष 
प्रयौग हुआ है । यही सौंदये कृष्ण कात् का मलाघार है | 


कृष्णा अयी शासखा- नायक कै अलंकार 


कृष्णा त्रयी शास्रा कै नायक कृष्ण की नायक-मैद के 
अंतर्वत परिगणना “घीर ललिती नायक कै रुप मैं हौती है । उनका 
चरित बहुमुसी है एवं उसमें नायक कै अलंकार की अभिव्यक्तिः कै 
लिए विशैषृ अवकाश है । परंतु उनका यह बहुमुसी चरित्र मूलतः 
दी संढाँ भें विभाजित है । उनकी ड्रजतीला मैं मुख्यवा ललित गुण 
की है तथा मधथुरा-क्राएका लीला भ॑ अन्‍य गुणा की ब्रज लीला मैं मी 
स्थान-झथान पर उनके अन्यान्य गुण प्रस्फुटित हुए हैं पर वै सामा« 
न्यत; बालन्लीला कै बंतगत जा जाते हैं। उनके श्रृंगारी रूप मैं 
अवश्य कन्यान्य गुणा का धारौप किया जा सकता है पर वह 
समीचीन नहीं हौगा । 


यह तौ हुई उन संप्रदार्याँ की बात जिमम॑ कृष्ण की ब्रज, 
मथुरा और दवाण़ा लीला, वीनाँ ही' स्वीकृत हैं । जिन संप्रदायों 
मैं कुष्ण का * निकुंज बिहारी" रूप ही स्वीकृत है उनमे कृष्ष्ण "क 
बन्यान्य गुण्पाँ कौ खौज सले पर मी सौजना बन्‍याय हौगा । 
नीचै उनके ललित गुण्ण केश ही दौ रक उदाहरष्ण दिये जा रहै ## 
रेस उदाहरण सवैत्र खौजे जा सकते हैं | 


ललित 


साथ नहीं जुव॒तिनि मन राखी । 
मन बादल सबहिति फल पायौ, वैदलउपनिषद सासी ।॥। 


हाव-माव नैननि-सतनि दै, वचन-रस्न मुख माजी ।॥। 
सुक भागवत प्रगट कर गायौ, कहछू न दुविधा राखी | 
सरदास व्रृज्ञारि संग हरि, बाकी रही न कासी ॥। 


व्था 


पाछु बैठे मौहन ज मृक्ष मैनी की बैनी' गुहत, 

सौभा न कही पर, दैखत नैन सिरात | 
नस-छबि रवि जानि पानिल्‍क्‍्मल फले, 

नमिकसि चली जनिसती अधरात |॥ 
मानहुँ बारिज बिघु साँ रिपु-मति तजि, 

सदल सुधा पीवत न बधात | 
स्यामन्मुजैगिनि के डर डौरी बाघत, 


8१७ 
व्यास की स्वामिनी कौ खुंदुर अकुलात ।। 


बैलद बैल्यी लाल चाहत ख़न | 
रचि>रचि अपने हाथ संवारयौ निर्कज भवन || 
रजनी शरद मंद सौर्म साँ शीतल पवन | 
तो बिनु कृमार काम की वैदन मैटव कबन ।॥| 
चलहि न चपल बाल मृगनैनी तजितवि मवन । 
जे श्री हित हरिवंश मिलव प्यारे की बारति दवन | 


कुष्ण के आभषण 


. कृष्णात्रयी शाखा कै विभिन्‍न संप्रदार्या म॑ नायक के आभज प्णाँ 
कै संबंध मैं कौह विशैष प्रवृत्ति दष्टिगौचर नहीं होती | सभी से 
१०६. सरसागर १७६० 
११०७ व्यास ३३३ 
११९ छित चौरासी ३६ 


शक 


दार्याँ मैं कृष्ण के सॉँवयैन्उल्लैख भेँ उनके आमष णाँ का भी' उत्लेख 
है। रझैसे उल्लेख राधावल्लम संप्रदाय मैं न्‍्यनतम हैं तथा शैष संप्र« 
दार्यों मैं स्राघारण मात्रा मैं | अधिकतम उल्लेख स॒रदास मैं हैं जौ 

कि रखना की मात्रा के जनुमात भें स्वाभाविक ही है । कहीं-कहीं 
आमभषणां के उत्लैख कृष्ण के नख-शिख-वर्णन वाले पदौ मैं हैं | 
कृष्ण के जिन आमषण्णाँ का कर ा हे मै की है ही 
सूची निम्नरुप में है-- मौर-मुकट , कैंडल, मक्तामाल,  मण्माल 
बनमाले मौतीमाल, __ बैजती माल)  कौस्तम माल, हंसली, 
हैम, हमैल, गुजासाल, नाक मैं मुक्ता) न्‍ क्ष्यर, किकिणी ५) 
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६१२० परदास मदन मोहन पद १०७२ पु ३६-३७, गदाघर मटुट पु३ 
तथा पृ ५४ 
११३७० परमानन्द २१६, ४४८, सर १२४२ जादि, व्यास ६० आदि 
११४० परमानन्द १४१, २९१२ आदि गौविन्ददास ५४५, सर १२४४, 
१८३३ जांदि, हितह ख़िश् स्फुटवाणी २२ । 


११४५० पृ७ १४१५ गौविन्द १२६, सर १२४६, १८२२ आदि, हितह वर 
वेशस्फुट वाणी २२ 


११६० परमा० १४२५ २१२ 


११७० परमा० २१२, २२४, ३७०१ आदि, गौविन्द ५५+ सर १२४८५ 
२३७२ आदि 


१९८७ परमा० २२७, भ्री मटूट ३७, सर २३७३ आदि 


११६० परमा० 8४८, नंददास ग्रैथा७ पृ २६९१६ पैक्ति', माघरी वाणी 4 
०. अर ५३ ; 


१२०० परमा० ६१४, सर १२४३ 

९२१० परमा ३०१ 

१२२० परमा ४४१, 4५५ बादि, नंददास पृ २४०१२०, व्यास ५६७ 

१२३० सर एप्स ; 

१२४० सर १२४३ 

१२४५० किंकिण्यी- परमा० ५४६५, यौविंद १२६, महावाण, 
सवायुब्र ७९, सर १२४३ जादि | द 


छैछेदे 


१२६ स्प 
नपुर, मुद्रिका, और मजीर । 


शव हो 
दो, ४. ) कु खा १११९ + 3 अं छाए 


हन आम णाँ का मी उत्लेस कहीं-कही पर है | 
श्र 
सामान्यत' इन आमषणा का नाम नहीं गिनाया गया ह | 
कहीं-कहीं इनमे से कछ का नामौत्लैस है । माधरी वाणी मैं 
कमल के आभुषणा की विशैष चर्चा है | 


कृष्ण 'के आभृष णा कै उपयुक” प्रकार के उत्लैख हौते हुए 
मी कवियाँ की प्रवृत्ति मुख्यतः राघा कै आभुषणाँ की चचा की 
ही और रही है | कृष्ण कै आभुषणणा का उत्लैस प्रसंग रुप मैं 
अधिक हुआ है | 


१२६० परमा० ४६५, सर १२४३ 

१२७० सर १२४३ 

१२८० वत्लम रस्किल्‍्गुलाब कुज की माफ” पु३६ 
१२६-माधुरीवाणी-कैलिमाघरी ४४०५० 

१३०० वही-वंशीवट माघुरी, २३३०२१७, कंठमाल, पहुंची, माला 
१३९० वही द 


(ख) तायक की विभिन्‍न चैष्टाएं 


का सार ८७०क न्लपाइ+ आकर वयाएकालहक सडक पोदय शधक फाकाक शफओ यम) 2०4१मा भाम्ताक सरकार |जजच +भ्तहु बमालड़ शरएु+ 


रे ज्ञा्नकियी शा 


कल आए एप/७सादकंत #70% शर्पक 2 कारक चात॥त वजतोत सवात+ 080 


ज्ञार्नक्षियी शासा मैं नायक की कुछ चैष्टाओं का वर्णन है | 
इसमें मुख्य रूप से ईष्ट द्वारा परम बाणा मारते की बच की है हम 
कहीं कहीं यह बाणा सतगुर भी भारती है | *ै <ज कै यदि हम 
चाह ती उद्दीपन कह सकते हैं | 


यथार्थ में फनाणि भौर फिराकार ब्रहम में अकर्षाण” की 
फ्रिंपाओों का भारोप कठिन है | हा, कभी कभी उसकी ज्यौपीत स्व 
आ कर ज्ञानी भक्त की बेध दैती है अथवा' कभी सतगऊा अपने बाण” 
पे भक्त के मर्मस्‍्थल मैं चौट उसके दुदम मैं इष्ट का प्रैम उत्पल्न करता है| 
इनसे भाधिक चैष्टाओं की बौजना नहीं है | 


९० प्रेमाश्रयी शाय्रा 


ऋिद॥ 2२0 ग्रकाक कातक लदता॥ २0॥97१४४०१७ शाला बमादक केलिएक: 


प्रमाक्षयी' शाखा में नायक की $छ ऐसी वैष्टाएं प्राप्त 
है जो कि नायिका के हुदय में स राति भाव कौ उद्दीप्त करमै वाली 
है | यै/क्रियाएँ पंभौग और पिप्रलभ दौनों भावों कौ' उद्दीप्त कर 
कंती' हैं | इनके पिम्नालिखित रूप प्राप्त हैं :- 
(4) नापक का नामिका' कै प्रैम में योगी हौना- रल्‍्न सैन का 


4 ॥एयक फताह्दापावक पशाह 280 इलदुक स्व शव शतातरा५काक ायपतेस्‍ालाक २९७ १:व्यक गाध्य॥धाश पाक 9०क अ्क्राए'शावकाचाओ जतादा-०यह पचथाक रधलक शाएं॥फ ०००85 १९०७ सहलाड वाया ग्रदात0:थ भण्थकक श॥कथाए पयदालपााता १कानाक 4504 कायल 'कश5: &व्मक दा अलड- अ्ततशहक आकर आयाक आपका नाते पराक्रम -तंताक सफर 
सा. -न्‍काकक, डा ] ७ ध क् न्क +्फ्ल्कः प्र 


७» ऊ 


१३२ जबर्दू मारया सैंचि करि, तब मैं पाई जॉपिणः 


लागी चोट मरम्म की, गई कतैजा छौणि” || कबीर ग्रुँथा' १ 
इयाम स॑न्दर पु 
तथा 'जिहि की सारि मारी काल्हि, सौ पर पैरे मन बल्या 


तिहि सरि अजई मारि, सर विन सच पाऊ नहीं | वह्दी पृ 


१३३- सतगुर सांचा सूर्खि, सबद ज॑ बादुथा एक | 

लागत ही मैं मिल गया , पढ़या' कसैजेफ छैक | वही 
तथा घतगरू तई छ्ाणा करे, बाइण ताक्षा ती र | 

एक तु बाइय ठ्रीति हूँ, चीतारि राहुबा सरीर | पृ १ 
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पद्मावती के प्रैम मैं योगी होकर अनैक कष्ट सहते हुए "सिहल दीप 
आना पद्मावती हे मन में प्रैम उत्पल्स करता है। उसके सच्चे 'पुम 
ल्याग और तपस्था' सै वह प्रभावित हौती है | ४ -चित्रावली पर 
भी सुजान का थौगी होना प्रभाव डालता है | द 


(२) लाभक का दुसरै के धरम मैं योगी हौकर जाना - नागर्मतीं कै 


पविरह में पीप्रय यो पौगी रूप मैं परदंभावती के 'लिए गमन विशेष" 
उद्दीपक है | 


(६) प्रिय का प्रैभमिका का ताभ रटना' «» 'विरह मैं तविदगधथ प्रिय का 
प्रैमिकों की तन रहना फ्राप्नक्ष के हुंदंय में राति भाव उद्दीप्त करने 
गे होता है| ४ 


(४) “प्रिय का पत्र- पत्र बारा प्रैम का उद्दीप्त हौना बड़ा स्वाभाविक 


है | प्रिय के पविरइ मैं पातीप्रय मिलन कै तल्य* * उखद होती है । 
पर साथ हो साथ, तीव्र विरद की ज्वाला कौ भी उद्दीप्त कर दैती 
है। ये पत्र प्रैमी प्रेम ज्वाला सै जल जाते हैं। रक्त कै भासओ सै 
गलिबे ऐसे पत्र क्यों न विरह कै उद्दीपन हौ' | ५ 


(४) प्रिय का संदेश- प्रिय का संदेश 'जिसमैं प्रेम का पिवैदन या अपनी _ 
असमर्थता था अपने प्रेम एुवँ विरह की अभिव्यक्ति दौती है वह प्रैम 
की उद्दीप्त करने वाला होता है । रत्नपैन तथा सुजान कै संदेश 


ऐसे ही हैं| 


१९० रामाकयी शासा- 


रामाश्रयी शाखा मैं वायक की #ंगारिक चैष्टारए कम हैं | 
मर्यादा पुरू षौत्तम राम और महासती सीता कै प्रैम/करण- कै लिए 


साफ सदा: वाया धागा 2890 चंजका ब्ाा३ फायर पाक माओ्कभ,. एदजाक पतबीड- वदाउक, अण्मत+ चाकलाता- अमान भ्रम परोकजक अारडा, कक्माहए' एकता सालिशुक्राममय शदरढप, ल्‍एतातक ममता शक सात, स्वाद ढ2079: अायाक उध्छय व्ापहक अ्रबफफत! इज: उरफ्यव, ऋाउणाए-०ातक बताए चछाबाक तमा4१% सालाक कथा काडक काउथ0 चक्र क्रालत आरक्षाए सुर तह्ाउ> मप्र कम, 


१३४- पदम्ावत १६७ 
१३४- 'विनावली २४८ 

१३६० पंद्यावत १३१ 

१३७- पदंभावषत १६७ 

१ ३८- पदमावत २३४: आधी मैट /8; कै पाती | 
१३९- वही २२३ 
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इसकी विशेष” आवश्यकता भी नहीं है | उनका प्रैम तौ जन्‍्स- 
जन्मान्त्तर का है | प्रथम दर्शन मैं ही. बह प्रौतति उमझ थाती है | 
अतः इस साहित्य मैं प्रेम-वैष्टाएं कम हैं | उसकी जौ ऐैसी चैष्टाएं 
हैं वे नीचे दी जा रही हैं। 


(क) परप्रय का कॉठित कर्म मैं संत्राल हौना- प्रिय की कठिन कर्म में 


अप्ला; कक चाफंश १ एक बदााकक प्रजा वा स्यडाएर कागरत। २४त१०- भ्राकाकी मादा अप्फाक डा: न्यव> सवापक पंच कपाए-ादालड सलपक मादक द्रकाा गफजके ्चिक ४४9 गया 


प्रवृत्त देश कर 7प्रिया' के मन मैं उल्सकता, संशय आदि भावोँ का उद्दीप्त 
होना स्वाभाविक है | यदि इस कार्य की सफ लता पर ही पप्रैय- 
प्रिया का फमिलन निर्भर हे तब तो यह थौर भी उद्दीप्त होगा | 

इस भावना के मल में कगार ढी की पिथिति है | इसी कृृंगार के 
कारण जब सीता धनष-यज्ञ मैं राम को धन्की के एलिए तत्पर दैखती 
हैं तो उनके मन संशय आदि भाव उत्पन्न हौते हैं तथा वे पफरियकी 
घफ लता के 'लिए दैवी-दैवततर्भो' की मनाने छाती हैं | **९ दस 
प्रकार प्रिय का बह ऊार्य क्ैगार का उद्दीपक है | 


(ख) प्रिय का वन ने चलने का उपदेश - सीता ऐसी पतिव्रता नारी 


अध्धड २काप! भण्लय आाहाक भयाार अंशज३ -उमम्याक- धमव्वाक भार ैमजक ब्जद(३ ॥ञधाता+ (पाक! बारात9) सात शशाउए२ा्रततः इश्थ8- चग्रन्‍त पथ शतलक- ₹ूमतक वैदिक 


की जब रामचन्द्र ने बतवास की कठिनाइयों भादि बतला कर वन जाने 
से विरत करता चाह्य' तौ उनका यह उपदेश सीता कै प्रैम' का उद्दीपक 
हुआ और वै अनेक प्रकार सै तर्क दैकर चलने की तैयार होती है [5 


गे) प्रिय छारा प्रिया का क्रीपर आधदि- ऐसेलित्र दौ-एक हीं 


खाता कक उतधक- >गषाक दरभाहिदा वक्त अआधप ल्‍्यवदी पताहाछ, #रशावके १0075 ऋडक अवध १०काय॥ भ्वाताक गाता अश्ादक उप्र अकातक भरययातक 'पशेचत हद भगबगह मद, 


उपलब्ध हैं | राम चन्द्र वित्रकूट मैं अपने दार्था' अपनीप्रिया सीता 
के भौग-प्रत्म॑गगँ पर धातुअं सै पत्र रचना करते हैं तथा फलों के द 
आभषण- बनाते हैं | अरण्य काण्ड मैं भी ऐसी क्रातर रचना 
का उल्लैस है | *र नप्रेय की ये कियाएँ उद्दीपन कारी हैं। 


(घ) पप्रय का संदेश- वियोग की फ्िथाति मैं प्रिय का संदेश एप: 


साफ पदातद पलशत व्यक्त भभकाा तक ७४३८७ चाह: 


दैने वाला तथा विरद्याग्ित कौ और भी अधिक भड्ढकानै वालै 


१४०- मानस बा७० र५७| १०४. 'रेप८| १०४ 
१४१० मानस _क्ु० ६१-६७ गीता- अ० ४-९ 
१४२-गीतावली भ० ४४ द 

१४३- मानस« अरण्येण ६॥ ३... 
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मानस में इनुमान दारा जानकी कौ पिया गया. सँदैश और उसका' उत्तर 
ऐसे ही उद्दीपन कारी हैं | (7४ 


११० कृष्णाक्षंयी शाखा 

फुष्णा' का प;रैम उन्मुक्त और क्रीड्ा-रूंप मैं विकसित हुआ | 
इसलिए उसमे नायक की पविविध क्रीड़ाओं और "क्रियाओं के न्‍लिए 
विशेष अयशर हैं | कृष्ण का नायक रूप भी इन कीड़ा से 
परिपृर्णा है । उनकी मौहनी सूरत, उनकी नटखट शरारतै, उनका 
भोलापन 'मिश्चित धूर्तत।, उनकी प्रत्येक छै-छाड़, उनकी धृष्टता, 
उनकी काम>कला करौविदता' आदि सभी तो गौपियाँ कै पन को 
आकाजितत कर लैती है | उनके इन्ही रूपा की क्रियाओं को नीचे 
दिया जा रहा है| मात्रा मैं थे इतनी अधिक हैं क्‍ कि सभी की परि- 
गणना संभव नहीं' है | ररः 


(क) कृष्ण की माखन चौरी- कृष्णा गौपियाँ' कै “निकट सँपर्क हैं 


।िददिआ ध्गजदी ॥य0१ पत्रकार सदर: पामद0 धारक हक ऋएेक्ते बाधक 4700 कं हजाशक +पततक काका 


माखन बौरी दारा आातै हैं। छुज-यवतियाँ, 'जिनके हुदय मैं कष्ण” 
“रति पूर्व सै ही हैं, उनके हुदय मैं इस प्रसंग द्वारा यह आशा' बैधती 
है किवै इस पुकारहमारै घर आधचैंगे | वै चाहती हैं फकि इस प्रकार 
उन्हें चौरी करते पकड़ने पर वे उन्हें हुदय से लगाग' सकने में सफल 

हो सकेगी | 


(व) माखन चौरी कै अवसर पर गौपियाँ का आशिंन[दि- चत्र कृष्णा: 


असम पलएक सदा उन्हह धााा नयात हम <७७5 जरा भम्यक पाता ध्रधपक >स्वड+ काथा9 १०७ मारदाक दवयालाभ्पाता-धाक्रता- ऋ्ाशोजभाकक॥)- कक धमका। ताफवहे-तांधंक अत पमाकंत्धा भ्रयाला प्रभात चशंच३ न्यया॥ +क्रतक, अल बाबा धकाल रण्युक ल्यत्त: लाकर 


माखन-चौरी कै प्र॒स॑गाँ|! में अक्सर गौपियाँ का आलिंनदि कर उनके 
हुदय मैं काम उद्दीष्त कर दैतै हैं | इस प्रकार की उनकी 'क्रियाएँ बद्धी 
ही उद्दीपन कारी दौती हैं| *' कृष्णा और गौपियाँ का ः 

परस्पर एक दुसरे को इन पकरुयाओँ के लिए दौद्य देना और भी आशिक 
क्षैंगार का वर्दक है | ४० 


१४४- मानप्त- सैंदर १४,१४५ 

१४४-सरसाडुंगर ८९० ,८९१, परमानन्द ९६,१४७ आदि 
१४६- वहीं ९१६,९१९६ रा 

. १४७- वहीं ९९९, $९४ आदि, १३००, १३१९ 
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(ग) कृष्णा की काम चैष्टाएँ - कृष्णा की गौपियाँं कै साथ बहु 
प्रकार की काम चैष्टाएं भी अत्यंत उद्दीपन कारी है' | इनमें 

अिंन, चैंबन, नततक्षत, चौली फायडुना आदि हैं| 7 इनका 
उल्लेब सैंभौग-जगार वर्णीन कै अंतर्गत भी होने कै कारण यहा संकैत 


मात्र किया जा रहा है | 


(व) कृष्ण की मधर बातै- कुष्ण' की बात करने की चत्रता भी 
अल्य॑त उद्दीपन कारी' है | इनके दारा न कैवल वे रापविका' कौ 
अपनी और आका्णित ही करते है बल्कि उस आकर्षाण” की छिपाने 


के +लिए छल भी बतलातवै हैं | (5 


(ड) गौदोहन- इस अवसर पर दूध की धार कौ प्यारी कै मुख पर 
फॉकना' आदि कियाएँ अतीव उद्दीपन कारी होती है। ९ 


(व) चीरहरण+- गौपियाँ की पीठ मलना, उनके वसश्जादि को चराना' 


समक्ष ातहूए पंलदनुक अलदाक पाया 


उनकी नगन देखने के 'लिए नमस्कार कराता आदि-कियाएँ भी उद्दीपन 
कै । १४.९ < 


(छ) चऑफिस्हस्थर- रास लीला' मैं कष्ण” का उपदेश - लौक-लज्जा' 
कुलकानि, की तोड़ कर प्रैमडौर मैं बंधी हुई अपना सर्वस्व समर्पणा 
करने कौ, गौपियर्य आई थी उनकी लौक मर्यादा का उपदेश दैना 
उनके परम कौ और भी आधिक प्रज्जवॉलित करने वाला' हुआ | 

(ज) कृष्ण का नृत्य- रास नृत्य मैं संगीत और नुत्या'दि 'कियाएँ 


जम 9म्यूल ९०58 ह०्मुसमहोंलः बाजएुक-मामदा> पाल दल 


उत्रय पाक कालहाएुणमणक नया दा शाह कक पायताक 7503 2ल्‍णयुद भफलक धमाका उयदाकिमीज% अजभ्पाकक सह भा फायाकतव्थाक ऋायक शदपक पाता साहएक कठरक जज भालिक धयाक धकाएंक'यलाक बात कालदकथकक धाह१क कप बाइक पाथक आजबक ्मचक बहलक शहाक पक लक भष्याएमाता चाज पतलाफ्रकताक भाणक जात 


१४८- सरसागर कही क्त्क॥९२३,९४४, ९४४ आदि कंभन १४३ आदि 
१४९० सरसागर १२९१, १६९४ आदि, परमानंद ३८५, कैभन, १४० 


आदि 
१४०-० वही १३१४९, १३५५ 


१४९- वही १३८६, १३१८७ आदि 
१४२९-०७ बही १६३३ १६३१४ भादि परमानन्‍नद २९२७. नैददास ब्यग्स 


पंचाध्यालशी पैक्ति १७१ आदि व्यास-रास पता ध्यायी ७-८ 
१४३- वही १६८, १६७०, १६७४, १६७६ आदि- परमानन्द २२३ 


अभी-तौबिंद ५९,५३१ आदि व्यास, रासबैचा ध्यायी २२ 
डगाय ६३४ अंगदि-॥ 
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(फ') कृष्णा का भतर्धान हौना- रास के मध्य मैं कृष्णा का एकाएक 


भरत ध्वान होना' 'विप्रतैभ क्रा।र का उद्दीपक है | 


(अ) वैशी-वादन - उद्दीपनाँ मैं वशी सबसे महत्व पर्णी हैं| कृष्णा 

का वैशीवादन ही गौपियाँ कौ सर्वाधिक आकाषित करते वाला है। 
उनके हुदय मैं इसकी ध्वनि काम की सारिता बहा देती है | इसीलिए 

इसे यौग माया का भवतार माना जाता है तथा रूपगौस्वामी ने 

इसे नायक सहाय मैं स्थान पदिया' है | गौपियाँ भी कृष्ण की इस 
वैशी, मुगध है । कृष्णा का इसके प्रति प्रैम देख कर इससे सौतिया 

डाह करती ८ सूरसागर मैं इस भाव का विस्तृत वर्णान है | ४४ 

पर इसे नायक-सद्वायय कै स्थान पर उद्दीपन कहना ही आशधिक उचित 
हौगा' | 

(ट) पनबट लीला- कृष्ण" का' गौपियाँ की पनधट पर रौकत्ा', उनकी 


गगरी की फरैड्डता, बीच-बीच मैं उनकी सहायता करना अधि 
सभी 'क्रियाएँ उद्दीपन कारी हैं | 





(5) दानलीला- पनघट लीला की दही भागौति उनका गौपियाँ से 


दान मर्मगना और उसके बढाने अनेकानैक उपर से काम संकैत करना 
अभी उद्दीपन हैं [० 


(3) कृष्णा का मथरा' गमन- बह 'दवियौग श्रैगार का' उद्दीपन है जिसके 


कारण कृष्णा गौपी जीवन में विषौग की स्थिति आई | इसी कै 
कारण गौपियर्य चिरविरहिणनी बनी | 


फ्त/% रात नाक रहातक सा उता+ चालक सवा ऋाता बताए आफ धआाक भाकात, 255 भााल कड़क करता मदद भजाऋ तरपक+, आधकक ५१0 सक्‍इक रजत ज्मजक सार रात लए परीक, करदाका साक अधकाक राय चाप कक भयाए बला> लषउ ५१६३० वतदक बस उंजक।ज्राल बा5३७ ॥तकाद; वा चृकाएी सह कारक लक पका कालात अकआाएपपदआ 5 


१९५४- वही १७२० आदि परमानन्द २३४ आदि नैदद्वास, रासपैवा ध्या'मी- 
पति, २६२ ॥ 

१५४४० वही १२३८, १२६६, १६०८-१६२७ आदि, १९१४,१९१४ आदि 
परमानंद २१० आदि गौविंद ३४४-३४७ | कभन ३०, ३१ आति 
नंददास-स्पामसयगाई-पैक्ति' १०९, रासपय॑वा ध्यायी पैक्ति १०९ 


आदि | 
१४६- बही २०२११ २०९१९, १९०२७ अादि, व्यास ७२३ आदि 


५७-० बह्दी २०७८ आदि ६०८३, २०८७, २०९३ आदि परमर्य॑ननद १४० 
१४१ आदि गौविंद २४,२४५, ०४२, ४४ आदि कैभन १३ आदि; 
. ज्याक्ष ७११युं ७१२ द 


ग ६७ ; २ + $ ५ 
| ह॒ ५ + हे क्‍ हु ४१२६ है हि 
दि 20 ४ म हे हु मजे ५ 
पु $ परमा ० न ढ़ कीपन ०20 फनी हे आदि हक 
ः कु छ् ' भादि < ५ हे 
१पूष> सुर ३६०) बा दि. परमा ०४७४. मादि वभन३३०, ३६५४ आदि .. 
प्र रे ग ५ | ह हे के, १, है 48. 7 बव... * 4 श 4 स्‍ ० ध 2७ 2 कक: कं. | 0. कह. 7 ॥ ह प्री | 367 * ।। - ६ का हैं 22.८ 
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(ढ) कुँष्णा का उद्धव द्वारा' संदेश भेजना' - कृष्ण्य' का' यह कर्म गौपियोँ' 


के हुदय में एक बाढ़ सा लाने वाला हुआ जिसमें उद्धव की ज्ञान-गठरी 
बह गईं | भ्रमरगीत के मधुर प्रसंग का यह जनक है | इसकी कृष्ण 
काव्य मैं बड़ी प्रचुरता है | इसका अध्यपन बड़े “विस्तार से हो ते 
चुका' है | और इस पुर कुछ अधिक पलिखना' अनावश्यक है | ९ 


(ग) नायिका का रूपझऊ तख-शिक्ष एवं आभूषणा' वर्णन 


अत शहद १४९३३ ११०३७ फ्ाय& वयायक शाकाक कशआाक भहादढ सजावक मतभा$ साफ जरा सा १5 वाया मम ऋाशक फायर ०मैम> सुयाएक आाकातक आताान बंधक आपयाड परलक खादाक ममाक मम्डाक, अल 22059 प्रजा 2| व भ्षाएत- सोफडफ 450: अताक- 


१२० नायिका के स्वरूप मैं ही कलीनता, रूप-गणाः शीला एवं 
पौवनवर्ती आदि सामान्य गण की परिगण्ाना होती है | इस 
प्रकार सभी नायिकाएँ रूपवती एवं सलक्षण्णय' हौती हैं| इनके 

रूप का वर्णन भक्ति हृंगार काव्य मैं विस्तार पै हुआ है क्‍योंकि 

यह नाथक की दृष्ष्टि सै कगार रस का आलैबन है | प्रैम मैं सर्वप्रथम 
आकृष्ट करनेवाली वल्तु रूप है इस गीलए सभी कवियाँ अपनी 
नायिकाओँ कै रूप का अल्यत 'विस्तुत वर्णात किया है | 


नायिका के रूप का अध्ययन तीन उपशीषकाौ' कै अंतर्गत 
पकिया जा सकता है। प्रथम ती उसका सामान्य रूप बणीन | इस 
अधिकतर रूप के ब्रभाव का वर्णन हौता' है भथवा' शर्र के कृछ 
भगों, विशेषतः भूजादि कै सौष्ठद, आकर्षाण भादि का संकैत 
रहता है | दूसरा! उपशीर्षक नव॒शिख- वर्णन का है | अपनी नाथिकाबौ 
के प्रत्येक अंग की सघराई का वर्णान करने कै 'लिए कविगणा इस पद्धति... 
की अपनाते हैं | इसमें नामिका कै नख से लैकर 'शिख तक अथवा 'शिक् 
से नख तक कै प्रत्येक अंग का वर्णन रहता है| तीसरा उपशी घ“क 
अलंकार का है | इसमें नामिका के सात्विक एवं यौवन- हंज॑ंधी ज् 
अलैका रो के भतिरिक्तः उनके साँदर्य प्रयाधन तथा वस्‍्त्राभषणाग"दि 
भी भातै हैं। प्रस्तत अध्ययन मैं प्रत्येक शाखान्तर्गत इन्ही शी षको 
के भन्‍दर नायिका का रूप एवं नखशिख वर्णन का 'विवैधन होगा 


१३० ज्ञानाओंयी शाखा- 


का आए स्काकासजछ कथशलकए साल वाहक साकार फा+ कमान प्रात समक- हर 


. ज्ञानाक्षयी शासा में नायिका कै रूच का वर्णन नहीं हैं 


प्रधाशर शक कमर, शाजा/भान्ता सका भय ककात-परा। बचना वामााकामण कद चला बाकाए, क्राक इक्थारमक बताता धर दाता बहार; ीएल शत जाकर: अरधादु! वर शान: अगाए। चंध- पक शान द्ागन९ (60 भ्रदक; भा कमाए दामन पहेक छान पाक प्थात- फ्राएंक पक. खाया बला अंक फयाड <नमवय संाका 


छा 
हल "५2 3 शक 
आदि : 4007 ० ५ ५20 4000 
# पे 9. अयाकक- मध आह भी. 4 / 8 2687 ४ 
| 5 5 8 के 
हे २ हर ५ । है है (6८ 24227! 
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इस काव्य मैं आत्मभिव्यक्ति की प्रधानता होने के कारण तथा 
नायिका का आश्रय रूप मैं वचित्रणा होने कै कारण उसके रूप वर्णन 
का अभाव है | 


१४- प्रेमाश्ंथी! शाखा- 

रूप वर्णन की दृष्टि सै यह म शाखा पविशेषा समृद्ध है | 
इस शाखा के कवियाँ ने नामिक का आलबन रूप मैं वर्णन किया 
है, अतएव उनके रूप का उल्लेख स्थाथ- स्थान पर भत्प॑र्ततत विस्तार 
से और प्रभाव शाली रूप मैं हुआ है | प्रैमास्यानकों की कथा- 
पौजना में ही यह रूप वर्णन आवश्यक है | सामान्यत३ नायक- 
नायमिका के रूप,बैं पर ही मुगध दौकर उसे प्राप्त करने के लिए. 
विविध प्रयत्न करता है | इस आाकर्षण्य कौ इतना प्रबल बनाने के 
पलिए कि राजकुमार नागक गण' उसके पीछे राज-पाट, धन-वैभव, 
सुस-सविधा सभी त्याग दें कवियां ने नाशिका के रूप का अनैकानैक 
स्थानों पर वर्णन किया है | इस प्रभाव कौ उत्पन्न करने मैं वे 
बढ़े सफल हुए हैं और पदमावती कै रूपफरलव्ध हौकर रत्नसैन 
'चित्रावली पर मुगध हौकर सृुजान और मधुमालती पर मौडित होकर 
मनौहर ने कया कया कष्ट नहीं सहै | क्‍ 


सामान्य- रूप - वर्णन और उसका प्रभाव- 


ना: ४०७५ विद (एकल शुफतम० कप बज भाजाक अधिल8 2लॉग्8ला% युक्त सता वककाक इका०क ्राामड यीजमय भामलात शरोत्कक पलाताए.. द55 साकक श्ाहजाक शव ऋभाां बता #काजना! भमयसथ.. पाक धमका: रहता धीडक 


पद्मावती , चित्रावली , मधुमालती और कम्र्क॑दला 
अवर्णनीय रूप वती नामिका हैं| उनके रूप कै सम्मुख सूर्य और 
चन्द्रमा की कलाएँ भी घट कर हैं ||" बह ऐसी अपर्व सुंदरी है कि 
उसका चित्र- दर्शन ही मन कौ भ्रमित करने वाला होता है । कैसा... 
रूप मानवाँ मैं नहीं होता है ।|* वह रूप ऐसा है कि उसे जिस 


ऋ्रकाक इथएक साफ साया सालए सतम फीमक सदढ॥ शणआ& अहज॥चाएज+-करभाद भतायाढ़ क्राथक हल जात साताक साधा दाता ख्रतए भ्रावत+ (जज प्रा कक ब्डत9 प्रकाश! बंका बालात आम बाममामसकन माफ नयद्कता विश सकी साल भा साया सानाते एयफल साफ रात काकक सगमड पाक साता>; +क्ाए मानार पाक 2 हिजानर ततागत वाल 
दी प् 


१६०- जानह सरज किरिन हुति काढ़ी | सुज करा घाटि वह बाकी: 


हि .] धज 


भा निशसि माँह ततिम के परगास | सब उजिभार भएए कजिल्ांस 
अतें रुप घ्राति परगटी | पनिर्त ससि सौ खौंन छहोइ घटी | 
.  पदमावत ५४१ के 


. १६१० जग से हौइ मानुष' मस्त रूपा । को पावै अस रूप सरूप) 
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से देखा वह एक क्षाण मार्ित हौता है भौर वह -ल्कशन्थ 
क्षण होश आमने पर वह व्याकल की जाता है | + समस्त- 
धर्म- कर्मा कै फलस्वसाप इस रूप के दर्शन हौते हैं |. तैलीक्य 
मैं उस सौंदर्य की उपमा नहीं हौती है | 


वबयः सौचि - सौंदर्ग-ण रूप कै इस सामान्य कथन और प्रभाव कै 


अतिरिक्त नायिका के वयः सौधि के सौंदर्य का उल्लैस भी जायसी और 

मंफन ने किया है | बारह वर्णा की अवस्था से वयः सैधि को मान 

सकते हैं | इसी अवस्था मैं माता- पिता कौ कन्या के युवती होने 

का भान हौने लगता है | वै उसे वविवाद्द कै गौगूय समानी हुई 

समभ ने लगते हैं | ५ इस समय शरीर में लडकृपन भी रहता है | 

अभी उसके कब विकसित नहीं हुए रहते हैं | उसमें रंग भौर रौषा 
अल्पपात्रा' मैं रहता है | वह प्रेम सरा कौ नहीं जानती | अभी 

उसे चौरी पहनना महीँ आता है | उसके अधरोँ में अमृत पूरा- पूरा 

नहीं भरा, नैना मैं बाकापन नहीं है अभी काम जागा नहीं है 

धीरै- धीरे वद बाला गौवन से फभक जाती है। उसके भंग अर्ग 


जाली खाक नरम शाताा फ्रंयाम अपाकाक #अ८०- ('काल९: चंदाओस: अलक्ाका लक का: कब %०७ १्मल' ओला शााथक सत्ता काछाह, कराध्जफ श्राप दल भाप शालदद आता दीपक, बमता१ इ2ा० किएपाओ क्ाएा४- कामना अरशतित प्रकाक काया लत माता स्राव परदप्ता आतामरापकी आसान! धेडाके, ४एन्‍०क! हतिडक। सपथाक पवकाती ऋततत लिशलिक हाजाके कक: शंपांओ पदक चोडटोस ऋशया 





१६९० जौ' जौ देख रूप सिंगारा' | खन मरठै खन जा पबिक्रारा |। 
हु म्धमालती पु० ३६ 
१६३- कै वादि जन्म पन्‍्य कुछ कीन्डा | ते परसाद दरस इन्ह दौन्‍डा। 

कै बैनी लिर करवट सारा | के कासी तन तप मई जारा || 
कै मधरा बसि हरि जस गावा | ताहिपुल्य मह दरसन पाता ।। 
चित्रावली ८४ 
१६४- रूप सरूप बरानि नह जाई | तीनिई लौक न उपमिा पाई || 
वही १५३ 
१६४० पदुमावृत ५५४ 
 मधमालती पु० ६४ 


९६६- बारह बरिस माँद भइ रानी | रा सना संजीग सथानी ।॥ 


पदमावत 
१६७० अजहूँ रंग रौस तिनद थौीरा' | अजई न उभरे कनके कंबोौरा ॥+ 


अजहँ न जौबन कली न मौली | अंजू सद॒ज ख दुलारे बोली ॥॥ 


अब सरीर ने छाँडै, लरिकाई कर भाठद | 
अजहूँ अपी लि से जाना, पेम खरा कर चाउठ ।। 


“अजई पद्धिरि हर में जनों चौली, अजह पैस रख भाव अमौली 






मैं नवीन शौभा' फदने लगती है | उसके अगी की सगान्‍्धि जगत मैं 
'भिद जाती है और बारां और सै भौरे आकर लभायमान हौने लगते 
है | उसके मलय 'मिरि रूपी पीठ कर वैणीी नागिनी लहराने लगती 
है मस्तक पर 'ड्वितीया के चन्द्रमा की काँति प्रकाशित ही जाती है | 
वह भौंह रूपी धनुषा कर कटाक्ष- बाण' संधान करने लगती है उसके 
नैत्र भूली पहरनी की तरह देखते हैं| नासिका तौते की भाँति भौर 
मुख कमल जैसा' सशौभित हो जाता है| अधर माणिक्य और दात 
हीरै जैसे ही जाते है| हृदय सुनहले ज॑भीरी- पनिब॒र्श' कै समान दौनों 
कचा' सै हुलसने लगता है कटि प्रदेश 'सिंह्र तथा गति हाथी सदृश्य हो 
जाती है | उसके इस रूप के आगे देवता भौर मनष्य सभी मगध दौ 
जाते हैं | योगी, यति, सँयासी सभी उसे पाने की आशा से तप 
करते हैं | ऐसा अदभत वयः सौधि का रूप हौता है | ४४ 


पबिरहिणी नाधथिका का रूप वर्णन 


-शत्ाभग्र' अध्या चा5थड़ हवा वयान्रक, भा पाप शाह भा: प्रकाष शक फ्ाक फ्रप्रन्‍5 शव तक वराप्रक जाटक दुलापक अदाएज, इजकश या म६७ भतताक चाक सार बात कप 


प्रैसाश्रथी काव्य मैं वविप्रलैंभ का विस्तृत वर्णान है | यह 
पविप्रलैभ नायिका कै 'विरह् - वर्णन दारा व्यक्त हुआ है | इसी 
पिरह-वर्णान मैं विरहिणती नाथिका कै रूप की भलक पमिल्तती है है 
यह वर्णन भलक मात्र ही है | और इसमें विस्तार नहीं है| इसमें 
विश गिनी नायिका की विरह- जनित शारीरिक प्थिति का वर्णन 


अभय वाहक श्ाकारदा॥> प्रयाक विदा सता क्राया। वाल, धिायक कामने सात0ऊ उकजा, भतार बाताहफ: अपमान दकाजर (20% शरदद) शंक्रएक' अतलए+ संतक इरफान, धलारव प्राातक् त्कातवा क्रसफ काडत+ मशएव मजाक भाव सावसक कजाइ6 0825 प6% वैकातत समय ताला सकल अदावड शाला: द्रकाा पेदाक ऋ्रधाक शतक चालिल का शाह चकावक प्रध्यक कारक सकदा-च 


१६८- भइ औनत पद्मावति बारी | थज धीरें सब करी संवारी || 
जग- बैधा' तैइ अंग सबासा | भंवर आइ लबधे चहुँ पासा || 
बैनी नाग मलौगिरि पीठी | सासि माँचै हौइड दइजि बईठी || 
भाौँंद धनक सांधि सर फौरी' | नैन क॑रीगगिनि भोलि जन हैरी || 
नासिक करि कंवल मं स्लौंदा' | पदमिनि रुप देखि जग मौदा:] 
माजनिक अधर दसन जन द्वीरा | हि हलसे कच कनक ज॑भीरा' ४ 
कैहरि लैंक गवन गज हरे | सर नर देखि माथ भईं धरे | 
जग कौड़ दिस्टि न आये भाछाहिं नैन भकास | 
जीगी जती सन्‍यासी तप्र साथाहिं तैडि आस || पदमावत ५ 
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होता है विरह मैं किस प्रकार वह कृश हो गईं है | '' उसका 
शरीर पीला' पड़ गया है |? ननत्य- प्रति आस गिरते रहते 
है ||? वह बराबर लम्बी सांस लैती रहती है ||? शरीर 
मैं मांस भब है ही नहीं | हे हे पविरहाम्न में जल कर उसका रंग 
काला पड़ गया हैं || अपने प्रिय के ध्यान मैं ही वह सदा 
मंगून रहती है | नामिका की इन 'स्थितियाँ के वर्णन दारा 


शश्ञवंक मायादि प८वा 2000७ मंशक उताशक भ्ालाक अकाक बयवे आपांक तछक भा2७क ९५७ धयाा३ प्र करकाक शादाढ स5भ+० सरह्ापल काया, #्रययाका शाह शोडमए /आपयत आदातं+ भरत संशय बकाया परकतष फयापक साआमत' पा्रपार कलाछ8 सबका कक दाद कालकाक हक शतक भा प्रतत0 सका महा वहदडे अकाक, थ्रक्रम भ्रात्ताक मा बयआकी मेंवा05 साफ्राफ प्रावहक 


१६९- हाड़ भए करारि किंगरी नर्स भई सब ताति || पदमावत ३६१ 
तथा -पद्मावति 'बिनु क॑त दुहैली | 'बिनु जल कंवल सृखि जसि बैली।। 
द वहीं ४८१ 
तथा- यह काहि कौल कल्ली कुभिलानी, भा रावि अल्त सखि गा पानी 
ह पित्रा० २९६ क्‍ 
तथा- बदन 'पिथर और ज्लीन सरीरा',, प्रगट तैहिं पैम की पीरा ।। 


मधमा'लती ९३ 
१७०- वही तथा-तन जस पपियर पात भा मौरा' | विरह न रहै 


पवन हो भरा ||पदम० 


५२ 
तथा«कौल आ'इ दिनकर पाहिचाना, भारतनार बदन पपियरा ना || 


वचित्रा« 
१७९- पद७३४४, ३४६, ३४६ आदि लौगन जल जन घन बरषघई- 


तथा- बारह मास रकत मैं रौवा, मरना भत्ता न यह रे बिछोवा || 
मधु० पृ० ६४ 


१७२- उरध उसास पौन परवारा | पध्रकि धकि प॑जर दहौय अंगारा ||: 
वित्रा>२४८ तथा ३१९ 
तथा - भाह जौ मारी विरद की आगि उठी तेहि हाँक | 
हँस जी रहा सरीर म॑द्र पाँछ जरे तन थाक || पदाह ३४९२ 
१७३- रकत ढरा माँस गरा हाड़ भए सब सं |पदमा० ३४०... 


तथा - दाह कौइल भे कंत सनेहा | तौला माँप रहा नाहिं देहा ।॥ 
वही - ३५४७ 
तथा- मांस न कया' हा ड़ भौ कांती | मधमालती - पु० ६५ 


१७४- छदौाभडई स्पाम नदी कालिंदी | विरह पि भागि कठिन 


आसि मंदी -पदमा ०» ५ 
करिया भयौँ रूप संगेराती «चित्रा « ४३० 
९ ७४- पदमा>३४१-३६९ितरा>२४३-२५० अआपदि ,मधमा लती पविरा 
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कवि उसके विराहिणी' रूप का निर्माण पाठक के हुदय में करने में हे 
बड़े अंश मैं सफल होता है | 
नखशिस वर्णन- 
ज़्ज्ज्ज्ज्ज्ज्ज्ज्ज 

नायगिकाओँ के रूप- वर्णन मैं सबसे अधिक अपनाई गई 
प्रणपत्ली नक्ष-शिव्व वर्णन की है | सभी कंवियाँ ने जहां भी 
नामिका के रूप का वर्णान करना चाहा है, वद्धीं' पर यह प्रणाली 
अपनाई है | इसमें तामिका के एक एक भैग कै लैकर उनके साँदर्य 
अलैकार और प्रभाव का वर्णन कर नागिका के भव्य रूप का 
पििर्माण किया हैं| यह वर्णन नख से प्रारंभ हौकर शिक्ष तक 
अथवा विलौम रूप मैं शशिक्ष सै प्रर॒रभ ही कर नख तक का होता है । 
प्रैमाक्षथी' कवियाँ ने यह दूसरा। रूप 'शिक्ष सै नृश्ध कै वर्णन का 
अपनाया है | 


परमाश्रयी जझाव्य मैं जिन नाथिकाओं का नखशिश्ष वर्णन 
है वेनिम्नलिखित है :- पदमावती, 'सिंहल छढीप की पानिहारियां 
तथा वैश्याएँ, वित्रावली, कौलावती, मधमालती, प्रेमा' आरु-कनः 
बंदलक | इनमें प्रम नायिकाएं पदमावती, 'वित्रावली, मधुमालती 

कक्लक है | अतएवं इनके नख- 'शिक्ष वर्णन भाधिक 

विस्तृत, पर्णी और प्रभावशाली हैं | इनमें से पदुमावती भौर 
चित्रावली के एक से अधिक नखशिश्व वर्णन हैं | अन्य नापिका्ओों 
के नखशाखि वर्णन स्वल्प भौर सौक्षिघ्त हैं| 








मुख्य नाथिकारओँ के नख*शिख की सामान्‍य ज़िश्षेषताएँ- 


प्रैमाशयी कार्यों की नामिक्रार्भों के नल-शिख वर्णन 
कै, विस्तार मैं विविधता हौते हुए भी इनमें मूलरूप से एकरू पता 


है | इसी एकता को इस वर्णन की सामान्य विशेषताओं के 
अन्तर्गत रखा जा सकता है | थे निम्नलिखित हैं फथ 





(१) रूप का अल्थत उल्लसित भाव से वर्णन- नायिका्ओं के सं । 


ते जा उशम6 ०१७ (58७ -त्रकयममात्रत 'इापाकी सता वकाकक भपाजंक अंडा ज्यादा गइक+भाद। चभभाव पवएक काका अधलदय)225 2२०५७ शव भणणआाथ अजय अप्याक्ष मध्य पभरक (पाप ज्यादा अपपात बे मै 2५5 हक 


 'शिक्ष का वर्णन जहाँ कहीं भी आया है वह भल्म॑त उल्लसित भाव 





सै फियां गया है । कंति का पने जिंतना विरह वर्णन में लगा. है. 
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उससे फिसी भी अँज में कम मन नस्ल शिखर वर्णन मेँ नहीं लगा 
8. . ९७६ 


* | 


(२) साँदर्थ कै आदर्श रूप की कल्पना ७. ताबिका का सौंदर्य 
सर्वत्र अपने आदर्श रूप मैं वर्णित हआ डे | उसे सैदरता की सीमा 


फहा' जा सकता है | उसके इस सौंदर्य वर्णन के लिएकाविर्षां ने 
पुंदरतम उपमानों की संबौजना की है |)? 
(३) रूप वर्णन में अलौकिकता का आरौप- प्रैमाह्रथी कौ अपनी 


अलसमद> 3 सवाल कर्म अााक उमप्ा+ १४१2" "ण्थत्क #फक. 7774७ इसका /सायक, पाक बमादंड ४५आ0 राधा शालाल-+>ब्गहोी. रक्‍ातक अपपठा। बड़ा हक सालाड़ सा॥रे #ंगडिक जर्कात! छयछ मदंतरका- 


नामिकार्थों के संदरतम रूप का वर्णन करके ही नहीं रकूक गए | 
उन्होंने इस रूप के भर्ताकिक होने का विशेषा वर्णन किया है 
इसका प्रभाव क्षृष्टि ब्यापी है और #निश्चिल संसृति इसके भाभास से ब्रक 
प्रौद्भासित है | इसी रूप की रूपर्-दीगप्त सै जगत प्रकाशमान 
है | इस रूप की पद्मावत मैं " पारस - रूपण की संज्ञा' दी 

गई है | सारा संसार अपना रूप इसी रूप से प्राप्त करता है | 
जिस पर भी इस रूप की दृष्टि पड़ी वह उसी में सीन हो' कर सर्वत्र 


उसी रूप के दर्शन करता है | 


सादताक फ्रापता॥' अत्याक #(शीक धारक न्यन्‍यात् पाक अत ल्‍जगक द्रपपकक १गध्ाक़ आसंबी> भृू्याह आओ. १न९३/नपापआए- यादव अशाशक श्रदादुक बेशक्‍ायत भ्रकशाक+ धहलाम करयक सका पायाका कमर जाकर चरलयंड फकालंक जवााठ अर्थ २०४४३ ऐसी ह०चडक: ।काब कुक, सासाहुढ ब्कमइक कमा वाशाक- सकती +यमयात आरग्शजीत स्तका: ाप्रक पपमशर २/भक्रि भजगकर अ२५2७ इक: #हक #ररोर उतह 


१७६० हरामन शुक द्वारा राजा रत्नसैन से तथा राधव चेतन द्वारा 
अला उद्दीन सै पद्पावाति] का सौंदर्य वर्णीन-पद्मावत ९९-११८ 
४६८-४५क८ | परेवा' का संजान से १७६-१९९ पचित्रावली- कंवि- 
दारा' नधमातक्षी का नवशिश्र वर्णन पृ० २६-३९ 

१७७- वहीं | 

१७८- पदमावत ९९-११८, उन्‍्हं बाननह अत कौ को न मारा । 

बेधि रहा सगरां संसारा ।। 


गगन नश्ब़त जस बयाहिं न गने | सब बान औहि कै हने |आददि 
च्_्१्0४ं 
पर्मालती-छिटका' चोर छ सौहागिनी , जगत भा' अन्धकाल | 


जन पबिरही विधि कारन, मनमथ रौोपा' जाल |प्र०२७ 
तथा- क्‍ है 
'निकलैकी सससि दुइज तलिलारा, नौ बैंड तीन भुअजन उंजियारों | 
वही क्‍ 
'वित्रावली- एड्टी धनब” जध मनमथ लौंता,, कै परनाम कम तन जींता। 
भौंद धनषा लखि इन्द्र सैकाना , सब जग जीति सरग- कहें 
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इस अलौकिकता के आरौप का मूल कारण धार्मिक है | 
सौंदर्य और प्रैम यों भी अलौकिक होते हैं। किंतु जहां उनका 
उदैश्य धार्मिक भी हो गाए तौ उनकी सृष्टि में अलौ'किकता का 
प्रवैश अनायास हो ही जाता है | फिर प्रेमाक्मी शाला के कवि 
ती' इस सौंदर्य कै द्वारा अन॑त सौंदर्य की फालक पदिखलाता चाहते 
है, इश्क मजाजी से इश्क हकीकी की और हमें से जाना जाते है 
थे, इसालिए इस सौंदर्य मैं अलाकिकता का आरोप स्व॒प्ैव हो गया | 


(४) नख्व शिक्व वर्णन मैं सामान्यतः सादृश्य मलक उपमानों का 


अकाद काओडेश प्रयकयत राााक खजक अन्य *२जक. प्रपीश/ री नाफशुत दे) (५88 पण्थक आपके भाययत २059 हंडम्ेेके छादफे शक अधिक अकाल सका राधाक सह: तर्क अत जद आधक प्रदडयक एरताड साधा (तर्क 


विधानः नायिका के सौंदर्य वर्णन मैं इन कवियाँ ने 
थे उपमान रूप, वर्ण, गृण' और क्रिया की सादृश्यता पर आधा 
पित है | किंतु इन कवियों ने इन उपमानों द्वारा कैवल साधारण 
धर्म कौ ही नहीं बतलाया' है बल्कि उसके लौक व्यापी प्रभाव का 
भी संकैत किया है | ४ 


ये सादृश्य मृलक उपमान तीन स्त्रीतां से गृह्ीत है ।इनमें 
सै प्रथम तो परंपरा गत हैं जौ भारतीय साडित्य से सदा सै 
स्वीकृत रहै हैं| फलस्वरूप उनके माध्यम सै व्यक्त सौन्दर्य 
अनायास स्पष्ट हो उठता हैं| कहीं - कहीं इस वर्णान मैं भति- 


किम लक बकरी नकल 3 ऑ५ 40000 4७७0७ ७७७७७ ४ जछत4- 'लाकाक साज्हक १५९७ अपता+ इराक; बसा धक्का अमातरजजफ साजाल;; यावमेक' सलमत चला प्रधादी 2भाउक मात जारयक बा ऋश्दाक सात: फ्ातयी ध्लायडरपआ अंकल 


१७७- तैडि पर तिल सी देइ अस सौभा, मधुकर जान पहुप पर 
लीभा |. 
कै + वध चित्र करत कर धरै, करत उरैह बैँद ससि परै |]. 
बदन सिंगार सौभ जौ पावा, रहेठ न दिन पति सौ 
ने उचावा' |। 
वह तिल जादि दिाष्टि बल परा, भगी स्माम तस 'तिल- ः 
तिल जरा' || है 
नाहिं चौनहत कौठ काहु कह, जौ जग मा्दि न होति | 


परछा दही” “तिल एक की, सब नैनन्द मंह जीति ॥। 
वही० १८३ 
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शयौक्ति भी है |? दुघूरै प्रकार कै उपमान फारसी साहित्य 
के प्रभाव सै प्राप्त हैं| इनमैं मांस, खन आदि की चर्चा रहती है 
और इनके द्वारा' प्रस्तुत चित्र न ती मनौर॑जन होते हैं और न ही भाव १ 
की परिपाष्टि और इस निष्पत्ति में ही सहायक होते हैं| 
सौभागय वश इन की संख्याअल्प ही है| तीसरे प्रकार के उपमान 
लौक गृहीत एवं मौलिक है | प्रैमाश्रथी कवियों का संबंध भारत की 
मिटटी से बहछ्ल अधिक था । उन्होंने भारत के ग्रामीण' जीवन 
के सज्चे स्वरूप का निकट से निरीक्षण भौर दर्शन किया था' | 
उन्‍्हाँने अनेक उपमान इसी निरीक्षण पै प्राप्त किये थे | लौक 
व्यवहार मैं ये उपमान प्रवालित थे | ये उपमान मौलिक भी प्रतीत 
१८०- भंवर कैस वह मालति रानी | जिसद्वर लराहिं लैेहिं भरधानी | 
पद७ ९९ आदि | 
दसन जान हीरा गिरमरै, बदन भाणि मुख्च संपुट धरे ।। 
वचित्रा० श्८६ आदि | 
छोमावलि नागिनि जिसभरी, बैबैरह ते गिरि अनप्तरी 





नाभि कैड म॑ह ए परी] आई | घामि रही पै निर्मारि न जाई | 
मधु० पु० ३१ हु आदि 
पनि 'तिदि ढाउं छुढ परी,रैखा, घंटत पीक लीक सब देखा | 


पद १११ | 
का धनि कहाँ जैसि सुकवारा' | फुल के छुएँ जाइ 'जिकरारा' | 


पुरी लीजाहिं फलनद सैती | सो नित डा'पिअ सैज संपेती 
फल समूच रहै जौ पावा | व्याकृलि हौइ नींद नहिं आ।- 
पद्म ० ४८४ 
९८१- कर पल्‍ली जी हृथीरिन्द्र साथा | वै साठि रकत भरे ”ः 
देखत पहिए काद्वि जिउ लेहीं | हिया काड़ि लै जाएिं 


पद७ एफर 
बिरही जन जहवा लगि मारे | 'तिर्ह के रकत ददिच्वा | 
प्रधृ० पृ न्‍ 
जेडि जैदि पंथ चरन ते चले | कैते दिये पाय तर मले | 
.. ॥:॥:जानिंद लौंग महाठर हंस का जा 
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होते ही इनके द्वारा! भी कवि कहीं कहीं रूप वर्णन की अभि- 
व्यैजना' में अत्यन्त सफल हुआ है | 


प्रमाश्ष्यी शा के कंवियाँ के ये उपमानत आधिकतर प्रकृति 
से गृहीत हैं | सर्य » पेन्‍दु, नक्षात्र, कमल, भ्रमर, भादि ऐसे डी 
उपमान हैं | इसके अतिरिक्त सांसारिक वस्तुओँ' से भी उपमानों 
की संग्रह किया गया है | खंभ, कटौरा, लड़ड़ू, चौगान कै गैंद 
आदि ऐसे ही उपमान हैं | इनमें सै प्रथम की संख्या जाधिक है | 
दूसरे प्रकार के उपमान इन कंविरयाँ कै मौलिक उपमान हैं जौ कि 
सामान्यतः परंपरा मैं प्राप्त नहीं है | 


(४) सीमित नख- 'शिख - बर्णान* 


ऋषल१ मादा मशलक, अषातक चात्यक पाक मध्य #४:% रंग्शक ज्राए अक्‍यड़ चतमकक शाउक प्यवकेश्क याद धएताए छक्का सरल (७००७७ वाल प्राकाकर 


पैमाक्र्यी कवियाँ ने सामान्यतः सिर पै जा'घ तक के 
भै्गो' का' ही वर्णन किया है | नीचे कै उपागों का वर्णन कम है | 
यह वर्णान सिर सै प्रारंभ हुआ है |मंभन ने स्पष्ट रूप मैं कहा 
हैः - 


गुरजन लाज चित मंह गाना | तो नहिं मदन भंडार बखाना | 
पृ० ३१ 
नायिका कै रूप- वर्णान मैं यह शील - संकौच सभी कावियाँ मैं 
है । उसमान ते काम- शाहत्र की चर्चा मैं नारियाँ कै चार भैद 
का वर्णन करते समय उनके " मदन- सदन" का उल्लैब किया है, 
पर नायिका कै वर्णान मैं वै उसे बचा' बै० गए हैं | 


या सछद उन्तक प्रन्‍्काक 0७४७७ विरता फराा १7960, भात्यंक गरमादं; ऋषिए) सबक प्रयातक ८१:॥ाालाक पुहखक मद्राइन्‍मयन् जया गाया! उाााक चमक पदा54 व्धभाफ प्रवात+ तल न्यमक् कामाए। पार्लर जफ0क्लए न्याय वध सायप्रकवाआ0 5 -क्रामक काका काअछ ऋदला ऋाक प्रम्द॥ ,छशाए-55 फ़ाशऊं चकाएड प्राउवक भ्रणथरयाता०क ध्रया। रथ 


१८९- सैदर रैख सौ ऊपर राती, बीर बहुदिन्द की जनु पाती || - 
रा | पदग्म० ४७१ 
पहिया थार कब कनक करा | साजे जनहँ 'सिरीफ ले जोरा 
एक पाट जन दनाँ राजा | सप्थाम छत्र दनहँ सिर साजा.।] 
जानदह लट दर्गा' एक साथाँ | जग भा लट चढ़े नाहिं हाथा-॥ 
रौमावलि ऊपर लट भमा | जानईं दी स्थाम गौ रूसेत७ 
अलक भवगिनिं तैडहि पर लौधा। हँगारि एक सैल दइ गौठा 
क्‍ पदा० ४८३ 
फॉर पैट कहै का कोई | जन बाधी ईगुर की के लौई 
 म्नह महोहर दब सौ पाभा:.। खंबत रहै पीडठि सौ: तागां। 
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गौण' नायिकारओँ के नव - शिक्ष की सामान्‍य (व्रवशैषताएँ 

प्रैमाश्रयी शाखा की गौण नायिकाएँ नागमती, कौला- 
ववी और प(रमा हैं | इसके अतिरिक्त कुछ अन्य सौक्षिप्त, साकेतिक 
वर्णन भी है जैसे सिंहल ह्ीप की पनिहारियाँ' और वैश्याओँ 
आदि का | इन सभी वर्णानों मैं मख्य- नारयिकाओं' कै नख- 'शिल 
वर्णन की ही विशेषताएँ प्राप्त हैं। अपवाद कैवल इतना' ही है 
पकि इनके वर्णौनों मैं सौंदर्य का वह विश्व-व्यापी प्रभाव कवि ने 
नहीं दिखलाया' है जी मुख्य नाखिकाओं के सौंदर्य- वर्णन मैं पदिखलाया 
गया' है | ये वर्णन सौक्षिप्त हैं | है 


रूप वर्णन" तथा' नख- शिव वर्णीन में शरीर के विभिन्‍न भै्गोँ- 
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उपाँगों के उपभान- 


कयाएड७ आऋडऋरवद0 कक बाफ८ फीड न्‍न्‍ाक चंद्ातक भायक0 पदावत कफाएफ प्रतत्छाफ' धााएल, 


नख-शिख- वर्णन मैं शरीर के विभिन्‍न भैगों और उपा्गों 
के (लिए विभिन्‍न स्थलों पर अनैकानैक उपसानां का प्रयोग हआ' है: 
उन प्रयौर्गों कौ समाष्टि रूप मैं नीचे दिया जा' रहा है ३- 
१० कैशराशि- 


(अ) नाग नागल्ह भापि लीन्‍इ भरधानी | पदर ६१ 
क्‍  पबिसहर हराहिं तैहि अरधानी ।। वह्दी ९९ 
नाग बढा' मालति की बैली || वही ४७७ 
पन्‍नग जनों मज़यगिरि लोभा || चित्रा १७७ 
ता पर कब बिजली विखसारै, लौटे सैज सहज पबिकरारै]।| 
मध - ९२६ 
(भा) नागिन" नागिन भौजापि लीनन्‍द चहँ पासा | 
तैडि पर अलक भर॑गिनिउ्सता || पदुष 
(इ) कस्तूरी- प्रथम सीस कस्त्री' कैया || पदुठ ९९ 
(उठ) राहु- ससि के सरन लीनइ जनु रादां |।वद्दी० ६१ 


(ऊ) भ्रमर- भंवर कैस बद मालति रानी || वहयो ९९ 
कै जन बलि लबध फलवा'री || चित्र०१७७ 
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(०) मैष माला - कैस मैधावरि सिर ता पाई | - पदुछ १२ 
(ऐ) प्रैम-अर्गता-. पसिंकरी पैम चहाहिं गिय॑ परी ||वही ९९ 


(औ) मनमथ-जा ल- जनु जिरढी विशधि करन, मनमथ रौपा जाल-।। 
कर मध०पृ० २७ है 
(औ यमुना की लद्॒र- लहरें देढ जानहई कालिंदी || पदू#&४७० 


(भै) तम- सिमिहहि समैझ पाछ तम छुपा || 'चित्रा-१७७ 


(३२) मांग 


(क) सूर्य 'किरणा- सुरूज 'किरिन जसगगन 'ितैजी | पदु॥१०० 


“ सुरूज 'किरानि जग माई सौहाई || |मधु०पु० २६ 
न सर +किरन कारि बालहि धारा || चित्रा०१७८ 


(ख) खड़ग पंथ अथवा - ख़रग पथ जो विकेट चढाऊ ||म५०२६ 
. धार- ु 
.._- खरग धार जै रकत बफाई || मधु २६ 


- खांडे धार कूहिर जन भरा || पदण्णण १०० 
(ग) गगन हा'ट-.. माँग ने आहिं गगन के हाटा' || मध०पृ० २६ 
>भािहा 
(घ) अमृत नदी - कै बन अर्थ नदी बाहि आई || मधपु० २६ 


(ड) विकेट आकाश- पैथ अकास विकेट जगे जाना || चित्र ७८ 
... पथ 
(च) दी पक- सर समान कीनह विधि दीया || वदढी - 


बिन सदर अप्त जानहँ दिया || पद+१०० 
५ / विद्य३ » जॉन्ज छत मच हा भी प:शँस्ी पं +> 


(ज) कंचन रैखा' - कंवन रैख कसौटी कसी || वही 
(फ) वक- पैक्ति- जन बग बगारि रद्दे घन स्थामा || वद्दी 


(म) यमना >सरस्वती- जमुना' मॉफा सुरसखती माँगा ।। वही 
(ट) बीर बफ्यूटी - वीर बहुटिन्द्र की जनु पाती || " 
(5) राह का' आरा- ससि पर करवत सारा' राह || ". ४७२ 


(४) प्रज्ज्वालित नंक्षज- 7इतन्व मैरा दौने पर दाई || " 


का! 


(ढ) आरक्ता वर॑त- जन बस॑त राता जग दैखा। पदन ४७१ 


३० लला'ट - दुइण जलिलाट वनबकफ गॉनि करा |। पद्‌8४७९ 


(क) 





५: आय: आआाा॥ लॉस आधा 


पडितीया का - पति लिलाट जस दूजि के च॑दा' |[चित्रा० १७९ 
चेल्दुमा- 


( पनिकलंकी सासि दुइ़्ज लिलारा' || म६० २७ 
(ख) सर्म सै अधिक- सह्त करा जौ सुरूज दिपाई | देखि पलिलाट- 
ज्यौति.. सौउछापि जाइ || पवछ १०१ ह 
(ग) पारस ज्योति- पारस जोौति लिलाहडि भौती | दिस्‍्ट जी के 
पुक्त- होई तैहिं जीती || पद8 ४७२ 
(४) भौंद - 
(क) धनुषघा- काटिल भौंद जानो धनु ताना || चित्रा ०१८० 
भौह स्थाम धनुप्न+जन चढ़ग' || पदम6 ४७३ 
(ख) काम-कमान- एड्टी धनषा जध मनमथ लींता' || चित्रा० १८० 
(५) नेत्र- 
(क) खैजन- चवपल पबिसाल तीख जौ बॉंकैे, स॑जन पलक पंख- 
द ह ते ढांके || मधु० २७ 
सरद चंद मंह खैजन जोीरी ||पद० ४७४ 
(ख) कमल पत्र पर # राते कल कराहि अलि भवाँ || वद्ों १०३ 
. भ्रमर- _राते कौल मधुप तैडि माह्दी || चित्रा०१८९ 
(ग) 5तुरंग «-  उठाहिं तर॑ग लैहिनाहिं बागा || पंदर्ण १०२ 
(घ) माण्णिक्यक भरै* सर समुंद अप मैन दुद् मानिक भरे तरग ॥|.. 
: समढ़- पद० १० ता 
(ड) कर॑ग « बैन करंगिनि भल जन हैरी || पदछ ५४ 
(च) अदैरी - भौंद धनष तंद मैन अदैरी' || पदुर्श ३८ 


... जग मँद् ऐस्न परारधी, दुसर काहु न देख 
द वचित्रा0 .१छरे मंध० पु० र८ 


(8) शशि यक्तः कमल- 


(ज) लड़ते मुग - 
(फ) समंठु- 


(न) मौन - 


६- बरुनी - 


(क) बा'ण- 


(ख) ' का बभाय- 
 बाण- 
(ग) छरी- 


(घ) राम-रावण- 
की पसैना - 
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कॉल देखि सासिहर कम्दिलाने | 
हू ससि संग सदा जबिगसाने || चित्रा? १८१ 
के दुद्ड गमिरिंग लरत फिर नीचे || चि०१८१ 
दीउ समुद्र जनु उठहिं हलौरा| || " १८१ 


तीछे हैर जाहिं चस आठ, बली मीन जन- 
आगे पाठ ।। वहीं 


बरुज्ञी बान तीख अरू पने || चित्रा०७ १८९ 

बरूमि बान सबओऔपहें बैंवे रत बन ढंख ।। 
पदण० १०४ 

बरूनी बान जिसह बफायई | मधु० पृरछ रे८ 


जब रै बरूनी सौ बरूनी मैरावै, 
जानहु छरी सौ छरी लरावे || मधु०वही 


जरी राम रावन के सैना' | पदुरछझः १०४ 


(3) संधान फिया' गग्गा- बंद 


बाए।- 


जब 


(७) कटा क्ष+- 


वचन्व्कूप जाए एकाक कदम बचत 


(क) बाण +- 


(ख) कटार- 


इमक चवालड आना ग्रा0फ धंडक काया 


(८:) नासिका 


(क) खरड़गधार - 


सांथे बानु जानु दुइ अनी || वही 


भौहे धनक सांपि सर फौटी। पदके ५४ 


माराहिं बान सान सौं फैरी | प्रदक्ष श८ 
बाँक नैन जन हनाहिं कटारी || पद ३९ 


खरग धार कदह्ठि आवै हांपी , कौन बंरगं८ 
बैडहि उपमा नासी ||- 'चित्राकृश्प४:. ४ 


_ कौर ठौर जी शरग कि धारा" |मधठपु० रण 


। 
ध | । 2 
ण्घ५ भा लिंक 8४४ 2828 छः कर अत 
५ (2 अर्थ नह ५ श्र आ। 
मा सक।!! खरग धन कीरे [| पद 50 
"५ बिक ला कक हो है" र 
पु ] ० का! 0 प्रेह ६ हक थे 222) ४५ एके ', 
हे 


॥ ध्ड (%] ढ॥6 के 
हि 





(स) शुक- 


(ग) सैतृबन्ध- 
(घ) पतिलपष्प- 


(८) 


(९) अधर - 
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नासिका देखि लंबानेउ सुआ |पदुछ १०४ 
कीर ठौर जी खरग की धारा || मधृण्पु० रेप 
पैतु बंध बाँयेठ नल नीर || पदु्ण ४७५४ 
पतिलक फुल मैं बरानि न पारा ।। मधु ८ 


पतिलक पहुप अस नासिक तासू || पदुँण ४७५ 
वह कॉंवालि तिल पहुप सवारी |।पदु४९०५ 
तिलक फल कवितन्द वित छुरा || चित्रा० १८४ 


(क) दुपाहिरिया का फुल दुपहरी मानहु राता || पदक १०६ 


फूलान 
(स) बिंबा'फ ल- 





(ग) विदृम- 


(ध) मा्णिकय- 


(ड) सूर्य - 


पबिंब सुरंग लाजि बन फरे || पदक्ष्‌ १०६ 


पगैब अरून सौ सारि न तुलाना ॥चित्राह्ृप्८पण 
हीरा गहै सौ 'विदूम धारा' || पद्‌% १०६ 


'पविदृम अति कठौर भऔी फौीके ।॥चवित्रा७ ७२ 
मा निक अधर दसन नग हेरा' | पद ४७६ तथा ४५४ 
रिकक७+ 


जन परभात रात रावि दैखा' | वही 


(च) रूभिर भरी- परगुृह देखिय रग जनु, राडिर भरा दथियार।। 


तंलंबा २ 


(8) दौ चन्द्रमा 


(ज) कमल. «थ 


अन्य 


(१०) दांत- 


श्ाद्त्काक चमक धशापपुक 
4 क० 


(क) हीरा- 


(ख) बिद्ुत - 


रे 
+, 2; ; 
१ 
|) ७ 4 [। हि ही ] पहिया कं दराकिय ४५ ० कस 
॥ दा खिसारि' ५ ॥| ४ जी 6 ही." ५ $ ४ आज । "व. 
र पघका' 
प कै टैप ४ पक 
् # प् प नि रत पट है 
के रे है 7 का गु 
रे ४ ] | हे ) ) ७, ५ 
2 हे 482! ॥] २ २९ के है 
पु क्‍र 
४ कक हे कप कक # न + हे ४ ५ ॥ ९ 
ह द् हे ३2 कै रु ग पट 


चित्रा० २७३ 


जानहूँ जिंब भगकम धरे || मधु० पृ० रेप 


'जिगस कन कंवल जनु देखा || पदण ४७६ 


दामिन दंत दिए जन हौरा || माधव पु०१८८ 
दसन जान द्वीरा निरभरे || चित्रा० १८ 
दसन चौक बैठे जनु हीरा' || पदूई १०७ . 


. बीज -#ुमक जस 'निर्सि भधियारी ।। पदु#४०७ 





(घ) श्याम मकोह्य - 
(5) कमल-भैंवर- 
(व) नीलम «हीरा - 


(8) मंगल, श॒कु,गुरू- 
अशिवनी (बीका- 
के लिए ) 


(११) हंसी - 


जला 22% कया 


(क) विद्यत - 
(ख) ज्यीति- 


(ग) कमल पर भ्रमर- 


(१२) रसना' « 


१3.303०७ 


(क) अमृत कौंप- 
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जस दाखि भौ स्थाम मकौई |]पदक्क ४७७ 
+बहँसत कैवल भंवर भस ताके |। वही 


स्थाम हरि दुहं पाॉति बईठी || वही 


मगर शुकृं" गुर अस्वानि चारी | 
चौंका दसन भई कुमारी || सधुछपु० २९ 


जानहूँ सरग सौदामिनि छूसी ॥।मध पु०२९ 
बीज चमक जस 'निशशि औधियारी | ।पदुऋ&४७७ 


इक पदिन पविहुँसी रहसि कै, जोीति गई जग 
छाड]| चित्रा० १८६ 


'विहुसत कैवल भंवर अस्त ताके | पदर्श ४७७ 


'प्रजित कौप जीभ जनु लाई |। पददश७८ | 


( ख) सरस्वती की जीभ- जीभ सरसतो काह | वही 


सै आधिक- 


(ग) सरस्वती के समान- भावसती व्याकरन सरसुती पिंगल पाठ पुरान।। 


(४) संधा समान- 
(3) रसा ल- 
(च) कमल पंखरी- 
(१२) वचन- 


न्बत ॥ 


(क) अमृत सम- 


त 
+ 
5 
+ 
५ 
चंग लेक: ६४ कीतकि का | 
हर दर * 4 
ख चं * ही के... हु रे 
|| ५६४ (7: आय 
है आर 
+ 
। ः 
४ ५ ॥ ५ मा 
*, ' न्‍ « स 
/क । 0 ०595 / 5 
#7 8४ हे पु है 
ँ; 
ही का खप दे | » ४ 
+ ५ रे $ ७६१ के , हे ट 
रे ऐ 
इज घछह हा ण्ढ «३ , १, ८.६४ ५ 


पदुण १०८ 
सधा' समान जीभ मुखका हे | मधु०पु० ९९ 


अति; रसाल रसना' मत सकी | वद्दो 
काल पॉवरी अमभिरित भरी | चित्रा0१ ८७. 


ऑनब्ति बचन सनत मन राता ||] पदक १७८ 


-_ बौलत सी जनु अमिरित बानी।। 'चित्रए८६ 


सन बचन अजितरणत बानी |। मंपठपु२९ 


: हु सौ सर बाजिक कौ किला || परदल्ृरैेंढए 





पैब बंदी जन कौइल बोली ॥॥ 'चित्रा.+:श् 


(६) स्वाति वृद तुल्य- 


(3) बीणाग ऑऔर बशी- 


(खआ) मीती- 


(१३) कपोल« 


(के) नारंगी - 
(ख) सुरंग 'िरौरा- 


(ग) सरंग गैंद- 


(घ) कमल- 


(१४) लतिल- 


हि अकाकर सा सालफ 


०ण्ककुे 


(क) विरह 'चिनगारी- 
(जज) श्रेमर- 
3 206 20028 


(3) नेत्र का तिल- 


(ब) पुव- 


(8) राज की छावा« 


ज्मका 


(१५) बक्रवणा- 


बरदाक साफ फरताइए-जयछ 
२ सं. उ्न्‍मकी 


(क) सीपरू 
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वील सैवाति ढुँद जैठ परहीँ || पदभ४७८ 
बीन बैसि वह बैन न मिला || पदू७१०८ 


बू जल संत बचन लागि विधि खोला || चित्रा 
१८९ 


एक नार॑ग कै दुऔं अमौला ।।पदु१०९ 
जन नार॑ग बनारि कपौला | | चित्रा १८३ 


पुहुप पर्क रस अभंद्वित सांधि | कैईं मे सुरंग 
पखिरौरा बांधे || पदक्क १०९ 
' ५ 


सुरंग गैंदु नार॑ग रतनारे || पदक ४८० 


कॉंवल कंपौल औहि अस छाजे || पंदुन४८० 


सौ तिल विरह चितनिगि के कराँ || पदार४ 


जानई भंवर पदुम पर टूटा || पदुसं४८० 
मधुकर जान पृहुप पर लौभा' || 'चित्राक्ष 





ष्ः्े 


जनु घ॑धवी वह 'तिल करमुहाँ ।।परद९६०९ 


अगिनि बान तिल जानई सूभग || पद/१०९ 
देखत नैन परी परिछ्ददीं ||पदु*७१०९ 


परछाही' (तिल एक की,सब भैननह मंद जीएफि 
क्‍ चित्रा ५ १८३ 
सी तिल देख कर्पोंल पर गर्गन रहा ” 
गाहडि || पद १०९ 
तिल न दौव रैनि की छागा [| ८ 


सुबन सीप दुइ दीप संबारे ।|पदुढ॑ई 
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पसिंधु सतत सम सवन अमौला |।चित्रा८१८९ 
(से) नक्षत्र ख़चित चन्द्र- दुईं दिसि चा॑द सरूज चमकाहो, नखतन्ह- 


सूर्य- . भरे पीनराखि नाहिं जाही - पद ११० 
( ग) कैदन सीपी- सुवन सनहु जो कैँदन सीपी- पद्‌०४७९ 
कब 
(क) चन्द्रमा- बदन मर्यक मलयगिरि अंग || 'चित्रा£ १७६ 


बदन म्ंक जगत उैजियारा' || चित्रा( १८५ 
बदन चांद तो' अभी सैराई।| मधु० २६ 
सश्ि मु अंग मलयमिरि वासा || पदक 


(१७) _ग्रीवा- डबिधि कर चाक भंवाई चढ़ाई |चित्रा'०१९० 
8 "० ाए कै बिसकरा चाक भंवाई || मधएयु० ३० 
(ख) कंब- संख न सम भा साफ संकारा || चित्रा८१९० 


(ग) कुाँच पक्षी बरनौं' गीव कुज के रीसी || पदह्त१११ 
(घ) शीशी मैं लगी - कंज नार जन लागेठ सी सी || वही 


कमल नाल- 
(ड) मर - हरी पृछारि ठगी जन ठाढ़ी || वही 


नाचत मौर गींव सर जीवा | क्‍ 
तबदाँ प्तीस पाइ धारि रहैवा || पित्रा(-₹९, 


(व) कबतर- जनु पहिय कार्ड परैवा ठाढ़ा || पद०१११ 
कैलि समै कौतर की रीसा || चित्रा/»१९० 


(8) घोड़ें की गर्दन- बाग तुरंग जान गहि लीनदहा' || पद३११ 


(ज) कक्‍कट- 'गिउ मैंजर तैवचर जौ हारा || वही 
(भ) सराही- गींव सुराह्य के भसि' भई | | वही 


(न) सर्म-ज्योति ह सुरूज क्रांति करा निरमली || वही 


(१८) भजा« 
है 
॥ कक 
5 पर | | हे 4 * 
डे * रे नकी. >/ पर ' हर । रे ह ४ ध डर “यद्महबन्क ? 
(क)कनक द॑हं* ..... कतक दंड दुइ भजा कलाई || पदऔ६१२ . 
0) २ दे हे सा 
#छ.- के नहँँ जोरी, ।। पद 
॥ ४ » ' जी; (, ४ ),७, * , ' "४ ४7,३79 9:४8 ५! 


(ग) केमलननातल 


(४) चन्दन गाभ- 
(१९) हथेली- 


(क) कमल- 


(ख) सफतटिक- 


अभाव पड हज काकाल 


(२०) उंगली- 
(क) रक्त भरी- 
(सं) वविदूम बैलि- 
(ग) मुँगफाली- 
(११) उरोज- 
(क) कंचन लडडड- 


(ख) सीने के कंटौरै- 
(ग) इ 
(घ) कनक बैलि पर 

स्वर्ण श्रीफ ल- 
(ड) श्रीफ ल- रा 


(व) नारंगी- 


(8) कैतकी पुष्प- 


(ज) अगिन बाण- 
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डौड़ी कंवल फौरि जन लाई ।। पदुब8८९ 


दुईँ पौनाल सौऊ घर नाही || चिंत्रों १९१ 


चन्दन गाभ की भजा सवारी || पदश४८९ 
के क्‍ » घ के 


औराती ओौदि कंवल हथौरी]। पदुर११९ 
तथा ४८९ 
कौल पांखरी ईगुर बौरी || वित्रा८१९१ 
फरण्टकसिला' जीई गुर थौरी || मधु ३० 


पहिया काड़ि जन लीनन्‍्हैसि हाथा || 
रकत भरी भ॑गुरी तैडि साथा ॥। पदु१९ 
'पविदृम वेलि सौ अंगुरी दौसी || 'चित्रा७१९ 


वह कठौर यह मृंगफली सी | 'चित्रा७ १९१ 


पहिया शैर कच कंचन लाड |प्रद८३११३,४८: 
च्छ १, र | 


कनक कवर उठे करि चाडू ॥। पदु८११३ 
कनक कटौरी दुइ गुन भरी ।। पदु/१९२ 
कंदन बलि सा'जि जनु कूदे || पद्‌११३ 


दुऔ अनुप क्लीफल नये |। मधु पृ० *- 
साजै जनहुँ 'सिरीफल जौरा' ।। 5: 
अस नार॑ग दहुं का कहँ राख ||  . 
एक डा'रि दौंइ तार॑गि फरे ।। - 
बैधे भंवर कंट कैतुकी || पद० १६ 
अगिनि बान दुड़ जाई साथे ।। वह 


(भा) जैभीरी नौंब- 
(ज) अनार- 


(2) कमल कली- 
(ठ) चकवा- 


(3) छत्रपाति - 


(ढ़) डैका 
(णा) गीौठ- 


(१९) कुबाग्र- 


(क)श्याम छत्त- 
(ख) भ्रमर- 
(ग) भैगर- 


(२३) पैट- 
(क) चन्दन-पत्ररू 


(ले) परी- 
(ग) लौई- 


(२४) रौमावलि- 


(क) श्याम भुज॑गिनी- 
(व) भ्रमरावलि- | 
( ग) पमुना- द 

(्‌ घ) पिपी लिका-पैति- 


(8) सीमा रैसा- 
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कर 


उलंग ज॑ंभीर होड़ राजनवारी।। वही 
दा'खिं दाख फरे अन बाल || वही 


जन भीतर दै कंवल कली सी || चि० १९१ 
चकवा छवा' 7बछारे जन बैसी।। वहीं... 


जन है वीर छत्रपति हौने || वही 


: एक पाठ जन दूनौ राजा || पदुकश्८२ 


दुई जन डँका उलाट के धरी || वि० १९६ 


हैं गुरि एक सैल दुइ गीौटा' || पदुण्#्प्क्ध 





स्याम छत्र दनह सिर साजा' |। पदा०४८३ 
को)... चिही 

बेधे भंवर कंट केतुकी || पद्ंर १३ 

दाएरिव॑ दास फरे अनवाते | | वहीं 


पेट पत्र चंदन जनु लावा' || पद ११४ 
पातर पैट आदि जन प्री || वहीं ४८६ 

पातर पैट कटे का कौई | जन बाधी- 
ईगर की लौई || चित्रा" १९४ 


स्थाम मुअगिनि रोमावली ।।पदर्ध१ १४ 
ज़नहुँ चढ़ी भंवराहके पाती || पद१ १६४ 
के का्लिन्ट्री विरद सताई || वही 
उर जन चढ़ी पपील के पाती || हि 


रातिपति आएनि लीक जन काढ़ी ॥7 


(ज) हदीस की' रैखा-७० सैची लीं हदीस की, विधना' पहिमे » 


(फ) खान. 


विचार || वही 


-एजत रौमावली सौ हाई, कैदन को विदार 


(न) कृगमद-रैखा- 


(२५४५) पीठ- 


(क) मलंगागिरि- 


(९२६) नाभि 


राादक' यमाहन्थ आष्थाल0 काका 


(क) कुंड - 


(ख) समृद् की भंवर- 


(१७) काटि- 


(क) घिंह- 
(सु) बर्र- 


(ग) कमल-तन्तु- 


( रे८)) +नतम्ब- 


सता ब्लालक चकला राजए पंकत 


(३०) ज॑धा< है 


कनक खैभ मृंगमद की रैता' || मा धव-पु०१८९ 
मल्यगिरि के पीडि सवारी || पदण£११५ 
३ 


नाभी कुंडर मल समीसरू-]|पद»११७ “चित्रा- 
. १९४ 

समृंद भंवर जस भंवे गंभी रू |।वढ्ी वचित्रा& - 
१९४ मधु०पु० ३१ 


कैहरि कहाँ न भौहि सरि ताई || पदक११६ 
अपने थल भूख कैहरि, कौउ कहे कीट सिल्ह- 
की हरी' || चित्रा १९६ हि 


बसा लक बरने जग भलीनी, तैदि तें अधिक 
लक वह ख्ीनी' || पद+७११६ 
देखि लंक मुंगी' कोटि टूटी || चित्रा" १९६ 
पद ४८४ ८ 

है (४*थे) 
जानई नॉलिनि खंड दुइ भर्द । दुई पबिंव तार- 
राहि गईं | पद॒ु०११६ 





जन संगम दुई् परवत भहहीं || 'वित्रा७१९७ 


जौँ न दौत वदिढ़ बंधन, जिवल्ली ता 
अ्वीर[। मध० पु० ३१ | 
मन काटि राजे बाँध कै, जिवली पद 
पचित्रा0- १९५४ | 


गज- शड- 


(३१) चरणा- 


श्र्ष्प्या सदा काका एक धककतत बयातर 


(क) 


केरा' श्ाॉभ फीरि जन लाएं || पद ११८ 
हा 


+विपरीत बन कैंदली | भी गज खंड धभाज"ु 
मधु०पृ० ३१ 'बकथधह पु" ८० 





“व चरन बर्क्षत्र अति रात पविलैशे || पकृ ११८ 
चरन कंबल पर मनर्बालग0ए || चित्रा १९८ 


(३९) नाही गुहयाग- कैवल थायसी ने इसका संकेत तकिया है| मंभनने 


करंग>पग-पि हन- 


(३४) गाति- 


गजगति - 
हँसग ति- 


(३५) 'वचिबक- 
(क) आम- 
(ख) कंप- 


(ग) अमृत कुंड- 


गुरू लज्जा' के कारण इसका' वर्णन नहीं 
किया - गुर जन बाज चित मैँह माना, तौ 
नाह मदन भंडार बधाना | उसमान नै इसका 
उल्लेख नहीं किया | 


च॑ंदन- मॉफ करागितनि ्लोॉजू |। पद#११७ 
0 


औ गज गवन देखि मन लौभा || पद 

ईंस लगाई मानघर थवैले | हु 

पबिब॒क का वर्णन कैवल उसमान ने किया है | 
आंब सूल सम ठौढ़ी भई || 'चित्रा0- १८८ 
'चिबक कप आति नौर गंभीरा' || वहीं 
आमिरित कुंड अमम औगाहा' || 


नब्+ 'शिक्ष के उपमानों की इस पविस्तृत चर्चा' से स्पष्ट 
है कि प्रमाक्षयी कवियाँनिे इसका विस्तार सै वर्णन किया है | ६. 
उन्‍होंने परंपरागत, लौक - प्रवालित एवं मौलिक उपमानाों की भी 
पौजना की है | ऐसा विस्तुत नक्- 'शिक्ष वर्णन अन्य किसी गा. 


मं उस्ललव्ध नहीं है | 


सो लह शुगार 


इकााशक भात9- साया धाधआछ प्रधाक्ा पते, 4>ममकमम्यततुछ >क- सरकार 


आगार की संख्या १६ मानी गई है | मै शरीर कै' 


न अंबयवाँ में सै चार दी'रै-, 
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वपर भरे हुए- कपौल, पनितम्ब, जाषि, कलाई और चार पतले काटि, 
पैट, नाक और अथर हौतै हैं |“? 


प्रथण कैस दीराब सिर हौही' | औ दीरघ बंगरी कर सौददी । 

दीरब नेन तति#ख तिल्‍्ह देखा | दीरघ गौव॑ कंठ तिरि रैखा | 

पुनि वध दर्न होहिं जस हीरा | औ तलब कुंच जस उतंग व॑ ज॑भीरा' | 

जब 'लिलाट दुइब परगासू | भी नाभी बव चंदन बाल | 

ना'सिका खीन धरग के धारा | श्वीन लक जैड्ि कैहारि हारा | 
/ उमर फंपोल ढेहिं मंख सोभा | धरभूर नितसब देखि मत लोभा | 

घीन पैट जानई नाहिं जाता | जीन अधर पिदूम रंग राता | 

सुमर बनी भभर्डंड कलाई घुभर जाँच गज चा'लि | 

पे सौरहौ 'सिंगार बरानि के कराहिं देवता लाएलि || 


५ 


१ 
हुँ 
डे 


पका' के आदर्श वर्णन में ये १६ श्रृंगार इन भैर्गों के पलिए 
'जिन श्रृंगार का उपयोग होता दे उसका' उल्लेख फ्रेमाक्रयी शाखा के 
कावियाँ मैं हैं पर उसकी गणाना ब्ुंगार कै भैतर्गत न कर १६ आभरण्णा' 
के भैतर्गत की गई है। परंपरागत नायिका के निम्नलिश्वित १६ श्रृंगार 
पाने जाते हैं - (१) उबटन (२) मंजन (३) 'मिस्सी (४) नहाना 
(५) वस्त्र (६) कैश-संबर्धन(७) काजल (८) मॉग- भरना (९) महावर 
(१०) बिन्दी (११) ठौंढी पर तिल (१३१) मेंहदी (१३) गंध-द्रव्य 
लैपन (१४) आभष'णण (१४) फलमाला' (१६) पान | जायसी ने 
पद्मावत मैं सौलहइ ब्रृंगार का नाम लिखा है और उसके साथ १२ अ॑गों 
के १२ आभरण'"” की गणना कराई है | इन्हीं आभरणा मैं १६ 
श्रृंगार के अनेक अँग भा जाते हैं | जौ नहीं आते हैं उनकी पूर्ति वर्ण: 
द्वारा की है। इस शाखा कै अन्य कवियों ने , जैसे उसमान नै भी 
बारद उ- सौलदइ का उललेव किया है |“ इससे अनुमान है कि 
प्रयोग भीजवयसी कै प्रयोग के अनुरूप ही है। नापिका कै इ॒... 
१८३- पनि सौरदह सिंगार जस चारिहँ जौसग कलीन | 

 दीरघ चारि चारि लघ बारि सभर वह खीन || पद 
१८४- पदर४४७ न कह क्‍ हा 
है हा |. पास ५, आ।ठौ बँद्य बतीसों पाए || जिः 
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के १९५ आभरण' निम्नलिखित हैं" :- (१) मज्जन (१) वस्त्र (३) माग॑- 
भरना (४) तिलक (५) काजल (६) कैंडल (७) नाक का फल (८) 
पान (९) गये का हार (१०) कंगन (११) छठु- वीटिका (१९) पागल प्‌ 


प्रथमाहिं मंजन होड़ सरीरा | पुनि पहरे तन चंदन चीरू | 

साजि माँग पत्ति सैंदुर सारा | पुनि पलिलाट रावि तिलक संवारा | 
पुनि अँजन दुँढु नैन करैई | पति कानरद् कुडल पहिरैई | 

पुनि ना'सिका' भल फूल अमौला' | पुनि राता' मु्ध खाई त॑मोौला | 
गिर्य अभरन पहिरै जहँ ताई | भी पहिरैे कर कंगन कलाई | 

काटि छठावालि अभरन परा। | भी पायल पायन्ह भल्त चर | 

बारह अभरन एड बसाने | ते पहिरैे बरहौ अस्थाने | 


जायसी द्वारा! १९ आभरणा' की सूची में १६ श्रृंगारों 
के अनैक कार्य सम्मिलित हैं तथा कछ एक का उल्लेख नहीं है | ऐसे 
छटे हुए कार्या में मिस्सी, कैश-संव॑र्धन, महावर, तिल, मेंहदी तथा' गंध 
द्व- लैपन जहीं है | उबटन, मंजन, तथा नद्वाना तीनों जायसी कै 


मज्जन के अँतर्नीहित हैं | इनके स्था'न पर जायसी' ने विभिन्‍न भ र्गौँ 
मैं पहले जाने आभष"णणँ की गणाना के भी कराई हैं, जो सभी' 
१६ श्रृंगार के अंतर्गत १४वँ कगार भाभूषणा में ही आ जाते हैं. | 


यथार्थ मैं वारह- सौलद प्रयोग शरीर की शुचिता, उसके 
अवयर्वा' कै सौंदर्य - वर्धन- क्रियाओँ तथा आभूषण के लिए हौने 
लगा | दौनों की अलग अलग गणना नहीं की गई 


उपर्युक्त रूप मैं नामिका के विभिन्‍न भाभूष ण, 
#ंगार- प्रसाधन एवं शारीरिक शूचिता' संबंधित सभी 'क्ियाएँ शृंगार 
के अंतर्गत आएंगी | इनका उल्लेख कवियाँ ने नामभिका है आदर्श रू 
मैं किया है | इनका संकैत पीछे कै पृष्ठां मैं दिया' जा श्र॒का है 
वर्णन नायिका के रूप-वर्णन,नखशिस-वर्णन आदि प्र॒स॑गौं मैं अ 
इनझड से प्रत्येक के उपलब्ध उल्लैखों का सौक्षिप्त विवरण नीचे 
जग रहा' है | 


न््य्द्स्क्क ध्ड गा >> अकं नाइक जी अआकंक धरा 


कक भा पालद या भगाक आता5 हम पाला पामक़ा अाा7 क2+ >पहका। संधाा0 धराइए-धआकका न क्र शाएफकतपह साथ वात बामए २भा नाल मतजाडग्गाएतोएं' बंगडक पलक वन्य लनन>्क' स्वकदनकन्जनाने उममनके नतल ननानञन नल्ननिनन '॥ गाए न 


१८८६- पठछ्क० ९९६ 


(क) शारीरिक शुचिता सैब॑धिनी 'क्रियाएँ- 


अड्डा २४5 इक बात आठ फफााक प्रजा लगा ५४28 सात तंग बा० साहादा पत्र बताओ समादहक बाप भा काश सकती परचक भध्यक चधका> जाए चपमाके दायदल 


इन कियाओं का' वर्णन कैवल जायसी ने ही' स्पष्ट 
रूप मैं किया है | अन्‍य कावियाँ ने इसका उल्लेख नहीं किया है | 
इसका अनुमान लगाया जा सकता है क्‍योंकि इसके पता अन्य श्ुुंगार 
“निरर्थक हो जाते हैं | 


जायसी ने मज्जन का उल्लेख किया है | इसके अंतर्गत 
उबटन लगाना, दात- माॉजना' और सर्गंधित जल सै स्नान तीनों है | 


प्रथमाहिं मंगन हौड सरीका | पुनि पहरे तन चंदन बे चीरू || 


स्थान पर उन्‍होंने मज्जन और स्नान के अंतर की भी बतलाया है - 


अल 


ज्यपीर 


कै मंजन तब किएह अन्दान [7 
(व) अुंगार प्रसाधन अथवा सौंदर्य - बर्द्दन 'क्रियाएँ - 


इनमें से अधिकतर क़िंगाएँ प्रेमा#पी कवियों की 
नागिकार्ओँ मैं प्राप्त है | सभी नापमिकार्ओों कै श्रृंगार वर्णन है 
इनका' उल्लेख मिल जाएगा | नक्ष 'शिख वर्णीत के प्र॒तगोँ में इनके 
उदाहरण आ चकै हैं | अतएवं उनका' पुनः उल्लेख अनावश्यक है | 


(ग) आभष-ण- 


जद क्ाकक जल 


आभूषण रूप सज्जा के अनिवार्य भंग है | शरीर 
के विभिन्‍न भँर्गों के 'लिए ये भिन्‍न- मिलन प्रकार के दौते हैं | 
बारी शरीर का शायद ही कौई भंग होगा जिसके जलिए आभषणणजों 
की कल्पना न कर ली गईं हौ | प्रैमाश्नयी शाखा के कवियाँ ने भी 
नारियाँ' कै सभी अगौंके आभूषण अपनी नाजयिकाभी को पहनाएँ 
हैं । जहाँ कही भी उन्‍होंने अपनी नामगिकाओं का रूप वर्णन 
किया है वर्दी इन आभंषणाँ का भी उल्लेख आया है| ॥५: 
भैगौँ' कै लिए जिन गहनाँ का उल्लेख इन कृवियाँ नै किया है, 
एक तालिका नीचै दी जा रही है | 


श्ण््छः फश्द ७-६४ 
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(१) मांग के 'लिए - मौती 7, शीश फल 


(२) नाक- बैसर | 
(३) कान- कैंडल ** 
तरौना 
खम्भी | * ४ 
(४) गला- कंठमाला , कैठहार  * 
(५) वक्ष- मक्ता हल 
'कठ्माह्नी |? 
(६) भुजा- भुजबंध 
हु टड्डै २५९६ 
(७) कलाई- कंगन ** 
््ि चूड़ी 
(८) अंबृढी- 
. उगलीं- अगठी १ 
(९) कोटि- छद्रघैटिका * * 


१८९- पद),१००, 'चित्रा' ३४५, ९७३ 
१९०- पक१०४, चित्रा' १८४,९७३ 
१९१- पद४११०, ४७९ 

१९२- मधु पु० २९ "चित्रा २७३ 
१९३- पदर/११० 'चित्रा' १८९,२७६ 
१९४- पद%११० चित्रा' १८९ 

१९४- मधु पु० १३३ 

१९६- चित्रा १९६, वितरा- २७६ 
+९७--मतधव-चुछू३१८६ 

१९८- पद*५२९९ 

१९९- पद"११३, चित्रा १९१ 
२००- पद८११० ,४७६ “चित्रा. २७६ 


है ी]] हा आन 
३ १ ५ * हैं ढ्ह । कक | | तर $- ता भे है | ड़ 
५ 4; ४ ६.) ५, 
९0 ट्रैक ३ 7 ८ । पे 
२६ 6 दा. पॉटआ ६ | हे न ५ 


(3) 
(४? 
हैँ 


(१०) पैर - पायज्ष * 


- बड़ा १* 


- अनवट *४* 


- विछिया ** 


उपर्क्तः सच्री ते तत्कालीन स्जियाँं के आभषण्ो का 
प्तामान्य ज्ञान होता है और यह प्रकट होता है कि नायिका के 
अलैकारो' मैं प्रेैमाश्षणी कवियों की पविशेष/ रूचि रही है | 


प्रमान्यी शाला मैं प्राप्त नायिका का रूप उपर्युक्त 
विविध रूपा मैं व्यक्त हुआ है | 


१४० राधातपी गाता: 

रामाक्षयी शात्षा मैं नायिका रूप मैं कैवल पार्वती, 
सीता और स्वल्प मात्रा मैं शपर्णाशाश की गणना की जा सकती है । 
इन तीनाँ का ही रूप वर्णन प्र्संगो' कै अंतर्गत हुआ' है पर बह वर्णन 
रूप के प्रभाव कौ अधिक व्य॑जित करने वाला है | भर्ग - प्रत्यंग 
कै सौंदर्य का विश्लैषण्ण करने बाला नहीं | कहीं कहीं कुछ भैगों के 
सौंदर्य भू की अभिव्यक्ति के लिए अनैक उपमानों का प्रयाग हुआ है | 
पर इसमें नव॒शिव्र प्रणापल्ली का पृर्णातः अभाव है | इनमें से प्रत्येक 
के रूप वर्णन का पृथक के पृथक उल्लैस करना अधिक समौचीन द्ोगा | 
पार्वती का रूप- 


अत ताएओ वआ5 मरइाल* न्कताके अकेले चादला चातरि-स्लाए ग्रत्याक बातल पाता हर 


पार्वती का रूप दैवता्ों कौ भी मौहित करने वाएए 
है | उसका वर्णान कौई भी कवि नहीं कर सकता | “* वे सौंदर्य 


है ४ ह ह 
अकााक चाताक थाउवं3 धर्फेओ। २७728 भ्कायक साा७ क्‍०१०७ शतक! फमलए-आधाक पानदके पा तम्ाके जाए जाल मजाक: बहतपा॥ ताप 20 ह्याकपठातलाक- पक पकपीक बया26 पाक त्यश्क प्रदत्त सताताएभणयक शाउशकाकात वञाक पहुड॥ रााछा भरत॥ भएमाक प्रभादक 'नाक0 कमन्करक्रकद रुया2७ मरताल) भणाद॥ आखाक अरषाओ ॥ाएकि अदा शाहात कामना उजक पायल "बजा हि 


२०४-पकठेी).२ १८ 

२०४- पद0११८ 

२०६० पद#१ १८ चित्रा' १९९ 

२० ७७ पंदणी ११८ 

२०८- बहारि मनीसनद उमा बौलाई | करें सिंगारू सखी 

. देखत रूप सकल सर मौद्दै | बरने छीब अख जग कवि ६: 
अं मानस > वा ० १६० 
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की सीमा हैं| करोड़ों मुख से भी उनके रूप का बर्णान नहीं किया 
पाएगा सकता | " उनके शरीर मैं विद्युत की कातति है | वैत्र मंग- 
शावक अर संजन के सप्रान और मुत्ध चन्दुमा कै सपान तथा करौड़ा' 
कामदेव एवं राति कौ लज्जित करने वाला है | ९ 


गर्षणसा' 


यश माफ चाह प्रकामक सात कथा 


शूर्पणला का छुंगार के आश्रय रूप मैं उल्लेख पैचवटी प्र्॒त॑ग 
मैं है | राम पर मौहित हौकर उसने सन्‍्दर- स्वरूप धारण्य कर 
लिया है | इतना मात्र उल्लैख ही उसके रूप का है | 
२०६- सुँदरता मरजाद भवानी | जाइ न कौन बदन बशानी |! 
वहद्दी १००७- ९५ 
तथा- कौटिहु बदन नाहिं बनै बरनत जग जनानि सौभा महा | 
. सकुबाहिं कह्दत छुति सैबा सारद मंदमाति तुलसी कहा ||वही बा० 


९१०- तडित गर्भाग स्वाँग सुन्दर लखत, दिव्य पट भव्य भषाण पविराे 

बाल मृग- मंजु संजन- विलोचानि, चन्द्र॒वदानि लसि कोटि 

रत्तिमार ताजे || 

रूप- सुख- शील सीमा एसी-- - || विनय पत्रिका १४ 
तथा- सखी सुवासिनि संग गौरि साठि सौदति | 

प्रगट रूपमय मूराति जन जग मौदति || 

भूषन बसन समय सम सीभा सी भल्ती | 

सुखमा बैलि नवल जनु रूप छत्वति फाली || 

कहहु कप पटतारिय गौरि गुनरूपदि | 

सिंध कट्रिय कैडहि भाँति सारिस सर कृपाडि || पार्वती मंगव़् 

. ११४- 


२११० झ्मिर रूप धरि प्रभु पारिं जाई | --+- मानस | अरण 


2087 
सीता 


रामाक्षयी शाखा का संपर्ण सापहतय सीता रूपी धरे 
के चारों भौर पमता है | नारी पात्रों मैं एकमात्र मै ही महत्वपर्ण्य 
हैं| उनके रूप का अनैकानैक स्थलों पर उल्लैश है | उस रूप की 
समता' कोई कर नहीं सकता | बुहमा ने अपनी सारी चतरता 
उनके पनिर्माण्ण' मैं लगा दी है | +' उनकी शौभा अलौकिक है १४ 
सुन्दरता' की भी सुन्दर करने वाली है | ** पार्वती, सरस्वती 
राति औौर लक्ष्मी का सौंदर्य उनके सन्‍्मख नगण्य है | १६ तैसस अदभत 
उनका सौन्दर्य है | उनके रूप कै सम्मस सभी उपमान हैम हैं | *५ 
फिर भी उस सौंदर्य की एक फलक 'दिसलाने के लिए कवि नै उनके 
भग- प्रत्यंगों का स्वल्प वर्णान 'फिया' है | 


सीता' के रूप- वर्णन मैं उसकी प्रभावशीलता' के अतिरिक्त 
उनके मुख, नेत्र, दंत, अधर तथा गति आदि का ही वर्णन किया गया 
है | शरीर कै अन्यान्य अँगो की वे बचा गए है | 


सीता का रूप- वर्णन तीन प्रकार का है। राजकमारी 
२१६- जा पटतारिभ तीय सम सीया | जग असि जबति कहा कमनीया' || 
मानस, बा० २४७|९ 
११३- जनु 'विर॑चि सब पनिज निपुनाई | 'बिराचि 'जिस्व कहं प्रगाट देखाई॥। 
मानस, बा० १३०३ 
२१४- जासु बिलौकि अलौकिक सौभा - वहीं ३३१।६ | 
११४० उुंदरता कई संदर करई | छवि गुईं दीपसिसा' जन बरई || 
््ि वही ९३०| ५ 
२१६० गिरा! मुखर तन अरध भवानी | राति अति दाखित अतन पति 
विष” बारूनी बंध पप्रय जैही | किम रघासम पकिमि बैदैह' 
वही ९४७] 
२१७- सब उपमा' काबि रहै जठारी | कैहिं पटतरा' 'विदेहकमारी 
मानस बा७०७ २३०|१५ 
उपमा सकल मौजह लघ लागी! | प्राकृत नारि अैग अनराभी । 
सिय बरानित तैइ उपसा देई | ककावि कद्दाड़ अजस की लैई || 
वही २४७| १०२ 
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सीता का रूप वर्णन धनुषा- यज्ञ एवं विवाह प्रसंग मैं है | इस रूप 
मैं प्तीता के सौंदर्थ की पराकाष्ठा कि ने बड़े ही सन्‍्दर ढंग से 
'दिखलाई है 


जी छाबि सुधा परयौनिधि हौई | परम रूपमय कच्छप सौई || 

सौभा' रजु मंदस सिंगारू | मय पानि पैक निज मारू || 

एडि पविधि उपणे लछ्छि जब सुंदरता सुख मूल | 

तदापि सकौच समैत कवि कहाहिं सीय समृतल || मानस- बाल २४७ 
तथा' कैशव- राम० ९| ३-७ 


सीता' कै इस रूप वर्णन मैं उनके तन की गराई के "लिए 
'विद्यत की उपमा' का' प्रयोग अक्सर 'किया' गया है जौ' 'कि अत्य॑त 
समीचीन है 


स्पाम- सरोज जलद- सुँदर बर, दुलाहिनि तॉडित- बरन तन गौरी॥ 


गीता-बा० १०५४ 
तथा | 


घन- दामिन बर बरन, इरन- मन, संदरता नवासिख्र “मिबही री || 
नही १०६ 


रामचन्द्र जी के सांवले रूप के साथ यह कितनी सार्थक 
उपमा' है | इनका मुख मंडल चन्द्रमा सदृश्य 5, नेत्र मुग> शावक कै 
सै ९ और गति गब की सी है| वै शौभा की सीमा हैं तथा उनका 
सौंदर्य अवर्णनीय है [० 
२१८० अस कहे पीफरि 'चितए तैडि औरा | क्‍ 
'सिय मु सासि भए नथन चकौरा' || _- मानस, बा० ३३०५ 


प्राची 'दिसि ससि उबठ सहावा' | ह 
'सिय मुख सारिस देखि सुख पावा || - वहीं २३७।४ 
२१९- 'चितवति चकित चह दिसि सीता | कहँ गए नृप किसौर 7 
जहँ 'बिलौक मृग सावक नैनी |नैन- जन तहँ बरिस कमल 
ब्रैनी || “ वही २३२॥। 
२२०- राम सीय स्लोभा अवधि “5. वहीं ३०९ 
तथा द 


'सिय संदरता बरज्ि न जाई | तप मति बदत मनैे।हरताई 
वही. ३: ' 


और मीन सदुश्य हैं | 
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सीता का तीसरा रूप वियाौगिनी का है | इस अवस्था 


मैं उनका सतीत्व जाज्वल्यमान है तथा वे "प्रिय के 'वियौग मैं समस्त 
क्ृेंगारा दि छोड़ कर अवनत मुख साक्षत्‌ करूण्णा की मूर्ति बनी हुई 
प्रिय का ताम रटती हुईं बैठी हैं |. लता' तुल्य उनका कृह झरीर 


रहआा0 देकर +फमात बजाय, अि्याआ परयत् फ्म्फका कररथेत कंकका ९5:4# बंदायक साया प्रयााक आय हिपामिक सात माता पाप अभय यंत्तायो- पाला दशा १०%फी ध्रयया जफााक सफारश ग्राज्ाफी भ्राधादक प्राकााक डरहिकत 4%ापुक़ ००६४७ केला), दाल तप्योधक शतक एकाज 5 00फ%9 इक. सांब्रंकेत वााइअ गाया! चायाक, कदम अयजाक कराफड गाक़रादा३ शधताक पकड़ा बपताक करुपाओ अ्तताल भाकाक बेड 


६२३० 


२२४० 
तथा- 
तथा - 


तथा < 


तथा < 


सीता नयन चकौर साखि, रावि वंशी रघनाथ || - वही ४३ 
तथा द 
क्री रघबर के इष्ट, अ# बालित सीता नयन | 

सांची कही अदुष्ट भूठी उपमा मौन की || ७ वहीं ४५ 


कृस तन सीस जटा एक बैनी | जपति हुद्य॑ रघपाति गन क्रेती | 
“७ मानस्त- घुं० ८५ 
धरे एक बैण्णी 'मिल्ली मैल सारी | मृणपली मनो पक तें काड़ि 
डारी | सदा राम नभे ररै दौन बानी |।- रामचब॑द्धिका १३।५३ 
कृस सरीर सुभाय सोभित, लगी उाड़ि उड़ि धलि | 
मनहु मनसिज मौहिनी- मानि गयी भौरे भूलि || “गीता,सुंदर ९ 
"है सौमिनि- बंध करूनानिधि |" मन महँ रटति, प्रगट 
द नाहि कहति | 
पनिज पद- जलन परबलौकि सोकरत नयनानि बारि रहन न एक छन. | 
मनह नील नीरज साधि- संभव रावि- वियोग दो'उ ब्रवत संधाकन || 
. - गीता छुं० १७ 


रघकल तिलक | वियोग 'विहारे | 
मैं देखी जब जाई जानकी, मनहु जिबरद- म्राति मन मारे |। 
पवित्र से नपन भरू गढ़े से चरन- कर, मढ़े से श्रवन, नाहि 
सनति पको | 
रसना' रटति नाभ, कर 'सिर 'बिर रहै, गनित निज पद- कमल 
पमिहारे ।। - वह्ये १ 
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है | वह भी पविरद्यागिन मैं जल रहा है | + इस प्र॒त्तग मैं भी 
कग विशेष उल्लेख नहीं | पविरद्याधिकय भौर सीता की दयनीय 
प्थिति का ही विशेष संकत हैं । द द 


पवियीग के प्रर्ग में एक स्थान पर कैशव ने सीता के संबोधन 
में उन्हें अनेक सुतंगौ वाली कह कर संबोधित किया है | मै सुन्दर गति, 
कैश, नेत्र, मत, दंत और कोटि वाली हैं ; 
पघंग ति क्कीशि पनोनि सानि, समाधि, सैरदेग्ति, पक्षीनि | 
दरप्ताबंगी' बैगिही तुमकी सरासिर- बौनि || - राम ब॑ड़िका १३|९४ 


दा मियाँ का' नव॒शित् वर्णन : 


राभाकरयी साहित्य में यद्यापि पार्वती एवं सीता का नख- 

शिक्ष वर्णन नहीं है पर कैशव ने अपनी राम बौड़िका मैं सीता वी की 

दासियाँ का नख- शिखर वर्णन राम के सम्मस उनके अंतरंग सखा शक. 
द्वारा' रखा है | इस वर्णन मैं कैश, कवरी, नैत्र, ना'सिका, 
मुखबास्, मुसकान, वाणों, अलक, मुख, ग्रीवा', बाह, हाथ, कच , 
रीमावती, कीटि, नितंब, ज॑धा और चरणाँ का वर्णन है | इन 
अंगी' के जलिए कैशव ने परंपरागत अनैकानैक उपमानोँं की यौजना की है। 
इन दापियाँ' कै सौंदर्य कै मा ध्यम सै उनकी महारानी सीता के सौंदर्य 
का सकैत दिया गया है। 


नायिका के आभूषण 


कक दित्ाक जनक ५०५०5 परमराक-उलगराक ज्ददब' ॥७ 84% उ७दयक राफ्रांक १पोद्ेछ धाआक-सम्मम] शहद बनना 


नायिकाओं के आभूषरणां का प्कैत भी इस साहित्य मैं 
है किन्तु उनका भी विस्तृत वर्णन नहीं | आभूषण मैं ककण्', 
किंकिण्यी, नूपुर आदि हैं|) ववियौगिनी सीता के पास सर्वाधिक 
महत्वपूर्ण भाभूषण' बूड़ामाणि' हैं जी उन्होंने हनुमान द्ारा' राम है 
पास भैजा' था | कैशव ने दासियां के नस रिख वर्णन मैं 'शिरोौमद: 


#ध्वीद> ग्याथक वधचात- काया ००याह पाक पाये, नथयनाहुए ॥००य७ अधयाह॥ चञक ॥०ाक वंारत स्का बा वायया+ सादा फतज॥ +पर्क म्थभा्त भउणय अशशोत आाएडड' गवयतशाथीआबक- अकय: शक क्रादाक-क्‍चाअंध- -9यक धरप्ाव> काव्याश "पलक ७०१७ जाया धाल॒क् ?१ात १चज३ चराए+- सथश6 खायाहा। 2० भाथा॥ 'अरदा0क वथायू 7“ “7 “““ “एमए 


२२५० अपनी दसा कहाँ दीप दसी सी देह | 
जरत जाति बासर निम्ता' कैशेव सहित सनेहद् || 
“ राम चैद्षिका १३९३ 
२२६- कैशव, राम च॑ड़िका ९१ प्रकाश 
२२७- कंकन किंकिनि नपर धनि सनि | कहते लखन सन राम हुदयें गलि 


-“ मानस बा०. २३०| 
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ग्रीवा' भूषण, ताटंक, कर भूषण, कैचकी और महावर का उल्लेख 
किया है | उल्होँने इन आभूषाणा' के उपयौग पर अनैकानैक कल्पनाएँ 
की हैं | इसी नख 'शिख वर्णन मैं अन्य क्ृंगारी का भी संकेत 
है। 


ऋदाल- -सतरक धार रकम भजन ल्‍काण्या७ या बयायद उड़चड रणफक, अभाकक १४४४० 7॑पाक 7३२ उभयाक #ग५क. कफ "कनभााक 7+प्पतक, तेज गाडी भकेद या पऊप्क 4एक्ाड पागल मण्पयूड़ 2१गृय6क ज्गमाक बरशकेओः माय: बशाक ।446%- १९ प्ताजुड कह १ल्‍|क कायक भयदाए भगमाक्ाततवकक-- कादत ल्‍राषि बंधालती! १:७७ (ाए१2 कल फ्राफ चढओक जगत जचाछ मय अर 
के 


१२२८- कैशव राम चौद्िका ९१|७- ११, १७, ९४, २७, ३२५, ३६ 
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१६-कृष्णाजञजयी शासा 


कुष्णाञअयी शाखा मैं नायिका के ह्प-वर्णन का 
विशैष' उल्हेख है । नायिका में मुख्य राधा और गौण गौपियां 
हैं | गौपियाँ के रुप-साँदर्य तथा झुंगार मेँ बड़े बँश में समानता 
है । उनके रुप मैं दही-मथ्ती गौपी का रुप प्रमावशाी है । 
इस छवि कौ' देखकर कृष्ण में क्राम उद्दीप्त हौता है और वह उसका 
आहिंन करते हैं। इस रुप की शक फालक इस प्रकार है। गौपी 
याँवन से मदमाती, इतराती हुईं दही मथ रही है । वह गौर 
रंग की है। वह नीछी साह़ी पहने है। उसके सिए से आँचल 
हट गया है । उसका तन हिल रहा है । ढीछी बाहाँ कौ 
वह चला रही है। उप्की कटि पर गिरी हुई वैणी हधर-उघर 
टौठरही है ।. उसके मुख-वंद्र पर पलक्षावछ्ति रैसी सुशीमित हौ 
रही है जैसे शशि के अप्ुत को पीने के लिए सर्प उड़नठड़ कर लग 
रहै हैं। उसके ठँग थघ इधर-उधर सुद्गग हुए कुकते हैं। उसकी 
छवि की उपसा कही नहीं जा सकती । रहैसो प्रतीत होता है 
मानो कामदेव ने उसे सावे में मर कर निकाठा है| । उसके इस 
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२२६ 
रुप कौ देखकर श्याम पैफा कर मुग्ध हौ गए हैं । 


गौपियाँ के रुप-साँदर्य का वर्णन रास-प्रसंग में भी अत्प 
मात्रा मैं उपलन्ध है । यह साँदर्य राधा के अनुरूप है। यथार्थ 
में मका कवियाीँ ने राधा के माव्यम से ही गौपियों के रुप का 
मी सकैत कर विया है। एक डैस ही वर्णन में कवि कहता है 
कि ब्रज-युवतियाँ की छवि देखकर कृष्ण' छज्जित हौते है | उन्हाँने 
विविध माँति से मांग की पाटी काढ़ कर वैणी की रखना की 
है। भाछ पर वे चन्द्रमा कौ भी ठज्जित करने वाली बैंदी ठुगाए हैँ 
२२६ मथति न्वाडि हरि देसी जांड । 
गए हुते मान की चोरी, दैखत छवि रहे नैन छगाह । 
डौल्त तनु सिर-अवठ उघरया, बैनी पीठि छुहति इहिं माह ।। 
बदन इंदु, पय-पान करत काँ, मनहूँ उए्ग उड़ि छागत घाइ । 
निरसि स्थाम अग-अंग-प्रति-सौभ, भुज मार घरि, ठीन्हां 
उर छाइवका.. 
'चिते रही कुती हरि कौ मुख, नैन-सैन दैं, चिंतर्डि चु राह ॥। 
धपादि -न्यूर ६१६ 
तथा 
दधि के मथतति ग्वांडि गरबीली | 
इनुक-फुनुक कर कंकन बाज, बांह दुावत ढीढी । 
भरीगुमान बिलौवति ठादी » उप्े रे रगीही । 
छा की उपमा कहि न परति है, या छृबि की जु छबीठी । 
बाधि अति विचित्र गति कहि न जाइ तब पहिरे सारी नीछी | जा 
--पुर छक्षक्क ६१७ 
तथा दैखी हार मथति ग्वन्‍लि दचि ठाढ़ी .! 
जीवन मदमाती इहतराती, बैनि दुरति कटि लाँ छवि बाढ़ी । 
दिन धौरी, मौरी, अति गौरी, देखत ही जु स्थाम मए चांदी 
करषति है दुहु करनि मथानी, सौमा-रा से सु .बाढ़ी है 2 
इत-उत अंग मुस्त काकफ रत, बेगिया बनी कुधनि सौ माद़ी | 
सूरदास. प्रभु रीमि' थक्ति मए मनहु काम सावे मार काढ़ी ।। 
“> दूर ६ श्द हि 
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काना मैं वै ताटंक पहने है । उनके सुन्दर नैन्न और ना खिका सुन 

तथा कर कौ लज्जित करने वाले हैं | उनके अघर विदृम के समान॥ 

दाताँ की शीौभा दामिनी सी और बैसर की शौमा कामदैव कौ 

लज्जित करने वाली है । चिब॒क के नीचे वंठ मैं मौतियाँ की माला 
सुशौ भित रे तथा उनके ऊचै उरौज हैम-गिपरि कौ लज्जित करने 

वालै है । 


गौपियाँ के विएहिणी रुप का उतना अधिक उत्लैस 
नहीं है जितना उनकी विरह दशा का । फिर भी उद्भव ने 
गोतपया का जौ रुप कृष्ण कौ बतलाया वह विरह का उद्दीपक है । 
वै कहते हैं कि गौपियाँ नै गृह के समस्त व्यवहार मुला दिए हैं | हा 
उनके नैत्राँ से आसुर्जा की सारा प्रवाहित हौती रहती है | के 
वै तब और मन से क्ीण हौ गईं हैं। अब उनके लौचन और 
अ्रवण नहीं रहै है। वे तुम्दारे विरह मैं बावली हैं और तुम्हारी 
चच छोड़कर अन्‍य कौहे चचा नहीं करती हैं। इस प्रकार 
कुष्ण के वियौग में ये गौपियां कृशगात, निरंतर अल्नु प्रवाहित 
करती हुईं खिनन-मना, कृष्ण-ध्यान-रता उनन्‍्मादिनी सी है | 


गौपियाँ से बहुत अधिक विस्तार पै राधा कै रुप का 
वर्णन है । 'राघा ही कृष्ण की यथाथ॑ प्रिया हैं और कवियाँ 
ने उसके सौंदर्य का राशिल्‍राशि व किया है । उसके रुप-वणनि 
में सवीत्र अतिश्ञय प्रमावधीलता, अंग-प्रत्यंग की अनिवैधनीय सुघढ़ता 
और सौम्यता का वणन है। यह वर्णन साधारण रुपन्‍कथन, 
संचि प्त नख-शिख्र अथवा अंग-प्रत्यंमाँ की शौभा का वणभ धथवा 
विस्तुत नव-श्सि वण्न बारा हुआ है । इसके अतिरिक्त राधा 
के संयौगिनी और वियौगिनी रूप का वण्ने मी है | 
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सामान्य रूप-वर्णन 
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राघा कै सामान्य रूप वर्णन मैं उसके गौरे रंग, नीली 
साड़ी, विशाल नैत्र आदि का वण्न कर उसकी शौभा की अध्वि> 
तीयता बतलाईँ जाती है । उसके सौंदर्य कै आगे रमा, गौरी, 
उवशी, रति और शथी आदि का सौंदये नगण्य है | की नस सौंदर्य 
का वर्णन करते वाला एक पद उदाहरण स्वरूप दिया जा रहा 
है। इस पद में उनके रूप का उद्दीपन बढ़ा ही स्पष्ट है * 


बनी ने कहत राधा की हूप । 

बिहँसि विलौकि बिमाहुयौ मौहन, वृंदावन कौ भप ।। 

संगनि कौटि अन॑ंग सौमकुल, एक अंग कौ कप | 

नस-सित्र मौग मौगवत नागर, अघर-सुधा-रस तप ।। 

लैत उसास बास मुख महकत, मनहुँ अगर कौ घप । 

मानहु चंपे कौ बन फूल्यौ, गौरौ सात अनप |। 

वाम पयौधर राजन मानहु, घुरत-जग्य कौ जप | 

“व्यास्ती स्वामिनी सौ बिहरत ही, मौहन शष््यत्न लगत रूप || 8३0. 

राधा के रूप-वर्णन में संक्षिप्त नवशिल्र-प्रणाली बहुत 

अपनाईँ गहँ । संक्षिप्त नख-शिश्व-प्रणाली का अर्थ एक पद मैं 

कुछ महत्वपुर्ण॑ अंगां कै सौंदर्य के उत्ले द्वारा संपर्णा रुप के सौंदर्य 

का बिंब उपस्थित कभना । इन वर्णनाँ मैं मुबब, नैत्र, अब्बर, 

कैश, कच आदि शरीए कै उध्व॑ अंग का ही' अधिकतर उत्लैख होता 

है। हन वर्णना मैं शरीर कै बगाँ कै लिए परंपरागत उपमानौँ 

का ही प्रयोग अधिकतर हौता है । राघा कै इस रुप का उत्लेद 

लगभग सभी कवियाँ मैं प्राप्त है । उदाहरण कै लिए रेसे दी 

दिए जा रहै हैं ; 

२३४... सुरसागर १२६०, १२६१, १३२४ तथा घुवदास-व्यालीस :; 
लौला- पधावत्ती ४० बादि: डा 
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राजत बवनारबिंद लसत 'चिबुक चारू बिंदु निरसि सरस हास मंद 
हियौ सिरतिरी । 

मृषण दुति अंग अंग मनहुं रूप दथि तरंग अधरनि तैँ मय सुरंग 
दस्त पांतशी | 

छू गुंथित अति रूचिर कैश लटकत बैनी सुदेस सुंदर छवि सहज वैश कहि 
नजातिरी । 

चंचल लौचन विशाल बुंडल मण्णि जटित लाल गंडलति पर बनी एसाल 
तरल कांतिरी । 

फलकत आनंद रूप नाश्ता छषि जलज मृप डौलत अतिहीं अनप 
रूचिर मांतिरी । 

हित घृव अलि लाल नैन पायी सुख्र कमल ईन बसत अहरू न हौत 
छिन न हांवरी ।। 

“>“पुवदा[स-व्यालीस लीला--प्यावली ३३ 


नीलाम्बर पहिरे तनु मामिनि, जतु घन दमकति दामिनि । 
संस, महैस, गनैस, सुकादिक, नारदादि की स्वामिनि ।॥| 
ससि-मुस तिलक दियौ मुग मद कौ, सुभी' जराह जरी है | 
नासा-तिल-प्रसुन बैसारि-हबि, मौतिनि मांस मरी है ॥। 
अति सुदैस मृदु चिकर हरत चित, गथे सुमन रसालहिं । 
कवरी अति कमनीय मंग सिर, राजति गौरी बालहिं ।। 
सकरी-कनक, रतन-मुक्तामय लटकन, चितहिं चुरावै । 
मानी कौटि कौटि सतत मौहिनि, पॉहनि जानि लगावे ।। 
काम कमोन-समान माँह दौठ, चंचल भैन सरौज । 
अलि-गंजन अंजन रैखा है, बरसत बान मनौज ॥। 

कंबु कठ नाना मनि मृषन, उर मुकृता की माल | 
कनक-किक्नी-नुपुर-कतरव, कृजत बाल मराल ।। 

चौकी हैम, चंद्रल्मनि-लागी, रतन जराड खाई | 

मुवन चतुदस की सुंदरता, रापै मुखहिं राह ।॥। 
सजत-मैध-धन-स्यामल-सुंदर, बाम-बँग अति सौ है | 

रूप अनूप मनौहर मौहै, वा उपमा कट्टि कौ है ।| 

सहज माधुरी अंगन्‍बंग-प्रति, सुबस 'क्यिन्घनी | 
अखिल-लौक-लौकैस विलौकत, सब्र लौकनि कै गनी |। 
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कबहुँक हरि सैग नृत्यति स्थामा, स्ुकन हैं राजत माँ । 
मानह जअधर सुधा के काल, सा्ति झब्चह्ठ पज्यी मका सी || 
समा, उमा, अछू सी अहृषति दिन प्रति देखन जावे | 
निरखसि कसुमगन बरणत साहईंगन, प्रैम मदित जस गनव || 
ूप«»रासि, खत रासि राधिके, सील महा गन-रासी । 
कुष्न-चरन ते पावाहिं, जै तुव चल उपायदी ।। आदि 

“« सर १६७३ 








विस्तृत नख-शिख वर्णन 


विस्तृत नस-शिव-वर्णन का अथै शतर के सी अंग के 
सौंदर्य वणनि सै है । कृष्णाअयी शासरा मैं यह वणन काफे मात्रा 
में उपलब्ध है । इसमें राधा के बंगाँ के सौँदय का वणभ विभिन्‍न 
उपमानी से अति उत्प्ताहपवैक ढंग से किया जाता है । इस नस-शिख 
वर्णन मैं ड्रिमक रूप से रुक-एक घष धँग क्षौ तैकर उनका विस्तार से 
सौदर्य-वर्णन किया जाता है यह वणन कही पद मैं या एक लम्बे 
पद मैं हो सकता है । इस काव्य वैँ रैसा नवशिव वणन पहले की 
अपैज्ञा। अल्प है। इन्हीं के अंतगत पका तिशयी क्ति' रूप मैँ किए 
गए नखशिल्र वणन भी जाएंगे । सूरदास का *अद्मुत छक अनपम 
बाक इसी के अतगत आरएगा । कह पर्दा मैं विस्तृत नस शिक्र-वर्णनी 
का छुवदात् का ज्ूगार स्त लीता की तीन झुसता" मैं वणिति 
नस शिक्ष वणन महत्वपूर्ण है । इसमें उनके नीलाम्बर, नैन्न, चढ़ी, 
अंगिया, हार, बंदी, माला, हंसी, नल, उंगती चरण, चितवन धि 
छवि, बैसर्‌, नैत्र, काजल, मुस्कान हाए आदि का बड़ा प्रभावशाली 
किक जरा है श्पू्‌ 


राघा कै हृम-वर्णन का अध्ययन निम्नलिखित दौ शीष/काँ 
कै अंतगत मी हौ क्लता है--संभौगिनी राधा तथा वियौनसिनी 


२३२४५ घृूवदास-व्यालीस लीता-मज ब्रंगार सत लीला पृ ७पन ८ 
मैं भी देसैं:- हित चौरासी २६,४३,४५, गंदाघर मट॒ट 

पु २८०३०, महावाण्गी-उत्साह सुब्च २३, सैवा सब्र ३८, 

... व्यास ३७० बादि, ३३१०३६७ आदि, सर १८रर आदि 

 बल्लम रस्किन्पु धृ८ , दर ः के 
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संयौगिनी राधा 


राघा कै शरीर मैं नव यौवन प्रवैश से लैकर उनदी अनैक 
कीड़ा-विलास आदि की लीलारजा में उनके शरीर कै अंग अंग की 
सुंदरता, नवीनता, कौमलता रुव॑ सुघड़ता का कमी कवियाँ नै 
अपने अपने प्रकार से वणने किया है । उनके सौंदय की प्रभाव« 
शीलता अनुपम है और सभी उपमान उसके प्रभाव की अभिव्यक्ति 
के लिए कवियाँ नै जुटारं हैं। विधापति, सर, नंददास, पर्मा- 
नन्‍्वदास, घुवदास, हिंतहरखविश्, हरिव्यास आदि स्मी मैं इनका 
विस्तृत उत्लेस है । यदि इनका विस्तृत विवरण प्रस्तुत किया 
जाश तौ वह अत्यंत विशाल हौगग और उस्ती उपयौगिता संदिग्ध 
होगी। अनैकानैक कृष्णमक्ति संप्रदायाँ कै अध्ययनों मैं इस रुप- 
सौंदय का उत्लैख है और उसकी पुनरूुफि से विशेष लाभ की 
स्पावना नहीं है । अतसव इतने से ही संतौष किया जाता है 
कि संयौगिनी राघा स्वीग सुंद8, अत्यंत लावण्य मयी, अलौकिक 
रूपवती, समस्त उपमानां कौ पराजित करने वाली हैं । उनकी 
समता कौई कर नहीं सकता । उनका समस्त साँदय्य हसी रूप मै 


प्रकट हुआ है । 


वियौनिनी साघा 


हमार 2कमपमाणरवजागपमदावक्कनत११ 22 तारा उलपसम० 
५७७७७ ॥आ0 आ॥ आ आए आय आय या पान कारपजाकम० पास 


वियौ मिनी राघा की मृर्ति स्त्री का हुदय सींचने वाली ._ 
है। उसके रूप वणने मैं कवियाँ ने उसके शरीर की पीत वण्निता, 
मलीनता, कुशता आदि का वण्ने किया है | संयौगिनी राधा 
की' भांति यह वणन उसके बंग प्रत्यंग की लैकर नहीं बला है| 
कवियाँ का उद्दैश्य उसके वियौगी रूप का बिंब ब्रहणण कराना रहत 
है अतरव वै विश्लेषण कौर परिगणना से दर रहै है । क्‍ 
कारण है कि यह रुप हुदयुद्रावक हौते हुए मी संक्नौष मैं ही वि 
है। राघा की एक रैसी करूणात्यावव मृर्ति का अकन उद्धव नै | 
कृष्ण से किया है । क्‍ 


तथा 
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पर्म वियौगिनी ख्ब ठाढ़ी । 
ज्याँ जतहीन दीन कुृमुविनि बन, रवि-प्रकास की डाढ़ी ॥। 
जिह्ठिं बिघि मीन सलिल ते बिछुरै, तिंहिं अति गति अकलानी । 
सत्र अधर न कहि जावे वहुं, बचन रहित मुख बानी ॥। 
उलत स्वास बिरह बिरहातुर, कमल बदनि कुम्हिलानी । 
निंदति मैन निमैषा छिहिं छि, मलिन कठिन जिय जानी ॥। 
बिनु बुंधि बल विचित्र कृत सौमित, चलि न सकी पचि हारी । 
सखदास प्रभु अवधि लागि नतु प्रान तजति द्रजनारी ॥। सुर ४७५४ 


तब यैं हन सबहिनि सचु पायौ । 
जब तैं हरि संदेस तुम्हारी, छृुत तांवएी आयी ।। 
फले व्याल दुरै ते प्रटटे, पवन पैट मार साथी | 
सौले मुगनि चौक चरननि कै, हुतो जु जिय व 'बिसरायौ ॥॥ 
ऊचै बैठि विहंग समा मैं, सुक बनराह क्रहायी । 
किलकिं>किलकि कुल सहित आपने, कौक्लि मंगल गायी ॥। 
निकसि कंदराह ते कैहरि, पुंछ मुढ़ पर ल्यायौ । 
गहवर ते बबददघ गजराज आइकै, अंगहिं गवै बढ़ायी ।। 
अब जनि गहछू करहु हो मौहन, जौ चाहत ही ज्यायी | 
सर बहुरि हुवे राघा कौ, सब बैरिनि कौ मायौ ।। सर ४७४६ 


आमृषण और ब्ूंगार 


कुष्णाअयी शास्रा मैं आभुषणाँ और सौलहाँ बरंगार के 
मी अनैकानैक उत्लैश हैं। स्थान-स्थान पर राधा कै ब्रंगार धर 
उनके आमुषणाँ की चचाँ है। ये आभृुषण तत्कालीन ख्माज 
मैं उसी प्रकार प्रचलित थे जैसे आज मी गाँवाँ मैं बड़े जंशाँ पैं है । 
ये आभुषण व्कण, किंकिनी, नुपुर, नकबैसर, चुटिला, हमैल, .. 
कंठस्विरी, दब तिलरी, हार, बहँटा, मुद्रिका, वलय, जहर 
आदि है | कि सभी कवियाँ ने इन थामषणाँ का उल्लेत . 
किया है। हनन आमवषणा कै अतिख़ित फलों के बामष प्सॉँ 
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की भी बचा है . 


श्रृंगार मै*नवसत श्रुंगाएर या सौलहाँ श्रेंगार की चचा भी 
है। सुन्चरी राधिका समग्र श्ुंगार से सुधौभित और अनैकानैक 
आभुष णाँ से मुतजित रहती हैं। इन सौलह् अंगाएाँ के वन 
में आमृषणां का मी उत्लैस है । इनके वौ उदाहरण नीचे विर 
जा रहै हैं| 


रुचिर राजत बध कानन क्थौरी । 

सरस पॉड्य किये, तिलक मुगमद दिये, मृगज लौचन, उद्बटि, उँग 
शिर खौरी । 

गंड पंडारि मंडित, चिकुर चंद्रिका मैविनी क्वरि गृंथित सुरंग डारी 

त्रवन ताटंक के, चिबुक पर बिंदु दै कर्संभि कंचुकि दुए उरज फल कौर 

बलय कंकन दौति, नखनि जावक जौति, उदर गुन रैख, पट नील की 

थौरी 
सुभग जघनस्थली, ववनित किंकिनि मली, कौक संगीत रस सिंधु काकः 
विविध लीला रचित रहसि हरिखिश्व हित, रसिक सिर मौर राघा- 
रमन जौरी । 

मृकटि निजित मदन, मंद सस्मित वदन, किये रस-बिवस घनश्याम 

पिय गौरी ॥॥8२३६ 


आजु बनी वृषभानु दुलारी | 

अंग रास मृषन पट रचि रूचि, मौहन अपने हाथ सिंगारी || 
चिकुरनि चंपकली गुहि बैनी, ठौरी री मांग सवारी । 
मुगज बिंदु जुत, तिलक ईंदु ऋषि, कालकत अलक, मनहु अलिनारी ।। 
प्रवननि खुटिला सुपी कलमतली, नैननि बंजन-रैख अन्यारी । 
नाखापुर लटकनि नकवैसरि, माँह तरंग मुजगनि कारी ।॥। 
मंदहास बसि बलि दामिनि, जलघर-अघर कपौल सारी । 
कठ पौत, उर-हार, चारू कृच, गुरू नितंब जंधीन अति मारी ।। 
गज्मौ तिन के गजरा, हाथनि चारू चरी, पहंडिन पर बारी | 
रश्ए माघुरी वाणी - कैलि माघरी ४७, वंश्ञीवट माघती-२ 
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नील कंबुकी, लात तरौटा, तनसुख्ध की तन भूमक सारी || 

नवशिव कंप्तम 5 पबिसितर, रस बरघषात, रौमामि कोटि सौम उजियारी | 

व्यास स्वा'मिनी पर तुन तौरत, रासिक निहौरत जय-वय प्यारी ।| 
“देह ७ 


समग्र रूप में कृष्णाश्रयी शाखा मैं नायिका के रूप, 
धृंगार और आभूषण का बड़ा ही विस्तृत वर्णन है इस संभदे्श” 
में यह भी उल्लैखनीय है पकि भनैक स्थलों पर नायिका कै साथ नाथक 
का भी युगल रूप मैं नव्॒शिख्र, रूप कौर श्रृंगार वर्णान है | यह 
वर्णन परंपरागत होते हुए भी मनमौहक एवं प्रभावशाली है | 


(4) नायिका की चेष्टाएँ 


अरादा शतक सापात, भरवाकर बनाकर सा्यलाएर भर|॥३ककाछ ऋत्ताक्ष भमकांत आाा58:दतद चाकाक साली 


१ ७- नायक के 'लिए ना'गिका की अनैक चैष्टाएँ 
कामोदीपन करने वाली हौती हैं। इनमें नायिका का वाणी- 
प'विलास, क्रीड़ा“विज्ञास, गति, कटाक्षा आदि सभी 'क्रियार्ए आती 
हैं। नायिका की इन चैष्टाओं का भक्ति-काव्य मैं काफी वर्णन 
है | उसी का सैकैत नीचे किया जा रहा है | 


१८ ज्ञानाभश्रयी' शाखा 


अतााद3 पतले सवएआ सबके प्रजा! भाभाक भ्वात-दाा१ प्रभया5 काव्य #काइफाएक 


इस शाखा की नामिका यवैष्ट मुखर और अपने 
प्रम की' व्यक्त करने वाली है, किंतु उसकी इन 'कियाओं' कौ' उद्दीपन 
रूप मैं स्वीकार नहीं तकिया जा सकता क्योंकि उनके प्रभाव 
का संकेत उपलब्ध नहीं है । 


१६० ९०- प्रैमाश्रयी शासा- 


उ्ारंग सवा द्रकाएक भाणदा॥ सुलल- उकागड सता यश भवएएरकरापत आल 
ह अछ्ड 


इस शात्ाा की नाशिकाएँ मखर और क्रियाविदगंधा 
हैं । उनकी अनैक धुंगारी चैष्टाएँ है जी 'फकि नायक के तलिए उल्लीपन 
हैं | इन वैष्टाओं के संबंध में स्मरण्यीय है कि ये सदैव प्रैम के ..... 
उद्दीपन के 'लिए सपैत होकर नहीं की जाती । कभी - कभी ती' अप 


अब अालक सावहक परात्रकाक कापंप- वार साधक आभाए०0 चमक आयात व्याएक मयपल धाक शायोक पााएज फराा३ एज अर काला इकमा पायहक खमात पाक, दातातरत 2जताह श्यतात कान: ह्ाइवावता- उावाकंबदक तडआ॥ समातकाकवकत- वयकाल| ढक द/ताय #माा$--भा संपर्क वाका॑प- समता त450 वताए+बताहत॥, लक आफएन/तम्दे+ ग्यद 
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दुःख कथन आदि कौ बतलाने के लिएही मे की जाती हैं | किंतु जब 
इन 'क्रियाओँ से नायक के हुदय मैं राति- उद्दीक्ष हौती है ती इन्हें 
इन्हें उद्दीपन के अंतर्गत लैना' पड़ता है । प्रेमाश्रयी शा में इनक 
निम्नलिखित रूप प्राप्त हैं - 


(१) 7प्रय का पत्र - 


श्ललक ऋष़छ *प्यय5१5 सणएत) क०ञणए> प्यकाक 


पत्र का' उद्दीपन रूप में उल्लैख नायक के प्रसंग 
में ककया जा चुका है| इसी प्रकार नायिका के पत्र भी नामक मैं 
प्रेम की उद्दीषप्त करने वाले होते हैं | पदमावती के पत्र कौ प्राप्त 
कर रत्नसैन के शरीर मैँ प्राणा लौट आए ये | * पित्रावली भी 
अपने वविरह का निवेदन पत्र द्वारा' करती है| इस पत्र के उद्दीपन 
कार्थ का उसमान ने बड़े ही प्रभावशाली ढंग मैं वर्णन किया है | यह 
वर्णन पाती का पावस-नदी मै रूपक घाध कर पिया गया है;- 


पनि दीन्द्रैसि चित्रावलि पाती, खौलि कुँवर लाई से छाती । 
पलगन्च काठ लागू जनु बुका, दुं भागि मिलि उठा भभूका || 
मी । पे + 


ऋषा ज्क्फ 


पाती पावस्त सालिता भई, दूनई कैंवल दुःख जल मई । 
आखर मगर गौह घरिआरा, अरथ भंवर परि कीठिन मिस्तारा' |] 
भवर अनेक पैठि मन तरा,, एक ते पनिकासि ऐक मैह परा' | 
पाती जन पावस नदी, मन तकि पार वराई । 
चित्रावलि दुख अगम जल, बाड़ि बड़ि तह जाड़ ।।५६८ 


(३) प्रिया की लिब्रावट- 


>एाए्क काा७ २पहरतई >परणज॥ ऋवारज$ २५ सायक 2लातछ) धरतराजा0 पाक वाजि?: पलक २४०३७ १अबकशिआक 


पत्र की ही भाँति नाभिका कै भैंक और लिपि भ॑ 
नायक के विरह कौ उद्दीप्त करते वाले हौते हैं | ऊपर के । 
उदाहरण्ण- मैं यह स्पष्ट है | इस प्रसंग मैं पदुमावत का उदाहरण 
द्रष्टब्य है। पद्मावती ने मूर्छित रत्नसैन के वक्षस्थल पर जी अक्षारें 


अभाशक्ा बाद्ालज गाता जाल गाज :>पाथाासाकार भर कद भा लि मजाक अवकभ्राा अ्रा११७ अन्यलीएभाशका- #यादा भगायक साया काकाक काम गाए मधायए ११४७ कफ, धकाओ दमा थतकाय भ्ोचचक 0ज50 'अ्ाक उलाः फक प्रात स्पाक नया प्यथतत-म्या॥.. एड आयात १्ामाक सह ऋषा0 ॥दालक पका 
हे 
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२५२ 
लिख पदिए थे उन्होंने उसे अगिन पा' स्राग की भाँति दाग दिया | 


(३) प्रिया' का' संदेश « 


संदेश में अपने प्रेम की दुढ़ता, विरह की तीव्ता 
और मिलन की आकाक्षा। व्यक्त रहती है | प्रिया का संदेश डुदम 
में विस्तृत भावनाओं कौ जगा कर नवाकर्षाण' उत्पन्न कर देता है । 
नागमती' भौर कौलावती के संदेश ऐसे ही हैं। इन संदेश का इतना 
ती कण' प्रभाव पड़ता है पकि नायक अपनी पर्वीक्रया की स्मृति मैं 
नवान तक को भूल जाता है 'जिसकै कारण उसे अनैक कष्ट सहने 
पड़े थे | वह सक कुछ छौड़ कर 7प्रया' के संदेश सै बंधा' घर लौटने के +लिए 
आतुर हो जाता है। संदेश का यह प्रभावशाली रूप इस शाखा' के 
काव्य में बहुत दी धुन्दर ढंग सै व्यक्त हुआ है | के 


(४) कक्कदरह कटाक्ष" अव्नदि- 


बालक प्राू११ सशाक भत्ता), पेतचाक बता मंआ भा, 


संभीग में प्र्रया' के कटाक्ष, आईलिंगन, चुस्बन आदि 
सभी पढक्रयाएँ परम की उद्दीपक है | इनका विस्तृत उल्लेख सैभौग 
श्रृंगार के अंतर्गत पकिया' जग रहा है अतः इनका पपिष्ट-पैष'ण' उचित 
नहीं है | 


२१० राभमाबत्रगी शाला 


अऑकषफ जाधए० फतह पतान५व पलादा धाा९- लानाक यंातर भाइनस मापा धराउतड भापाया- 


रामाश्रयी शाखा मैं श्रृंगार की स्वल्प मात्रा और 
मर्यादित रूप के कारण नागिका की वैष्टा्ों का भी विस्तार 
नहीं है | सीता अपने प्रैम कौ “निरंतर 'छिपा'ए रखने का प्रयत्न करती 
है अतएवं सलतिक विवाह के पर्व ऐसी किसी विशेष वैष्टा का 
उल्लैख नहीं है जौ कि उद्यीपन कारी हो | अपवाद रूप मैं पष्पछ 
बाटिका ता प्रसंग मैं सीता का अनेक वहानोँ से रूक कर पिय 
कौ देखना है | नागिका की प्रिय कौ देखने की ऐसी वैष्टाएं.. 
बढ़ी दी हुदयग्रादी हदेती हैं। सीता भी मुग-पक्षत और वृक्ष 
को देखने के बहाने बार-बार राम की छत को देखने कौ घम जाते 
हैं; - 
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देखन मिस मृग पविहग ता पफरइ बहौरि बहौरि 
पनिराखि निराखि रधबीर छाबि बाढुड़ प्रीति न धौरि | २४४ 


सीता की उद्दीपन गत चैष्टाओँ मैं उनका इनुमाल से भेजा 
हुआ संदेश है । इस संदेश मैं अपनी दयनीयावस्था, प्रैम की 
एकनिष्ठा, राम के अजियत्व की दुह्मई आदि सभी वस्तुएँ इस 
पुृंदर रूप मैं मिष्ठित हुई हैं कि यह संदेश अत्यैत उद्दीपनकारी 
हो गया है । उस संदेह कौ सुन कर रामबलन्ड के कमलनमर्नों मैं आस 
भर आए । 
२२- कुष्णाश्रगी शाशा- 


सम असाकत भयता७ #सतंटके सशा3 ऋकआक प0% खाया, पद: कार चतः५- अष्धककाक.... 


जैसा कि पीछे कहा जा चक़ा है कृष्णाअयी शास्ता का 
प्रैम उन्‍्मक्ता वातावरण" मैं विकसित हुआ है | इस रूप के कारण” 
इस की डा[-विल्लास का विशैष्चण स्थान अतः नाथिका की जितने 
ह जार श्र है | थे २ इएतछ ६६ + ४ छ दृः १९ ६ ९३४ ४७,९०५ 
भी, क्री डा्भों की थादि तालिका बनाने का प्रयत्न तीक्या' जाएं तो 
उनकी एक हम्बी सवी बन सकती है | उस अनावश्यक विस्तार मैं 


न जाकर उनकी कछ प्रमख चैष्टाभों काही सैकैत तकिया जा रहा है | 


(१) नाथिका का दह्दौं-मंथना- 


बालक कृष्णा का प्रथम आकर्षाणा दही मथती हुई गृवगलर्नोँ 
सै ही होता है। दही मथतै समय उनकी भुगगर्थों का लहराना, 
कोटि का पथिरकना भौर बैणी का नर्तन कृष्णा के मन कौ' सौ हने 
वाला है। ऐसी गृबगलिनी का' वै जा' कर आजललिंगन कर लैतै हैं । 
इसका' उदह्यरणा पीछे पिया जा चुका है । 
(२) नायिका का प्रिय पर आधिकार जताना- 


अकाक धादाह #०००० सपा यठाहात' ७१७ पाताल बगाफक, शतक कला, कय॥॥ कामयात दरकदि0, सतना पका गाय श्राणाक,पड0१ सवा करदीए आकलए़ 42फप्री, भारत यावशा+ इचतता कमान आावातल बताए 


बालक कृष्णा कौ जब न॑द राधा के हाथ मैं दैतै हैं 7८ 
समय राधा' कहती हैं ,"नंद बाबा की बात सनी । मभौी 
कर यदि तुम कहीं जाओगे ती तुम्हें पकड़ कर लै आऊगी 
अच्छा' हुआ कि वे तम्हें सौंप गए । अब मैं तमकौ' नहीं 


अखयक पा वात फल लाए कामना प्रेम्ााक भारतक। जाहपक॑ ऋध्य- करताक पाक पुनाा-धामय पान दायता ककाए: ७४: अरधावाए९ भतादाक काथतक वाजतक संटए) ०० काटस, चला संताग- कक बकाफ आरक्र साएना यथा आपात 0जनह बताना अर जाला इक, आललक जज आज्ा8 सादा सका चातत हा 


९३४४० मानसन्बाॉाल' २३६ 
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जाने दंगी । तम्हारी बाह को तानिक भी नहीं छौटंगी! |" राधा 


की इस आधिकार भावना कौ सन कर कृष्णा बाह छड़ाने लगते है भौर 
राधा है प्रैम वार्ता प्रारंभ ही बाती है | १* 


(३) नायिकाओं की नायक से छैड-छाड़ - 


40089 इण्जव, हाफ प्रमायक अभरतात आपजर (2०७ एतपड फ्पाट3 प्एप्क 2 औरत कपमा>+ शवास्ट+ 0०:2४. पंकज प्फयाणता कथ्य८?आ पटक स्काजज प्रयात्तत दर ऋषताव तिल एफक्‍्सफ 


नायिकाओं की नायक से यह छैड-छाड़ दान-लीला' मैं 
विशेष रूप सै प्रकट होती है । कृष्णा जहाँ गौपियाँ सै भैग-अैग 
का दान मांगते हैं वहाँ गीपियाँ भी उन्हें अनेक भाँति सै खिजाती 
हैं। उनकी ये सभी 'क्रियाएँ उद्दी यन कारी हैं। 


(४) नागिका' की तुत्य-क्शलतत- 


गहफातकशांदयत 4काददत रात, आधाहत १2% अल्प अगाओके दावा रंदादक भाव #5१७७ भदहाक आता अतकाल 


नागिकाओं की तृत्य कुशलता रास कै प्रसंग मैं प्रकट हुई 
है। राधा की नृत्य कुशलता ती और भी मनमौहक है । इसके 
अनेक वर्णीन सभी कवियाँ ने किए हैं । इस नुल्य मैं भ्-भैेग, कटाक्ष 
आदि अनैक बैष्टाएं आ जाती हैं। उदाहरण स्वरूप इसका एक 
पद दिया जा रहा हैः क्‍ 


नबाति नव रंग संग, गैंग छोबिन माई | 

गावति मन भावति, गति दैसी पदिखराई |। 
सनमृख रूख स्थाम-गौर, गातानि मैंह भागाईं | 
विकसित बदनासर्बिंद, सौभा' भधिकाई | 

चरन पटाकि, नैन मटाकि, बैक भृव चलाई । 

हस्तक चल, मस्तक कल, कर बर सखदाई ।। 
कौतिक-निधि राधा कौ गन-गन कहयी ने जाई | 
काम-जिबस स्थाम "व्यास" स्वामिनी उर लाईं व्यास ४६५ 


(५४) नायिका की काम-कला' कशलता- 


सा सत्तादडऋकामाक- काका: चटयताशालतक- शतातक चााक- साादए.- प्ाााममा परमएात रात । ँका]0-२+ दश्यात द्राघ१व- वफएमह वाउतक-- मप्र, भ+ब0७ वाकाक बाला 


नायिका की काम कला-कुमलता नायक के मन मैं राति को 
अत्यंत उद्दौप्त करने वाली होती है। इस काम-कला-कशलता' 
का' वर्णीन कृष्ण-साहित्य मैं अत्यधिक है | वल्लभ-सैप्रदाम कौ 


ऋकओे सदयद भयरक कामवत अालता तजद॥ लाए काशाक फाकक उवानकायक प्राचपक भ्ावक आकरदा: कार ऋथतट७ समका, बाजु॥ शरमाओ- शत्यत, बाएप्राई; सतत: ग्चत: पाक अवासा दामन पाशाका।- १ाजाते रंपाता0+ 40३7७:ल्‍्थक ककया, मुठ पफ्ाक5थ्क6. धागाक वरना साधक: शतक तलाक, धाजाक। वम॒कता अदजा0-ए८क प्राएएड , वाभातादा 


२४४- सरसागर १२९९ 
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छोड़ कर शैषा मैं ती इसी काम-कढ्रीड़ा मैं ही राधा पर्नेरतर 
पिम्गन रहती हैं तथा अपने काम से कृष्णा का पौषणः करती हैं | 
इस गुणा का एक उम्रहरण” नौंचै दिया जा रहा है | 


रति विपरोति सुरीत्ति सुहाई | रसना हरासि कहत लभ्याई। 
छैल छकी छर हरी छब्वीली | लॉफ-लॉफि लहलहात अवीली। 
सहज मुराति पविधुरानि अलकनि की ।शौभा' खैंद पविंद फकालकृतकी 
गौल कपौल त॑बौल फालक छाबि ।नथ मौतिन की ज्यौत्ति रही 
फजबि।। 
राति ग्यारी स्थारी कहर कराति सरति पविरी/तति | 
_राति पति की मूराति भई लई वृहानि मन प्रीति । 
मतवारी हारी नहीँ प्यारी राति विपरीति । 
भकि उरसी' उर लाइ के लैति अधर रस मौत | 
वल्लभ रासिक पु० ४६ 


(६) नायिका का नैति-वैति बन- 


चाकाक मरतका धप्रताएक काकक मत आहाकः मादक संता प्रजा पायल कर प्रफेफलताता ऋ्शाकक पाता 4लतक-क्र्मक सदाक कॉलिक पकाने वयजाका|शडरर 


रासिक नायकां के कामौद्दीपन मैं नायिका का नैति-वैति 
वर्चन महत्वपर्णा स्थान रखता है। नायिका का ऐसा कथन स्वाभा- 
बिक है | इसका सुँदर वर्णान व्यास जी ने पिया है | उसका एक 
उदाहरण” नीचै पदिया' जा रहा है ६ 


पविहरत नवल रासिक राधा संग | 

रचित कुंसम सबनीय, भामिनी-कमल पिमल, हरि-भुंग | 
अधर-पान-परिरंभन-बुंजन, 'बिलसत कर जुग उरज उतग 
नीवी बैधन मौचत, सोचत, नेति वचन स॒ानि भाधिक उमंग ।॥॥ 
नैन सैन, परिहास-बघन कह, इंसत लसत छुताकित भूव-भंग । 
कबहुँक प्यारी मुरली बजावति, मौहन अधर धरत मुख चैग |: 
नवनिर्क॑ज रति पुँजानि बराजत, सुख सचत, नखासिस अँग-शैभ. ।. 
बीच-बीच पैवम सुर गावत, सुनि धनि पविथाकित व्यास" ट 

कृरग ।॥। ४४८ 


(७) नायिका संदेश- नायिका के विरद का संदेह सदा उद्दीपनकारोीं 


अकाल दाएा बांका #भात्क कटघत साल्ाक-कपथर: पचयर सपनता 


होता है | इस शाखा के वल्लम सँप्रदाय के “भ्रमरगीत-प्रसैगण 
भंतर्गत गौथित॑ उद्धव के द्वारा अपना संदेश मैजती हैं | यह संदेश 


टी 
अपने धविरह का उतना नहीं है पितना पक बज की ३४ दशा 

का । अपनी मनौवैज्ञानिकता मैं आरतेंपर्व हौने के कारण इसमे 
कृष्ण" को 'विरह्द कौ उद्दीप्त फकिया। उद्धव के पर्व भी गौपिया' 
अनेक संदेश भेज बुकी थी पर उनके मथरा' पहुँचने का गौपियाँ' का 
पविश्वास्त नहों । तभी ती वे उद्धव से कहती ह- संदैसन मधबन 
कृप भरे । उद्धव द्वारा' लैगए संदेश के कारण कृष्णा के प्रज्जवा लि 
विरह ज्वर को व्यक्त करने वाला एक पद नीचै पिया जा' रहा 
हैः 

घुनि ऊधी मौहिं नैकु न गैबसरत वें ब्रजबासी लौग | 

तुम उनकी कछ भली न कीन्ही', तनविसि दिन पदियौ पवियौग । 


वे उत रहत प्रैम भवर्शबन, इत हैं पठया जौग । 
घूर उरतांस छाए भारि लौीचन, बढ़यो वविरह ज्वर सौग ।। 
“चर ४७७३९ 


उपर्यक्ता सौक्षिप्त विवैधन सै भक्ति-काव्य मैं आजम्बन 
गत उद्दीपन की बहुलता भौर महता' स्पष्ट है । 


हु्च- तटस्थ उद्यी'पन 


आलैबनगत उद्यीपनों के अतिरिक्त उद्यीपनों की एक दसरी 
श्रेणी में भी है। इन उद्कापर्नाँ का उदगम आलैबन मैं न हौकर 
उससे बाहर होता है । ऐसी सभी वस्तएं और परिस्थितियर्ग इसके 
अंतर्गत आएंगी । इन्हें तटस्थ उद्लीपन कहते हैं । इन उद्यीपनों.. 
की कौई संख्या निश्चित नहीं की जा सकती है | मौटैे रूप मैं 
इसके दी! उपविभाग +किए जा सकते हैं | प्रथम के भ॑तर्गत प्रकृति का 
उद्दीपन रूप आता हओऔर दूसरै के अन्तर्गत शैषा अन्याय उल्बी पन 
आते हैं। तटस्थ उल्लीपनों का अध्ययन इन्हीं दो शीर्षाकों के. 
अंतर्गत किया जा रहा' है | 


२४- ज्ञानाअश्रयी शाल्ा- 


ऋत्या। बताता (तक शाम; च्याकत पतास$ >ाइ भकानत पण्रातता, अगाए॥ कक पवकक ग्रकाएंक 


इस शाखा मैं तटस्थ उद्दौपनाँ का अभाव सा ही है।.. 
प्रकृति का इस काव्य मैं ययैष्ट उल्लेख है पर कहीं भी- न सैयौग 
और न ही 'वियौग मैं वह उद्दीपन रूप मैं प्रस्तुत की. गई है । 
इसी प्रकार अन्श उद्दीपनों का भी अभाव है । इस अभाव का' 
... कोरणा स्तर की ईश्वर. की कल्पना:वथा' प्रैमः के विकास का. बाण! 





२४- प्रमाश्रयी शाब्ा- 
इस साहित्य मैं तटसथ उद्दीपनों' का विस्तुत वर्णन है । 

यह वर्णन प्रकृति गत तथा' अन्‍्यान दौनाँ ही प्रकार के उद्दीपरनों 
का है | इन दौनी रूपों का अध्ययन नीचै पदिया' जा रहा है । 
प्रकृति गत उद्दीपन- 

प्रकृति सवय॑ तटल्‍्थ रहते हुए भी भत्य॑त उद्दीपन कारी है । 
श्ृँगर के दौनों रूप - संयौग और 'वियौग इसके छारा उद्दीप्त 
होते हैं | हिन्दी काव्य मैं प्रक्ति के विविध रूपा का पविस्तृत 


अध्ययन ही चका' है | जिसके भँतर्गत उसका उद्दीपन का रूप भी 
आता है। अतः इस का सौक्ष'प्त अध्ययन ही किया जाएगा । 


प्रकृति की श्रृंगार के उद्दीपन रूप मैं व्यक्त करने की दौ' 
प्रणागलियाँ प्रवालित हैं | प्रथम में प्रकृति के स॑श्लिष्ट रूप कौ लैकर 
उसका उद्दीपन- स्वरूप अभिव्यक्ता किया जाता है । इसके अंतर्गत 
घाटकतु वर्णन तथा' बारह मासे की प्रणपलिया आती हैं | द्वितीय 
रूप मैं फटकत प्रकार के प्रकृति के किसी रूप अवयव भादि का 
उद्दीपत रूप व्यक्ता किया जाता' है | प्रैमाश्रयी शाला मैं प्रकृति 
का इन दौनाँ ही रूप मैं प्रयोग हुआ है किंतु प्रथम रूप मैं सौंदर्य 
सवा-धिक मिश्रा है । 


कडाक आरा शम्यय! फाल्यके धाम आता 


घटकत में कुमशः छः ऋतुएँ किम प्रकार नायक अथवा' ना: 

के सूख या' विरह कौ उद्दौप्त करती हैं इसका उल्लेख रहता' दै 
इसका' प्रयोग सामान्यतः संभीग श्रृंगार के लिए पीकिया' जाता 
7प्रय मिलन की स्थिति मैं समय जल्दी बीत जाता है। वह 
मैं प्त्यैक ऋत 'नित्य नवीनता' लाती है और मिलन के सख 
उद्दीप्त कर दैती हैं | मिलन मैं समय की इस त्वरा गछि “| 
करने के लिए षटकत प्रणाली ही उपयक्त दे । जायसी 

और पदमावती के सैभौग श्रृंगार का रूप घाटकतुओों मैं 'कितन 
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मौहक है इसका वर्णन किया है | वसंत ऋतु मैं प्रकृति लव शृंगगर 
करती है| चारों और परिमल गंध भर जाती है | भ्रमर भौर 
कॉलिकाओं का क्रीड़ा विलास चलने लगता है | प्रकृति के इस मादक, 
समय मैं संगौगिनी नायिका भी नव- उत्साह सै भर कर शुंगार 
प्रछाधन करती हैं| पुष्प- भ्रमर मिलन नाभमिका - नायक मिलन 
का प्रैरक है | वर्सत ढ़ मैं होने वाले फाग और चाचर उनके जीवन 
में उल्लास भरने वाले हैं तथा हौली मानों उनके समस्त दु्शां कौ ही 
भस्म करने वाली है । इस प्रकार वसंत की ऋतु संयौगिनी की सभी 
प्रकार से आनन्ददायिती और प्रिय हौती है | वर्सत ही कया सभी 
अतुएं वी अन्य परिस्थिति मैं दुखदापी हौती है इस सख के अवसर 
पर उसे अ्रग्ी उद्दौप्त करने वाली हौती है | ग्रीष्म मैं भी 

प्रय के निकट होने के कारण तपन का नाम नहीं होता भौर 
नायक नायिका विविध प्रकार से सुख करते हैं। यथार्थ मैं भागुय- 
““वान संयोगी प्रेमी कौ छहाँ' छतुएँ सुखद होती हैं | इस प्रत्येक 
ऋतु के प्राकृतिक सौंदर्य का वर्षान कर कवि उसके सुखद हौने का 
उल्लै्व करता है | सामान्यतः जी ऋतुएँ दुखदाई हौती हैं वे भी 
इस 'मिलन की 'स्थिति में सुखद हो जाती है । प्रकृति के सुकमा 
निरी क्षण' द्वारा! कवि प्रत्येक ऋत मैं उपलब्ध प्द्छी सामग्री 
फल-फुल, धन-धान्य, पशु “पक्षी का उल्लैश़ कर उसके सब्॒द 

होने का' उल्लेख करता हैं | 2 . 


उसमान ने जायसी के विपरीत वित्रावली के विरह का 
वर्णन -घटकत पद्धाति मैं भी किया है | 'वियौगिनी वित्रावली 
की प्रत्येक ऋतु और भी आचधिक दख दैने वाली है | बह वर्सत ऋत 
में प्रकृति के सुखद रूप कौ' देखकर तथा अपनी "स्थिति सै उसकी 
तुलना' कर अपनी दुरावस्था' पर और भी भाधिक रौती है। ... 
और कलिकाएं वर्त ऋत मैं पमिल रहै है पर चित्रावली का भा 
है ? उसके पबना इस व्स॑त मैं भी 'चित्रावली कौ सर्वत्र दख 
अंधकार दी दीख रहा है | बैवारी पिरीह नामिका की 
देह को वर्सत नतृपति कामदेव पद्विरद पर चढ़ कर 'विध्व॑ंस “ 
रहा है | इक्त वर्णन उससे देखानदी वा सकता । ऐस्ट': | 


रण 
शाला जकाक #य2७ द्राधथय। काम: जातक इलआऊ 90 चंचदवा ५9 यात्ातालक9" शाम हपामा प्रकाशक बडजक! खात्कद, साधा ब्ाआाक- वाद: परम दल -भतका! पााणर ता छा. कारदक मला# बरी चाइलाएडकजका धाट०-- बराक कक 'बक्ात फाइल क९0० बालक धर: च5७ फाइबर. अइफसन्‍-नपक 


. ६४६- पद्मावंत - ३३९-३४० 


4[4| 


होता' है जैसे दर्शों दिशाओं मैं दावागिन लगी हो । पुष्प की 
सवास अंग पर चाट शी लाती है अर फल भंगारे तथा कॉलिया 
काटा के सदृश्य है | वर्चत ऋतु मैं बौलने वाले कौयल थौर पपीहै 
बौली क्‍या बौलते हैं हृदय मैं सा|ग ही मारतै हैं। इस प्रकार मदन 
गज दारा अपने जीवन की पविधश्व॑त्त होते देख कर उसे अपने शार्दल 
7प्रय की बाद आती है जी पफकि उसकी रक्षण कर सकता है | “४ 
प्रीष्म की ऋतु ती और भी दुषदागवसी हो जाती है | बाइर 
ग्रीब्म की भीषण' गर्मी और हुदय मैं विरद की दावगगिन | 
बैयारी नायिका बाहर और भीतर दौरनोँ भौर से जल रही' है । उसे 
कही छांह नहीं है ग्रीष्म में तुषित व्यक्ति की भाँति वह पानी- 
पानी रटती रहती है पर उसकी प्रेम- प्यास कौ बने वाला 
पप्रय कहा! है? वह क्‍या पानी पिएं ।  दर्षा ऋतु में एक ती 
प्रकृति ह्वी भयभीत करने वाली है ऊपर से अब ती सर्वत्र जल भर 
जाने के कारण' सभी पंथ बंद हो! गए | अब कौई पथिक नहीं' 

आता जी बैवाणी पविराहिनी को पििय का स॑ंदेशा ला' दैते। शरद 
और हैमाल्ला दौनाों ही भौर भी कष्टदायक है | वंत के बिना इस 
दुख से उबा'रना' असंभव है | जी संदेश वाहक गए थे वै भी लौट 

कस न आए । वाला कै हुदय मैं मदन- भैंगीठी जलने लगती है और 
पविरह की फुसलाख में उसका क्लैजा भुत- भुत कर भाप रूप मैं चुआ 
जा रहा है | शिक्षिर मैं शीत नहीं पहा' जाता तथा हीौली पर 
ती और भी पविकट ए्थिति है | बैवारी 'वित्रावली कुल कानि और 
प्रेम के बीच फ'सी है । उसके हुदय में ती रूदन भरा है पर होठों 
पर उसे हंसी लानी पड़ती है | विरद की अगिन अब तक नाथिका 
ने बहुत (छियाई पर अब तो यह प्रकट ही हौना चाहती है | अब 
नायिका अपने पप्रेय को खीजने के जलिए तन मैं ही होली लगा कर 
छार हो जाएगी औौर चर पदशाओं मैं मारूत के संग पघ्रय 

की खीजती पफफिरेगी | 


लाए! पकशा>+भड्माक ज्रीजमलपा १्धथागए- क्राफान- बलाकक पामथक, वताता॥की मत आपात भन्या साय क्‍ृ्ापपा, पातया, उहमान- आपयान पका पावक,. अर बा, उन उबर, आध्यपक, धारूआ ५, इकिसह+, पतफ़ाा उपपाण अधततर वराधडा अरधधका। श्रवधभा पताएशत लायक: पदा004/ 4माक आश्र७- चराता+ जवान ताक रक्त, वतनला; घट 
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अब तन हीोरी लाइ के, होइ चहाँ जर छार | 
चहुँ दिस मारूत संग हौइ, ढूँढ़ीं प्रान अधार ।। चित्रा! २४९ 


पित्रावली के इस कथन मैं नाशिका की जो तीठ अमिता षाय 
जब्यक्तः हुई है वह इसी से पमलते हुए नागमती के कथन मैं नहीं” है | 
नागमती का 'पवविरह्द एक पनिरीह गहिंणी का है जिसमें आश्मसमर्पण्ण 
है जब पक चित्रावब्वी का विरद एक साक़िय प्रेमिका का है जो कि 
पकिसी भी प्रकार से अपने प्रिय कौ खोज लैना चाहती है | वविरह 
की तविव्रुता भौर अनुभूति की गंभीरता में दौनाँ ही' कथन समान 


हैं। 


उसमान का यह घटकत वर्णन सीक्षिप्त होते हुए भी अपनी 
अनभति की तींव्ता' भौर संवैदना की सघनता' मैं नागमती के बारह- 
मास के समकक्ष” का है | 


ऋअटकत के इन दोनों ही वर्णनों में प्रकृति का उद्दीपन 
कारी रूप अत्यन्त स्पष्ट है | 


बारहमात्ता < 


बारह मासे की पद्धाति जन जीवन के आधिक पनिकट है | धीरे 
धीरै किस प्रकार एक- एक मास खखिसकता जता है पर प्रेम से पमिलन 
नहीं' ही पाता, इसका वर्णन 'जितनी भावुकता से बारह मासै मैं... 
किया जा सकता है वह घाट्कतु में संभव नहीं | बारह मास की 
अर्ततधि, एक एक मास का ध्यान, प्रिय- मिलन की आकाक्षाय का 
ऐसा कुमश विकास करता' है पके यह सदृदय का मन मौह लैता है । 
पविरह का निवेदन और विरह का वर्णन दीौनीं ही इसमें सरलता - 
से हो! सकता है। शायद यही कारण है पि विप्रत॑ंभ मैं ही बारह 
मास का प्रयोग अधिकतर कवि करते हैं । 


पहिन्दी साहित्य में ५" नागमती का. विरह " जो बारह मास 
मैं व्यक्त हुआ है अत्यंत प्रसिद्ध है । उस पर हिन्दी के सभी अलोच ३ 88 
की कलम चली है और उसकी स्वाभिकता' एवं गाईस्थिकता पर 
सभी मगध: हुए है | “निमन्दैद्द पहन्दी साहित्य की यद्द अनपम निधि 
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है |) उस पर कंछ लिखने की आवश्यकता नहीं है | 


जायसी के बारहमासे सी ख्याति ने मिलते हुए भी 
" पचित्रावली " “और " मधपालती " ४ के जारहमासे कीं 
महंगी कम नहीं होती । इन बारहपा्साोँ मैं लागमती के विरह 
की सी गाईस्थिकता न होते हुए भी स्वाभाविकता और प्रैम की 
पीर, मर्मस्पर्सनी बंबजना है | 


'चित्रावली के विरह से सृष्टि का कौना- कीना पीड़ा से 
व्याकुल है । वह कहती, " यादि 7प्रिय प्रकृति मैं तुम होते ती तुम्हें 
अवश्य ही हमारा बैत होता | तुम पिक्ष रूप मैं हॉँ"- 

बरन बरन कई जानिये,जगत पक्षिष्टि सब भाफरे | 

कौन बरन मंह साईं तुमह, जैडि नाहि बैत हमारि || 


वैत्र मैं विरह की अगिन उसी तरहलग गई है जैसे मरघट 
की आग होती है | अब जीवन और शरीर उसी प्रकार नष्ट ही 
जाएगा' । जैसे चित मैं शव । प्रिय कै जाने मैं ही प्राण्ण' प्रयाण्ण 
कर गए हैं| अब कला प्रय के यह शरीर शव तुल्य ही तो है | 
तभी ती' यह पविरह्यगिन मरघट की आग बन गई है | 


'बिछुरत गयी प्रान त्ाजि देही, परपय पिन परी पुटुमि सास 


बैही ।। 
पबिरह जी आहइ घात क॑ह लागा,, आइ ज्याौं मरघट - 
आगा ॥| 


वैशास के महीने मैं वविरह की पींड़ा' की मर्मस्पर्शनी 
व्यंजना' है| " वश 'गिन पृथ्वी पर पड़ कर सृष्प्टि कौ बम्डिक हहे 
जला' रही है | है प्रिय तुम्हारे बिना मैरी छाती शीतल कौन क्‍ 
करै ? अब एछ्रय मैं जल कर छार हो गई हूँ । है पप्रय अब आग 
मैरी' राख ही क्टरौर लौ ।चैत मास मैं निष्प्राणा' हौने कै रा 
तथा' मरघट की अगिन शरौर में प्रज्ज्वलित दौने से भब क्‍ 


बकाकः सहन 220. ज्रतक ग्रकाए फममन ह्रम॥्रक सकात साउमत सजमाक अपनाप: जरकका भाधगक- पाला सजा कमालट, आदी: ध्रवक अधथक सकसती सधमाक पांगयाद चार आधा सरक्ावा आंकिरक बात श्राप: कार इक 28006 225: अु०उत अडऋज, आए बालयाए। १६% स्थल आधा आम 
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छार ती' रह गया |" पचित्रावली चाहती है पकि बैल्वैक्‍ष्टि डकरिया- 
की औतिम विधि ती पप्रिय आकर प्री करे | इसी बहाने वह 
उसके स्पर्श का संखानभव कर सकेगी । 


हां जीगिन जौगी भई, तो पपिउ सैह अंडार । 
अब तिथ पिरहा' जारि जरी, आनि पमैटहु छार ।। अ 


नागमरती के समान ही अपने समस्त ऐश्वर्थ कौ भूलकर 
चित्रावली कहती है पक वर्षा ऋत मैं सभी अपना घर छा रहै है | 
पक्षत तक भी गृह बसा रहे हैं। सर्वा के घर मैं सजावट हौ रहीं 
है | पर मैरा' घर पप्रिय की अनुपस्थित मैं कौन छाप्रैगा' | आज भी 
मेरे बैरी मित्र आजा - 
अजई्ड आइ संभारू रै, बैरी कहउ पक मिंत | 
भोगी होड़ तु संवरइ, जागिहि का की रचित ।। री 


"४ भाद्रमास में सर्वव जल ही जल है | सर्वत्र बंधकार हो 
जाता है । पति के विरद मेँ वचित्रावली के नेत्र भी नदी की भाति 
उमड़े पड़ रहे हैं। इस विरहा'गिन में डबती सैज घड़ी पर बना 
क्षणूणभंगुर बैड़ा' है। गंभीर विरह समुद्र मैं है 7 प्रय कौन मके _ 
किनारे लगाएगा । मैं भंवर मैं पड़ी है | विकराल लहारिया सर्वत्र 
निगलने कौ दौड़ रही हैं। ऐसे मैं प्रिय तुम तीर पर 'निर्शिंवत इस 
प्रकार बैठे” ही' मार्तों मैरे दुख का जानते ही नहीं! ७१६ 


५ एक एक कर नौ महीने बीत गए पर प्रिय न आए | 
मैरे एप्रिय तुम ती राम के समान वीर थे | राम ने अपनी सीता 
की सुधि इनुमान से ली थी किंतु 7प्रय तुमने राम की भाँति. २... 
मैरी' सराति नहीं की । उन्‍होंने भी मौगी होकर रावण को 
और सीता कौ छडाया | त भी तौ यौगी है पर पता 
कैसा । मुँकौ लैना नहीं चाहते ॥ अंत मैं व्याकल हौकर वह 
है " है क॑ंत भब मैसी रक्षा करो | विरह भौर जा'डा दौनों 
मिल गए हैं | बिना हझ्तवामी के शीत प्रक्त है । उसके भय सै "मैं 


इपइ- नचत्रावती पेढ छह 777४४ 
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प्राण्ण घट मैं दुबके गफरते हैं | अब तो पविरह दैल्य करंग का रूप 
धारण' कर मैरै जीवन की फुलवारी ही बरै जा रहा है । मैरे 
पप्रय तुम क्यों नहीं राम होकर उसे मारते हौ:" 


अगहन सकल गहन की चरी, धन सीता रावन जैहिं हरी | 
गवरह असोक सीक फल क्वारा,, तैडि की छाँह धूप जिए जरा।। 
राम कि हन॒वंत से साधि लीं नहा, तू गपिय स्‍निठर सरत नहीं - 
कीन्डा | 
उद्दो जोगि हुत जे शाधि पाई, रावन हि सिय जाई छोड़ाई ।। 
तू जीगी कम लैसि न चाही, जानि बकि तैं बरबस बाही । 
अब भाई संभारहु कंता', विरह जाड़ भए एकमन्ता ।। 
सोव सजान भयी विन नाहां, दबका पीफारे जीउ घट माहा' ।। 
वविरद्द दैत कुरंग होए, चरैे सकल सुख वारि | 
आाइ दिवस एक राम हौइ, कप ने जाहु पिय मारि ।। ४५ 


प्रस्तुत उद्धश्णा मैं कवि ने बड़ी ही कुशलता से नायक 
घुजान की वीरता, उसके पूर्व-पुरुषां की शक्ति आदि का वर्णन 
कर उसे पुकारा है। 'जिस प्रकार सीता रावण की अशौक वाटिका 
में राक्षासियोँ के बीच भकैली थीं वैसे ही भाज वह भी पविरह और 
शीत के बीच में “व्या कल है । 'जिस प्रकार राम ने कपट करंग का 
वध फकिया था' ऐसे ही आज तुम विरदह दैल्थ का वध करो । इस 
प्रकार अपने पप्रय के पौरुणषा कौ एक और याद करती हुई 'वित्रावली 
उसे उसके कर्तव्य का ध्यान दिलाती है और दूसरी और स्त्री 
सुलभ स्वाभाविकता' सै वह पविरद से पीड़ित हौकर बार बार उसे 
पुकारती है | सच है उसका और कौन है| वह और किसे पुक्क 
7 प्रथ के सिवाय उसकी रक्षय और कौन कर सकता है । क्‍ 


'चित्रावली प्रैम के आावैश मैं स्वर्य यौ"गिनी बनने ८ 
उसे राज- ऐश्वर्य नहीं चाहिए | जब प्रिय ही नहीं तो द| 
सख- सामग्री फकिस काम की । वह कहती है,! ' है मैरै यौ- 
पीगी ही, ती मैं यौगिनी हूँ | तुम भा कर मुफि काथरी 
वह प्रिय कॉथरी: ही मैरे विर्‌ह कौ दूर करने वाली है. 
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इस प्रकार इस बारह माया मैं क्वाव ने नापिका हू की 
तीव्र वविरह पीड़ा और मिलन- भाकाक्षा' का उड़ा ही हृदय- 
प्रार्हः वर्णन पिया है। भारतीय नारी पद्स प्रकार अपने पति 
पर प्र्णरूप से आाशित रइती है| इसका मधर उस्दैश है| समस्त 
पाताएिक छुब बोग से भी आधचिक बंसद प्रिय की पनकटता है । 
उसके गबिना राज- पाट, उनत- बान्य, यश - ऐश्वर्य, भौग-विलास 
पर्थीी दुखद हैं| उसके साथ दारिद्रता' का बीवन भी सर्द सजी - 
की प्रदान करने वाला है । सैयीगिनी के इस सघ्य का वर्णन 
अन्यत्र कहाँ उपलब्ध होगा । इसी सुख का वर्णन रहीम ने भी 
अपने प्रसिद्ध बरवें मैं पकिया है | 


टूट ठाट घर टपकत खाटिया टूट । 


गपय के बाँह उसिसवर्ग सुख के लूट ।। 


इसीलिए पित्रावली भी अपने जीँगी पीप्रय की काॉँथिरी की ही 
आकाक्षय रखती है। संपूर्ण रूप मैं यह बारह मासा भी 
अत्यन्त उत्कृष्ट है | 


परधमालती का विरह कम हुदय- विदा'रक भहीं है | 
फायल्गुन मैं वह देखती है पके उसी की तरह सारी प्रकृति भी 
पविरह से दगध है | तरूवरा मैं पति नहीं हैं। सारी फलवारी 
फााड़ु- फर्तांड हो गई है | उसी के समान सभी वृक्ष अकैलै 
हैं, सभी पक्षी गण।' वैरागी हौ गइ है | उसी-कै-लब० ढा'क के 
सिर पर ती आग दगी है | संसार मैं ऐप्ता कौई वृक्ष नहीं है 
जिससे लग करा वह न रौई ही | *४ 


प्रकृति सै अपना! इतना आधिक तादात्म्य अन्यत्र 5 
सैभव है | 


मधमालती की पीड़ा ती और भी कठौर थी ; 
रूप मैं उसे कौन पहचानता | उसकी पपिय- पपिय की प्‌” 
कौ कौम समता | छक ती विमौग, दूपरा' बनवास, * 
दम अकैली और' उंसके पास अपना मालवीय रूप भी 
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इस प्रकार बारों और से वह नारी बुई है | पीफार मृल्य तक 
भी हाथ नहीं! भारत है | हृदय का बीं/ल्कार इसमें कितना भाधिक 
पुर डौ उठा हैः- 


एक पविवोग दुसरे बनवात्ा, तिथ्तरै कौइ न साथ । 

वीये रूप 'िहनी, मरा तो 'प्रितु न हाथ ।। न 

इस प्रदार पफाों कवियों ने अत्यन्त भावक पद्धति अपना 
कर ताजिकार्थों का विरह वर्णन पीकया है जिसमें प्रकृति का 
उद्दोग्पमकारी रूप अल्यन्त उपष्ट भौर प्रभावशाल। है | 

इसके प्रकृति के सौंदर्य, वन, उपवन, चन्द्र, समीर 

कोपल आदि सभी पविविध रूपों में उद्दीपन करते वाले हैं भौर 
उनका वर्णन भी कवियाँ' ते किया है और जिस पर कुछ आशिक 
+शवना' उबित नहीं होगा । 
अन्य उद्दीपन - प्रकृति गत उद्दीपषनों के भतिरिक्ा अन्‍य उद्दीपन में 
है सभी वल्तुएं भाती हजी पक पकिती! ने किसी प्रकार संयौम मैं 
आनल्दवर्दक भौर वियोग मैं दख को वीदुतर करने वाली होती 
है | एक,वस्तु संभीग और पवियौग श्ुंगार मैं उद्दीपन करा सकती है 
सभीय धगार मैं जो - जी वस्तुएं उखद और ग्राहय होती हैं वे ही 
वस्तुएं विप्रतंभ में विरह को और आधिक उद्दीप्त करने वाली हौती 
है | ऐसी वस्तुओं' में पप्रय की वस्तु, शैयया-धुंगार ,वस्ल,टुंगार 
प्रसाषन, पंगीत, नुत्य, तथा हारविशेषा कर फाग आदि है" 
इनके भतिरिक्ता प्रेम के कष्ट मैं पड़ने का समाचार जैसे रत्नसैन क, 
बैदी होना, प्रिय की वाता आदि भी उद्दीपन कारी हैं | द 

इस प्रकार समस्त सफी-साहित्य मैं उद्दी पर्नों की 
विस्तृतलालित और भनेक प्रकार की योजना है । क्‍ 
२६०- मधमालती प्ृ० ११३ 
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रामाश््यी शाणा मैं ग्रीप्त श्रृंगार के अनुपात में हो 
उद्दीपन की मात्रा मी दै।यह प्रकृति और अन्यान्य दौनों प्रकार 
का है । द 
प्रकृति गत उददीपन 

शाम-काव्य की संवुर्ण क्षगार यौजना प्रकृति की 
पृष्ठ # मृमि मैं है अत: इसमें धर्वत्र प्रकृति धनायास ही था जाती 
है | राम बौर सीता का प्रथम दर्शन पुष्प-वाटिका मैं ही हुआ । 
उसके बाद राज्यमिपैक के पूर्व का जीवन अचिक्तर वन मैं ही बीता । 
उसकी सुंदरता, शौमा, वहाँ के पक्षी और पहु, सीख और फरते 
सभी समय समय पर उद्दीप्त कारी हौते रहे | मंदाकिती के तीर 
पर स्फटिक शिला, तह-छता - गुल्मादि का समुह पशु-पक्तियाँ 
का कीहुन और कहख, फाएनोँ का नि्कारण आदि संपूर्ण )प्रकृति 
उद्दीपन कारी है। टैसे अवसर पर राम ने अपने हाथों से नवीन ऋतषछ 
पत्लवाँ की शयूया ख्वी क्योंकि प्रिया-प्रीतम कौ परण्पर प्रैम-स 
पान की प्यास है। राम सीता जी के बंग-प्रत्यंगों पर ख़ना 
करते और फलों के जाभूषण बनाते हैं। इस प्रकार इस वर्णन 
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रुप उपलबूध है । सा प्रकृति कै सैयौग की स्थिति मैं ऐैस उददीफ 
कारी रूप अल्यल्प हैं ।२६४ द 
२६३ फटकि सिला मुदु बिसाल, सइल सुरतकू-तमाल 

ललित लता-जाल हरति छृबि 'बितान की | 

मंदाकिनि-तटनि-तीर, मंजुल मुग-बिहग-मीर, 

धीरे मुनिगिरा गमीर सामगान की ।। 

मघुकर-पिक-बरह मुखर, सुंदर गिरि निर्कर कर, 

जल-कन घन-छाह, छत प्रा ने मान की | 

सब ऋतु झतुपति प्रमाउ, संतत बे त्रिबिघ बाउ; 

जनू बिहार-बाटिका नुपष पंचवान की । 

बिरचित तह पलसाल, वति विचित्र लघन लाल, 

निवसत जहाँ नित कृपालु राम-जानकी । 

निजकर राजीव नयन पत्लव-दल-रचित समन, 

प्यास परसपर पियुस्त प्रम-पान की | 

सिय अंग लिप घातुराग, सुमननि बषन- विमाग, 

तिलक-करनि का कहाँ कलानिधान की | 

माघुरी- बिलास-हाल, गावत जस तुलसीदास, 

बसति हुदय जौरी प्रिय परम प्रान की ॥॥- गीतावली- 
अयौध्या ४४ 


२६४ वही ७७-४८ 


520 

वियौग मैं प्रकृति का उद्दीपन कारी रूप और मी तीज़ हो 
जाता है | विरही राम और विरष्टिंणी सीता दौनाँ कौ प्रकृति 
दुखदायी है । राम प्रकृति से सीता का अता-पता पछते हैं | २६५ 
उन्‍हें सीता कै अंग-प्रत्यंग रूप की प्रकृति उनके दुख में प्रसन्न हौ कर 
उनकी पीड़ा कौ बढ़ाने वाली लगती है । प्रकृति मैं मुगल्म॒गी 
का निरशंक विचरण उन्हें अपने पर परिह्यस करता प्रतीत हौता है 3 
हसी प्रकार सीता नज्षारत्रं से, अशौक सै अपने दुख कौ प्रा करने कौ 
कहती है । उन्हें नतन किशलय अनल कै समान दुखदायी लगते है | २६८ 
इस प्रकार इस काव्य मैं जितना भी श्रेगार है उसमें उद्दीपन रूप मैं 
प्रकृति का महत्वपूर्ण यौग है । 


राम >साहित्य में प्रकृति का वणन बारहमासा या 


सट्कतु-वण्णन रूप में नहीं हुआ है । 


अन्य उद्दीपन 


५ ७७ 20# 





इस साहित्य मैं श्ृंगार के अन्य उद्दीपनाँ की संख्या भी 
उपयुक्त उद्दीपर्नाँ से कम नहीं हैं | ये अत्यंत विविष हैं । इसके 
अंतगत निम्नलिखित रुप आतै हैं :- 


हे २६६ 
(क) प्रिय का सौंदये, आभृषण रवे उसका रब झक्रि आदि | इनका 
वर्णन हम नायक-नायिका-स्वरुप में कर आए ह | 


(सु) प्रिय का प्रतिबिंब « 





जानकी जी कंकण कै नग मैं प्रिय की परिक्षाँई देख कर 
जड़वत हौ गईं थीं | 


(य) प्रिय का कष्ट - 
प्रिय के कष्ट कौ देख कर हुदय मैं प्रेम और भी अधिक 7 


का अत फयाल रहा दाता ऋ्राक फ्ाजक बजाए! हणए- अयक माय धकाा अववक थक 4ाका- का 058 जनक जया इदातछ बथकी ब्याज भय आये भ्तांओा ऋााहु 2०याह १०्म१७ हू. गायक: अध्याय; उमयत गरक जम सप्याक+ सभके जज असाए, धंजाक+ ब्लाक फ्रेममे. अणकक विशाक फ्चआ कक: हकाक #्याक अड्ल प्रषय खा ध 


२६५ मानस-अरण्य ३०।५,गीता अरण्य ११,रामचंड्िका १२३८ 5 क्‍ 


२६६ वही तथा ३८।१-६,फीज्ञागीता « अरण्य १० 
२६७ वही ३७।२-४ 


२६८ मानस -सन्दर १२।॥४-६ 
२६६ $$ मर्नेंस - बाल र३०१ 


424 


आता है| वन के माग मैं सीता कै ऐसे कट कौ ही दैख कर राम 
के नैन्नां मैं आस आ गए थे | यह कष्ट भी श्रृंगार का उद्दीपक 
है । 


(घ) प्रिय का सकैत « 

जन्मजन्मान्तर की खसुप्त प्रीति कौ जगाने वाला 
संकेत भी उदीपनकारी हौता है । नारव कै गढ़ वचनाँ ने 
पावती कै छुदय मैं ऐसे ही प्रेम उत्पन्न किया था । २७२ 
(ड०) प्रिय के प्रैम-पथ से विरत करने का प्रयत्न - 


सच्चे प्रेम की स्थिति मैं यदि प्रिय कै अवगुणपदि 
का कथन कर किसी कौ उसके प्रैम-पंथ से विरत करने का प्रयत्न 
किया जाता है ती यह प्रयत्न और भी अधिक प्रैम कौ दूढ़ 
करने वाला हौता 8 | इस रुप मैं इसकी गणनग उद्दीपन मैं 
होगी । सप्तादियों नै पावती जी कौ उनके पथ से इसी प्रकार 
शकरजी के बवगुणां कौ कहकर विरत करता चाहा था ॥२७३ 


(व) प्रिय-प्रैम का श्रवण का श्रवण <« 
करापमापहु-+ना कुडऋमया (७०२ ाुएरकका दूः-बन्‍ये दूरतपतहु?०/९%३/+०/हु>००म पूरक चुड+०भममुर३त कु भकक 


प्रिय के प्रैम की दृढ़ता हुदय मैं और भी अधिक 
परम कौ उद्दीप्व करने वाली हौती है | पावती की इस दृढ़ता 
का अवण कर शैकर जी स्‍्नैह से मरन हो गए | २७४ 


१७० आंशाणादा 


(७) प्रिय के वस्तामबंण आादि चिह्न «- 





यहां पर इनका प्रयौग आमृषर्णा से युक्त नायक 
के हूप के समय की स्थिति कै अ्ध मैं नहीं हुआ है । उस बच्चे 
में ती ये उद्दीपन होते ही हैं जिनकी चर्चा हम पीछै कर 
आए हैं | यहाँ इनका प्रयोग की स्थिति मैं प्रिय की ८४ 


२७१ कवितावली' अ० ११५ 
२७२ मानस -बा० ६८॥५ 
२७३ वही वा० ७६-८७ 
२७४ वही बा७ ८२।१ 


दिलाने वाले चिहनादि के अधथ॑ मैं हुआ है | राम काव्य में 
इस हुप मैं इनका प्रबुत प्रयौग हुआ है | सुग्रीव के कहर 
चीता के वस्तामब॒ण बवलौक कर राम प्रैम विहृवल हो 
उठते है | २७५ जअशौक वाटिका मैं राम की मु ड््ि्‌ मी 
सीता कै प्रैम कौ अत्यधिक उद्दीप्त करने वाली है ॥ उनकी 
चढ़ामणि ने भी हैस ही सम के प्रैम कौ उद्दीप्त किया था । छ 


मानसाडि ग्रथाँ मैं इस रुप में इनका ययैष्ट सुंदर 
वर्णन है । हस ब्रकवर रामाश्नयी शास्रा मैं उद्दीमनाँ का 
यथा स्थान प्रयीग किया गया है | 


२७ कृष्णाश्रयी शास्रा 
ल्ख्यिफ+५ कई: क्‍धिइालआड 


प्रकृतिगत उद्दीपन 
ल्ल्ल्ल्ल्ल्ल्ल्ल्ल्न्न कृष्ण-काव्य मेँ तटस्थ उद्दीपनाँ की 

विस्तुत यौजना हैं। इनमें मी प्रकृतिगत उद्दीपन का विश्ैष: 
विस्तार है । यथार्थ मैं समस्त कृष्ण लीला की यौज्मा ही 
प्रकृति की पुष्ठममि पर ही हुईं है । कृष्ण लीला कै चार तत्वाँ 
मैं एक नित्य विहार स्थली वृंदावन है । उसमे प्रवाहित हौती 
यमुना और उसका तट, वुन्दावन कै तमाल और करील कै कंज 
वहां के वन- बवत, चंद-चंद्रिमा, ऋतुएं आदि स्मी कृष्ण के 
विहार और वियौग य॑ै रेस पगै हैं कि उन्हें कृष्ण की लीला 

से कल विलग नहीं किया जा क्ता है| वै कृष्ण के की 
क्रीड़ा-स्थती हैं और संमौग की स्थिति मैं एस-विलास कौ 
उद्दीप्त करने वाले अतिसव॒कर प्रश्नाथन हैं तौ वियौग मैं 

जसहुय तथा दुखदायक हैं | कृष्ण काव्य मैं प्रकृति कै उद्दीपन 

हमर का यथैष्ट अध्ययन हो चुका है, बतरव उसकी पुनरावत्ति 

न करते हुए प्रकृति के इस उद्दीपन हुप का संक्षिप्त अध्ययद 
प्रस्तुत किया जा रहा है । क्‍ 


२७४५ गीवा-किलजिघा १, मानस- किषल्विवा ६।३,7४४ 
. २७६ ..$$ सदर ३५४ मानस-सुंदर १३।१०२ रामचंदिका.. 
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जटकत और बारहमासा 


कृष्ण काव्य में संशिलिष्ट एप मैं पतट्तु क्र और 
बारह मास का अमाव न हौते हुए मी इनका स्वत्प वर्णन है । 
'जट्कतु का वर्णन संयौग ज्लृगार मैं घृवदास ने तथा विप्रलंस मैं 
नन्‍्डदास ने किया है | विद्यापति नै मी विप्रलंम मैं 'पद्कतु का 
संचतिप्त रुप प्राप्त है । 


संमौग की स्थिति मैं कमी ऋतुएं कुम पै रुक-रक कर 
आती | | उनके थाने से प्रकृति की संदर शौभा नायक-माथयिका 
के हुदय मैं और मी अधिक उमंग बढ़ाती है ॥ प्रत्येक ऋतु कै 
अनुकूल सखियां राधा-कृष्ण की कैलि की सज्जक़ करती हैं । 
इस प्रकार वेपति कौ स्मी कतुर सुखदायक तथा रति कौ उद्दीष्त 
करने वाली हौती हैं । वसंत क्तु मैं ऐसा प्रतोत हौता है माना 
नव युगल कै सुत्र कै लिए वुंदावन नै श्रृंगार किया हो । फुली' हुह 
लताएं तरूओआँ से लिपटी ऐैसी प्रतीत हौती है मारनाँ स्त्री ने 
प्रिय से पति मानी हो | श्र शुक जौर पिक की वाणी' काम- 
कहानी सी सुब्रद प्रतीत हौती है । बड़ा वक्ता रैसो प्रतीत 
हौता है मानौ वितान तना हौ | वसंत कै इस उद्दीपन कारी 
रुप मैं दौनाँ प्रिय-प्रिया सुरत हिंडौरे पर कलते रहते हैं । 
बंसत मी दौनाँ की फाचि के अनुसार अनन्त प्रकार से फु्ा से 
फलता है २७८ 


इसी प्रकार ग्रीष्म की क्रतु जान कर सक्षियाँ नै कपर 
की कुज बनाई | शरीर कौ शीतल करने वालै, स्मी प्रसाधन प्रस्तुत 
फिसए गए । मगीनै वस्त्राँ मैं दौनाँ के शरीर की कालक एकदसरै 
की मुस्च करने वाली है । गुलाब, चंदन, कपषर, हार-माला स्मी 
में शीतलता व्याप्त है और रस विहार मैं आनन्द प्रदाहित बातः 
है । ऋतुओँ में पावस सबसे सु्द है | चाराँ विशार्जाँ सै उमड़ 
घुमड़ कर घटाओँ का आना, बिजली की चमक से प्यारी का 
प्रिद्व कै हुदय से लिपट जाना, रिमिफ्रिम बंदाँ से हिंडौला 
आदि स्मी आनन्द कौ उद्दीप्त करते वाले हैं | वषा कै ....- 


खावा श्रावक धातक सह सयकत धाथा ॥ाका शाला, हा चक३ रूूजा, अधाक पक क्रा७, १8 शत लो शक फ्रधड न साथ, जय ॥कक रण खादक श्र धा0 था धायक 29 कक ७0, द्रधक शत क्रय बढ; सता खत समा, भा पक जमाक प्रमाके चाजाह पाक आधा कक 


“““ भुवदाल “रही रकबली लीला-बयालीश लीला प्‌ १६२०१६३ 
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ही कृवरि का हुप प्रतिदिन बरसता रहता है पर बातक बड़े की 
भाति प्रिय कमी नहीं अघाता | हैम और शिशिए रह शीतलता में 
आलिंगन का सुब्व और मी अधिक तीव्र हौ उठा है | यथा व स्री 
ऋतुर अत्यंत सुखद हैं - 


बरणा ग्रीषम नैन खुख, सरद बैसत बिलास | 
लपटन की सुर हिम सिस्तिर, प्रैम स॒द सब मास ।। २८० 


नंद दास ने हुप मैजरी मैं जेट क्रतु कै माध्यम से विरह- 
व््णन किया है | विएह मैं प्रकृति अति दुखदायी हौ जाती है |" बैवार 
ताथिका पावस क्रतु मैं बादलाँ कौ देख कर मय्मीत हौ जाती है । 

उनमें प्रिय की कछ उनहारि है इस लिए बेचारी उन्हें देखने जाती है. 

वक पक्तिः उसे प्रिय कै बच्चा की कन्‍मत्त -माल सी लगती है और 
विद्युत की दमक मैं उसे 'प्रिय कै पीताम्बर का रुप दिखलाही पिता 
पढ़ता है । किंतु ये बादल उमड़-घुमड़ कर हस प्रकार बाते है मान 
कामदैव के गज लड़ते हाँ | उनपै मयमीत हौकर बाला नीचे माग आती 
है । दस प्रकार इस वण्णि मैं प्रकति के दो हपा कासज़दकडी 
कवि ने बढ़ा ही सुंदर समन्वय फिया है | एकऔर जहां नायिका 
की प्रिय का स्वरुप प्रकृति मैं परिलपीतत होता है और उसके 
कारण उसे कुछ शांति मिलती है तौ दसती और शीघ्र ही प्रकृति 
उसके इस ज्ञणिक सत्र कौ मी नहीं स्ह्ल देती | विरहिणति नायिका 
की प्रकृति भयभीत कर दैती है | पाावस दिन ती किसी तरह बीत 
भी जाते हैं पर रात्रि की मयानकता तौ >प्रकधनीय है । बादलाँ की 
गजना, बवन के फाकौयू, दादर-फर्रगर का से » पट बीजनाँ का 
घटाओँ से चिनगारी की माँति छट-छूट कर गिरना और इन सब 
के ऊपर पपीहै की पिय-पिय की पुकार उसकी मारे डालती है | 
बैचारी बिना बग्नि कै जलने वाली » विरहिनी पपीहै मै कहती १ 
कि तत्तिक ती चुप रह । 
२७६ वही व १६३-१६७ 
रप०७ वही पथ १६७ 
रप१ रुपम॑जरी- नंददास ग्रैथावली पुश१६ 
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थरव क्रतु मैं मी प्रिय कै न आने पर नायिका बैचारी की 
बुध दशा है। डितीया का चंद्र उसे काम-कटारी लगता 
है । टूटते बारे बंगारै मालम पड़ते हैं । प्णचंद्र कामदेव कौ 
परहु भरा लगता है। नायिा पढछती है कि यह कैसा समय था 
गया है कि सारी रात चन्द्रमा से अग्नि बरसती रहती है । 
विई६हिणी नायिक्षा अपने प्रिय की कुशलता का ध्यान रखकर 
कहती है कि सक्ी प्रिय ने कच्छा ही किया जौ इन दिना नहीं 
आए | स्त्री स्वभावगुनुसार नायिका शशि कौ कौसते हुए कहती 
है किराहु इस दुष्ट कौ बार-बार ग्रस्त कर पुनः क्याँ छोड़ 
वैना है ? इस शरद ख़्तु-वणन मैं नायिका के 'प्रय- प्रेम तथा 
अति के उद्दीपन रुषु की सुंदर वृयंजता है । हसी प्रकार रफष 
ेे बाद रकहैमत, शिशिर, वर्सत और ग्रीष्म कतुएं आकर नायिका 
के विरह की उद्दीप्त करती हैं| प्रत्येक ऋतु और उस क्रतु मैं नायिका 
के विरह को शमित करने कै साथन उसके दुख कौ और अधिक उदीप्त 
करने वाले हैं, यथा - 


चंदन चरचे अति परजरे, इंदु किएन घृत बुंद सी परे । 

पनश्चारहि दिखि मुस्कति रेसौं, म॒गीवंत जल दरस जैसा । 

हार के मुतिया उर कार माही, तचि-ताचे तरक लवा है ज् 
जाहीं | 


दिसि दिख इंदुमती अरबरै, घौरे जल जिमि मछरी फिदे के 


पेट्कतु का एक संक्षिप्त रुप विधापति मैं मिलता है । 
इसमें बत्यंत संक्नौप 4 प्रत्येक ऋतु के दुखदायी स्वरूप का सकैत 
कर नायिका अपनी विरह वैदना व्यक्त करती है | विदयापति 
का यह पद नीचे दिया जा रहा है « 


विकका अवा0 आदाक ययाक़े कहा ऋएए शांत कया थक फल ध माह अककक चाह हल प्र कावोश अक ७ थएक भ्या0 >पाका कली. ॥नयडा &89 आल दाह भमाक: थहला अया॥ अकता वगक भ्रदा+ ग्याक सात तारता जाता चाय अलात आए ला? जया जय का जावे ऋ्रदाता ५७ अहाुछ १काते 
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। 
। 
५ 
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क्रतु पति नव पर वैश । तक तुह छौड़लि वैश ॥। 

ताहे यत विविध विलाप ।कहडते हुदि माहा ताप ॥। 

तब घर बाउरिर मैला। गिरिस समय बहि गौल।। 

वरिसा मेल चारि मास। ना छिल जिवन-अभिलाज ॥। 

ताहे यत पाजौल दुस। कहईते बिछरतरे बृक || 

शारदे निममल चन्‍द | तक जिवन लैह दनन्‍्द । 

पुरबक रास- विलास। सॉरित ना रहये श्वास ।। 

हीम शिरित्वले ब्रहु शीत । दिने दिने उनमत चीत ।। 

अब बैल बहुत निदान । नव कवि शैखर मान ।। विद्यापति 
७२३ 


इस प्रकार से कृष्णश्रयी शास्रा मैं प्रैमात्यी शाखा ही कै 
अनुरुपष बे ठ्तु-वर्णन समौग और वियौग दौनाँ कै उद्दीपन रूप मै 
हआ है | 


बारह माता 


इस काव्य मैं बारह मासा का विरह वर्ण पं प्रयौग 
विदापति और नंददास नै किया है । विधयापति ने अपने एक लम्बे 
पद मैं नायिका कौ कष्ट दैने वाल बाएहाँ माद्च का वणनि अक« 
किया है | प्रिय से लिग विरहिणी प्रत्येक मास मैं प्रिय आगमन की 
जाशा लगाती है पर प्रियतम नहीं आता । वह प्रकृति के परिवर्तित 
होते हुए रूप कौ देखती , पशु- पद्चियाँ और अन्य स्क्रियाँ का सुब- 
विलाप दैखती हैं और अपनी करण स्थिति देख कर रौ पढ़ती है । 
वर्सत मैं मी प्रिय कौ न आया दैख कर वह और दुसी होती है । 
इस समय प्रमर घ॒म-घुम कर मघुपान करते हैं पर प्रिय नागर हौकर 
मी अचतुर हो गया । उसे इस मास मैं ती थाना ही चाहिए था , 
इस प्रकार से नायिका प्रकृति से उददीप्त बारहाँ मास के अपी दाझू-: 
दुख कौ व्यक्त करती हैं । 


न॑ददास का बारहमास विस्तृत है ।मथार्थ मैं संघर्ण' विरह 
मंजरी ही बारहमासे रुप मैं हैं । इसमें दंददास ने अधिक विस्तार झै 
नायिका की पीड़ा और उसकी अभिलाणा का वर्णन किया है | 
यह बारह मा्ा चैत्र से प्रारंम हौता है | जौ म्वन संयौग मेँ सबद 
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था वह अब विरह मैं बैल हौ गया है-सख॒द ज हंताँ लिहारे संग 
अब वह बैरी मयी अनंग | 


वैशास मैं नायिका का मन गिरियारी कै साथ वन- 
विहार का होता हैं। इस समय वन कृप्तम जौर मघुपाँ से भरे 
पढ़े हैं। नायिका चाहती है कि पहले की ही भाँति नायक 
आकर उस गुंथ-गंथ कर मालती-मात्य पहनावै तथा ललित लवंग 
लताओँ की छांह मैं हंस-बौल और गलबाहीं डाल कर घ॒मँ । हमर 
समय प्रकृति नायिका कौ उकैली देख कर हँसती है | | + प्रिय 
के ध्यान में वही परिर॑मन चुंबन नायिका कौ ध्यान था जातै हैं | 
पर शीघ्र ही मीषण दुख की उसी दशा हो जाती है । उसी 
यह दशा लुहार की सड़सी सी है जौ एक क्षण तौ पानी मैं बह्त॑ 
है पर दुसरे चापण्ण अग्नि मैं डाल दी जाती है । 


हहि विधि बलि बसाख यह, बीत्यी स-दख लागि । 
सड़ती मई ह्लिलुहार की, छि पानी छि आगि || 


नायिका की विरहावस्था मैं स्मृति जन्य क्षाण्णिक सु और 
तत्वाण वियौग जन्म महादुत् की व्यंजन करने की इससे संदंर 
अभिव्यक्ति मिलनी कठिन है | 

विरह मैं प्रिय की रुक-एक छूबि जाँखाँ कै आग नाचती 
रहती है और नायिका की अभिलाषा उस हकृबि कै अवलौकन कै 
लिए अति तीव्र हौ जाती है । क्‍्वंबर कवर में गौचारण सै 
लौटवे साय की प्रिय की छवि पुनः दिखाने की प्राथता नायिका 
करती है | वह कहती है किउस छवि कौ दैसै बिना नैत् दुखी 
और महाविरह मैं जलतै हैं । अपनी हस विएहार्नि की तुलना 
पानी मैं लगी हुईं ब जाग से कहती हुईं वह कबती है. और 5: 
की आग तोौ पानी पाकर बकः जाती है पर पानी मैं लगी. 
कैसे ठंढी हौ - | 

और ठौर की आगि पिय, पानी पा बकाइड़ | 

पानी मे की आसि बलि, काहै लागि सिराह ।। 
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सब है नैत्रां के आँपुओँ में जौ विरदारिन प्रज्ज्वछ्ति हुए है उसे कौन 
बुफा सक्षता है ? इसी प्रकार वे प्रिय “मिलन की तीव्र अमि्ांवा 

- क्षमिव्यक्ति, कवि ने इस बारह मास में स्थान-स्थान पर की है। 
नायिका अब खिय वियौग सह नहीं सकती यदि इस फागुन में भी 
प्रिय फायग सैलते नहीं आए तो नायिका या तो स्वयं उसके पास जॉएग 
अथवा उप्के प्राण ही जाएंगे | 


जाँ इहि फागून पीड, फायगु ने खाँ थाइ ब्रज | 
के हाँ, के यह जीउ, कौउक तुम मैं आइहै ।। २८६ 


ठ इस प्रकार इप्त बारह मास में प्रकुति के उद्दीपनकारी 
हूप का वर्णन कैसे हुए कवि ने नायिका के विरह की विलक णता 
आर उसकी बातुखा का सुंदर चित्रण क्या है । 


क्तथी के स्फुट उत्एस 


क़तुओँ के उद्दीपन कारी इन संश्किष्ट वर्णनों के 
अतिरिक्त उनके स्फुट उतल्हेस कृष्ण-काढ़ा में बढ़ी मात्रा में मिलते 
हैं | इन स्फुट उल्हैसों में पावस शख आर वसंत कऋतुओं का हो 
उल्हेस है । संयोग की स्थिति में सबसे अधिक सुखदय कतुए अन्न विरह 
क्षे स्थिति में प्राण कौ ही हैने आती हैं। संभोग मैं यही वर्षा 
सभी की वास पुजने वाढ्ी है - 


मानी माई कुजन पावस जाया | 

स्याम घटा दैखत उनमद ही, मौरन सौर मषायाँ ।। 

दामिनि दमकति,चमकति कामिनि, प्रीतम उर ल्यटायाँ । 

'निश्ि बैघियारी, दिस नहिं सकति, काजु मया मनन्‍मायों ॥ 

डौलत बा बौठत घन-धुनि घुनि, चातक बदन उठाया । हा 
बरणषत घुरक सीतल बंदनि, तन-मत-ताप- बुफेगर्या हे 

क्मुगमित-घतिनि तरनि- तनया तट, चंद बदन सुख पाया । ह 

व्यास आस सब ही की पूणी, सरिता सिधु बढ़ायाँ ।| - व्य/स 


ह्पश्‌ 
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यही वा कतु बिएह में नायिका को अवढा जान कर 
सदल-बल चदू जाती है। इस समय सिवाय प्रिय के कौन रक्षा कर 
सकता है| इसीलिए विशहिणी प्रिय कौ हस उवसर पर रक्षार्थ 
बुछाती है « 


ब्रज पर सजि पावश्च दछु आयी । 
घुख। घुध उठी दसहूँ दिस्चि, गएज निम्रमन बजायाी ।। 
चातक मौ २, इतर प्रैदर गन, करत बवाज कौयल । 
स्थाम-घटा' गज, क्षत्रनि बाजीज रथ, कि बगरप॑ति संगौयल ।। 
दामिरनि कर करवाल, बुँद सर, इंहि विधि झ्ाजै सैन । 
पनिधरक भयीं चलथी ब्रग आयत, भग्र धौजपति मैन ।। 
हम अजज्ा जानिगे तुमाहिं बे, कहो कौन विधि कीजै । 


&+क, 


तने || घर ३९९२ 


बा, 


(८8720 8 8 8 की आधार 3 नी पति बज ८ 
पर स्थाभ अबके डाई बजसर, भा रापध बढ़ 


बसी प्रकार से शरद ऋतु गिसमैं राक्ष की बौजना हुई 
थी वियौग की पस्थिति में अल्यैत दुश्ढद हो बाती है । अत तो 
ऋतुपति ही है। संबोग में सबसे अधिक संक्दद बह ऋतु 'वियौग मैं 
अपने झमल्‍्त साज-ओगार के क्षाथ विराहिणी नाशथिका के विरह कौ 
सहस्‍्त्र गुना ऋर दैती है | इन ऋतुओं के उदाहरण छुंष्णा काव्य 
मैं सर्वत्र बित जाएी अतः इनका उदाहरण दैकर विस्तार करना 
अनावश्यक होगा' | 


प्रकृति के अन्य रूप 


बाजजरक अन्तक कारशाश वरदतस्‍क्ा पमवात+ आरा ॥मण्या अलयागए॥ सकापात, जतारपा >सान्‍्मव्क भजबावाउ “गासादड, सता, 


ऋतुओँ के साथ-साथ भऔौर स्वतंत्र भी प्रकृति के अन्य 
रूप भी उद्दीपन कारी हैं। इनमें सबसे प्रमुव वृदावन है | वृँदा': 
के सांदर्य पर अनेक भक्ता कवियाँ' ने तलिखा है और उसके उद्दी'पन 
रूप के बँतर्गत उसकी गमुना' ताब-तमाल, पनिरवुण, कुसम-रैधपा ह 
पजरिगुण” समीर सभी आते हैं। . सैयौग भौर पवियौग दौरा हट 
इसके उद्दीपनकारी रूप का वर्णीन मिलता है । संभोग हैं _ 
उद्दीपन रूप का' एक उदाहरणा पिया जा रहा है - 


मदन गौपाल बलैयगे लेहां । | 
वुन्दा' विषिन वरानि तनय तट चॉलि ब्रजनाथ भालिंगन दैहाँ ॥॥.. 
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सघन पनिरकुँज छु्द राति आलम नव कृछमीन की' सै पबिछैहां । 
जिगुन समीर भैथ पा डिडहरत पभलि तुम्र संग स॒राति सद्ध पैही ।। 
अपनी चौप ते जब बौलहुगे तब गृह छाड्ि अकैली ऐंहॉ' । 
परनानन्द प्रभु चार कन कौ उचित उगार मदित डैव जैहो' |परमानल्द 
१६० 


प्रकृति के अच्य उद्दीपन कारी रूपों मैं मौर, वक, 

की क्छि, पपीहा आदि पक्षीगणा, इज, पवन, संगाधि, भ्रमर, चंद, 
पुष्प आदि है । इन उद्यीपनों का उपयौग भत्याधिक हुआ है | इनमें 
चंद्रमा का उद्दीपनकारी रूप अल्थँत प्रसिद्ध है । संयौगिनां का प्रिय 
और पवियौगिनी का शत्र, इशे ने बाने फितनी प्रशंता और भत्सनां 

ई है। प्रदास ने ती च॑द्रौपालंम पर अीकानैेक पद (लिप हैं जौ कि 
सर्वशात हैं । अतण॒व प्रकृति के इन उद्दीपर्नोँं के विस्तार की भगवश्यकता 
नहीं है । 


अन्य उद्दी'पन 
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इसके अँतर्गुत श्रृंगार, वस्त्र, च॑दनब्बौवा', मगमद, कैंकम 
अरगजणा' आदि प्रताधात, पप्रेय का समावार, संदेश, रूपनगण-श्रवण' 
और कथन तथा मुरली हैं । इन उद्दीपनों मैं सवीधिक महत्वपूर्ण 
मुरली भौर उंदेश हैं। कृष्णा की मुरली की गणना सर्वश्रेष्ठ उद्दीपनाँ' 
की जाती है। यह कृष्णा की यौग माया है | और इसका प्रभाव 
अकथनीय है । रास का माध्यम यही है। इसी कै दारा कृष्ण” ने 
गौयिं का आइदान शरद-पृणिमभा की रा़ि को किया था । कृष्णा. 
की यह्द संदास॑ंगिनी है और नमौयाँ के लिए तो इसका अपना' एक है 
व्यक्तित्व है । इस मुरली के प्रतिगीमौं' की सौतिया डाइ और .. 
उपालैभ इतने प्रसिद्ध हैं "कि उनपर कछ पलिखना अनावश्यक होगा । 7. 
महत्वपूर्णा उद्दीपन कृष्णा का संदेश है । यह संदेश उद्धव लाए ये । 
संदेश ने गौपियाँ के 'विरह कौ जितना उद्दीप्त क्‍कियाउतना 4. क्‍ 
अन्य उद्दीपन ने नहीं । इसी उद्दीपन के फल स्वरूप कृष्णा : े 
का' पसरसतम प्रस्त॑ग "भ्रमरगीत" "विकसित हआ जिसका 'दिएए.. 
हो चुका है । अतः इस पर भी कुछ रलिखना अनावश्यक होगा! | 


इस अध्ययन के आधार पर तटस्थ उद्दोौषनाँ की दि 
सै कृष्णागश्रयी शाखा अल्यँत सैंपनन मानी जा. सकती है | 


4.3] 
बव्यक्ता हौते हैं:- 


(१) भाकि काव्य मैं उद्दीपनों का विशैषा प्रयाग इआ है। मात्रा की 
दुष्ष्टि मे बह, प्रैमाश्रयी और रामाशयी शाज्रा मैं कृुष्ण।अ्रगी शाखा से 
कुमश: कम होता गया' है। ज्ञानाभक्यी शाला में इसका लगभग अभाव 


है। 


(२) उद्दीपन में सबसे महत्वपर्णा नाथक-नाथिका के रूप,गण" और 
आभूषण आदि है । नाथक सै अधिक नामिका का रूप वर्णीन हुआ 
है । नायिका का रूप वर्णान नखशिक्ष और स्वतंत्र दौनी रूप मैं प्रापप्त 
है। रामाश्रगी शाजा मैं यह रूप-वर्णान कम है और ज्ञानाभ्रयी 
शा मैं इसका अभाव है | | 


(३) प्रकृति के उद्दीपत रूप का भी इस पस्ाहित्य मैं बड़ी मात्रा मै 
प्रयोग हआ' है | इसकी मख्यतः तीन पद्चातियाह बदकत वर्णान, बारह- 
मासा और सामान्य सूफूट वर्णन । प्लरछतु का उपयौग सैगौग और 
पियौग दौनों + 'सिथति मैं हुआ है जबकि बारहमासा' का' कैवल 
पववियौग मैं हुआ है । ये दैगनों पद्रतियाँ प्रैमाअपी और कृष्णाश्रयी 
शाखा मैं ही प्राप्त हैं। प्रैमाश्रयी शाखा मैं इनका सृदरतम 'विकास 
हुआ है । 

(४) प्रकृति का सामान्य उद्दीपन रूप कृष्णाअ्रयी शाश्ा में सबसे आधिक 
और भीहक रूप मेँ हैं | 


(५) अन्य उद्दीपनों' का भी उपयौग सभी साहित्यां मैं हुआ है । इनमें 
सबसे महत्वपर्णा उद्दीपन कृष्णश्रयी शाबा मैं, "बँशी” और' "प्रिय का संदेश” 
हैं| प्रेमाश्रयीं शाज्षा मैं "पाती" और "संदेश" का' महत्वपर्णी स्था८ 
राभाश्रमी शाखा मैं प्रिय की "सहदागनि" सबसे महत्वपर्णी है | 


(६) उद्दीपन और उसमें भी प्रकृतिगत उद्दीपनोंँ का' उंतालत और 
रमणयीेय रूप प्रकट हआ है । वै यह उद्दीपन सदा पृष्ठभमि 
ही रहे हैं, कहीं भी ये इतने महत्वपर्णा नहीं हौ' गए हैं पद: 

की दबा कर स्‍्वर्य॑ सा ध्य बन गए हमें | 

(७) हिन्दी भक्ति काब्य में उपलब्ध उद्दीपन अत्यैत रमणतैक, सरंर 


और मौहक है | 


नव अचध्याय 


'>्तताऋ०कभ-रममाकक->फांकील गलत: आनकाएतमभ्लाातमत 
अश्ृाकत ह::४सम २ मभ्याकों हुततकबापुाामण्ण: दुरनदुाामा नाई आओ 


पहिन्दी भाक्ति-काव्य मैं अनभाव और व्यभिवारी भाव 


(क) भनुभाव 
(ख) व्यभिवारी भाव 


5 तउे 


एहिल्दी भक्ति-काव्य मैं अनुभाव और व्यभिवारी बाव 
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"४७४४ आए 2७ आर ७० आ० आय ० ााआकाानरा० मारकर 2000४ ७७0७४ जा जा आय 3 मा सका फाथरीवजज] दृ्थपमक जे दि ्वक ०५ दु.जाकाएुन्याक शुप्याधा[ल्‍जमुतभात 


(कु) अनुभाव 


भूमिका: « 

भक्ति कालीन श्रृंगार-साहित्य मैं अनभावौं की 
'विल्तृत और भावषपुर्णा यौजना है | इसके अंतर्गत ना“भिकाकै २८ 
पौवनालैकार, ८ सात्विक भाव और रत्थाददि के प्रभाव सै उल्पन्न 
नायक-नायथिका की सभी वैष्टाएं आती है। इन सभी की परि- 


गणाना अधस॑भव सी है अतएवं भक्ति की प्रत्येक शाला मैं उपलब्ध अनुभ 
वॉँ की विशेषताओं का उद्घाटन करने का ही प्रयत्न किया जा 
रहा है | 


२- ज्ञानाभश्रगी शावबा- 


इस शाखा में अनुभावौं' की पविस्तृत बौजना' नहीं है 
नामिका के यौवनालैकारों मैं चैंय, तपन, मद आदि कुछ ही अल॑ कार 
मिलते हैं | साल्विक अलंकारौ' मैं स्तंभ, अन्न मिलते है | इसके अति- 
रिक्त नायिका का विरह-कथन, सौभागूप-क्थन आदि भी अनुभाव 
के अंतर्गत ही आएंगे । इनके उदाहरण नीचे प दिए जा रहे हैं- 


चैर्य- मैरी अदिया * जान संजान भई | 
देवर भरम उपर संग तजि करि, हरि पीव तहाँ गई ।। 
बालपने के करम इमारै, काहे जानि दईं | 
पानी की बुँद यें जिनि प्यंड साज्या, ता सौगि अधिक» 

का करई | 
दाझ> कृबौर पल प्रेम ने घटई, (दिन दिन प्रीति नई |। 
ड़ रा “कबीर पट ३०४७ 
तपन+« 
द वैं (दिन कब आयी माई 

जा कारनि हम देह परी है, 'मिलिवौं औरि लगाई || 


हाँ जानू जे दिल मिल सैले, तन मन प्रॉन समाड । 
पा कॉमनां करो परपुरन, समरथ हौं रॉम राई ।॥- 


3 
ध्) 
किक 


माहि उदासी माधौ चाहै, चितवत रैसने जिहाइ | 
पैज हमारी स्यंघ भई है, जब सौऊ' तब बाइ ।। 


पहु अरदास दास की सौनिये , तन की तपन बाई |. 


कहे कबीर मिल जै साईं, मिली करि मैगल गाई ।। वही ३०६ 


मंद 


स्तंभ 


ककाक ॥थदक रा 
>च्फक 


वैवर्ण्य- 


सडक समर स्‍क्षओ प्रकषक 


दुलइनी' गावहु मंगल चार । 

हम धारि आये हो राजा रॉम भरतार ।।| 

तन रत करि मैं मन रत करिहूं, पँचतत बराती । 

राम दैव भौरै पाहुनै आगे, मैं जौबन मैं माती ।।वही १ 


हँसते न बौलै उनमनी' , चल मैल्हया मारि 
कहै कबीर भीतारि भिधा, सतगुर कै हथियार |। वहीं 


पताखी-१।९ 


राल्यूँ रूनी 'बिरहनी',ज्य॑ बँंचौ क॑ कंत | 
कबीर अंतर फ्रलल्या, प्रगट्या जिरदह्या प॑ज ।।वढी साखी 
३।१ 


पौलक दौड़ी साइया, लौक कहै पिंड रौग | 
छाति लैंधणण 'नित करै, राम पपियारै जौग ।।वहीं साखी 
२९ | १० 


विरहद “निवेदन अनिद्रा, भभिला घय- 


ककाओं वाहक ऋक धक्के 4जक जय आशय चाय ब्थाजुब कवि चादंकिमशक अहाक रााक स्का जयाड़ शाहेड पा0 #म०७ रत का मकर धावक चाय छ 


बल्हा आव दपारै ग्रैद रै, तुम॒द क्िनदुृतिया दैद रै । 
सब कौ कहै तस्दारी नारी, मौकौं इद्दै अदैह रै ।| 
एक मैक हृवै सैज न सौवै, तब लग कैसा नेह रै । 

आन ने भाषै नींद न आते, गिद बन थरै न धीौर है ।| 
ज्यँ कांमी कौं काम गपियारा, ज्य प्यास क॑ नीर रै ।। 


है कौई छैसा परठ्पणारी, दरि स॑ कहै सनाइ रै ! 


ऐसे हाल कबौर भमे है, बिन देख. जीव 5 





**केबरौर पद ३७० 


३- प्रैमाश्रयी शा 


५ आया (७६ 20 / ० आय, ७७७७ आर्य, ७ आर" आय 


प्रैमाश्रयी काव्य में संभोग और पविप्रलैभ दौ नौ शृँगार 
की विस्तुत अयौजना है | इस आमौजन मैं श्रृंगार के सभी अंगों के 
समान अनुभावौं' की भी चर्चा है | ध्रृंगार कै दौनौं रूप, संभौग 
और पविप्रलंभ मैं मे अनुभाव मिलते हैं पर इनका विशेष विस्तार नहीं 
है | एक प्रकार सैकहा जा सकता है कि अनभावों की बौजना कम है 
प्रमाश्रपी शाता- काव्य मैं श्रृंगार प्रधान दौते हुए भी स्तंभ 
प्रस्वेद, रौमांच, आदि का उल्लेख हूं कम है | कैवल अश्रुऔँ की ही 
बहुलता है | वैवर्ण्य आदि थौड़े सै साल्विकों का कद्दी-कही आभाष्त 
मिल जाता है । द 


ऐरैमाप्रयी शाखा का सवॉाषिधिक ध्यान आकाणित करते 
वाला अनभाव " प्रच्छा" है | संभौग और पवियौग दौनॉमैंही इसकी 
विस्तृत चर्चा है। कभी- कभी तो यद्द मर्व्णा ही संयोग मैं बाधक । 
होती है | प्रिय का रूप वर्णन सनते ही अथवा प्रत्यक्ष" दर्शन 
करते ही यह मर्छ्छा आ जाती है, यथा“ 


रूप श्रवण जल 6- मच्छाि 


 सुनताद्वि राजा गा मरूछाई | 
जपनहूँ लद्रि सझूज कै आई ।।। पद्मावत ११९ 
तथा- क्‍ 
..... दुहुँ रथ गाँह सीस उठावा, पछत बात बकर नाहिं आवा। 
सांप उसा जन विष छद्दराना, घमत. रहें समै नादिं काना 
दिष्टी भुभंग बंद जनु कीर्दी, ते पढ़ि, मँत्र खौलि- 
ह जन दीन्हीं ।। 
तब जौगी कर नरैर ले, मुत्ष छिरकैसि करि हैत । द 
पहर एक बीते भयौ, बहुरि डुंअर चित चैत ।।चित्रा०१६४ 
भए सुनत चित्रावलि बरमा, ऊकंबर नैन पर्वत कै करना | 


गयौ चैत चित रहयौ न गूयासा, जन छह सागर(बब्छ हैरा: 
॥। जिआ० 3७ १ 


५006 


दर्शन जानित मूज्छा- 


सममाााइस्ी. ॥द--यथं जा नरक फपे३५म १ नया ९८ :धदाक-+-०4बंड)नककपभ्य डे. 


जौगी' दिस्टि दिस्लिट सौ लीन्‍्हा, नैन रूप सैननइ जिउ- 





दीरः न्ल्ह्ाा | 
जी मध चहत परा ताहि पाल, पति न रही भौद्दधि एक - 

पपियालौ | 
परत मांति गौरख का चैला | जिउ तन छाडि सतरम कह «- 

बैला ।। 


-“ पद्मावत १९४ 
दरपन माह ऊकुर दैेखि छाया । गयो मुरछि साधि रही न काया | 
- चित्रावली २७७ 
परा जौगि खस्ि पृहुमी मांदी , बैत ने आप सम्हारै काही' ।। 
“ 'चित्रावली २८७ 
जौ जी देखु रूप सिंगारा, सन मरछै खनन जा पबिकरारा ।। 
- मंधु० पृष्ठ ९६ 
पाछू हौत ताराचंद राऊ, धरत पाँरि भीतर दौउ पाऊ । 
मै दिस्ट पैमा पर परी, पौधत आहि पैम बर खरी | 
भूलत उर आर 'बिहराने, देखत कुंअर चित बैत हैराने | 
परत ददिस्टि जिउ ले गौ इरी, बिन जिउ कया पद्म ख॑सि परी । 
पैन जौ अहै उठत उर ऊभे, बरबस भैन कुंअर कै चमे | 
जौ परक्स भा धरती, परा भहै 'विशभार | 
जस कोइ साँप डंस 'बिस॑भर, बकति न सकै पकार ।। 
>मध॒० पृष्ठ १४० 


इस म्र्ा की परिगणना साल्विक अनभाव प्रलय के 
अंतर्गत की जा सकती है। अन्य अनुभाषाौं मैं से कुछ के उदाहरण 
नीचे (दिए जा रहे हैं -- द हा 
 सवारि रक़त नैननद् भारि चुवा | रौह हँकारा माफी सवा | 
परै सौ आस रकत के टूटी । बबहुँ सौ राती बौर-बहुटी ।। 
“पद्मा बत २२३ 
तथा ् 
. रौइ गंवाएठ बारदइ मासा | सदस्ष सदस छुंख एक एः 


5 ऐ 7 
तथा- 
भा वैसा आस चल दूना, भा तन जान पान कर चूना || 
“वित्रा'० ४४४ 
तथा- ह 


भेद घुनि रूपिर भें नैना, रौइ रौइ कहै ढुंअर सौ बैना ।। 


कक मे चुछ प्‌७ ११७ 


वैवण्य- 
च॑ंप सदरसन भा तौडि सौई । सौ'न जरद जि कैसरि हौई । 
- पंदन्न 2९२६ 
प्रस्वैद- ह ह 
हक हौड़गा अंग भैग नव साता | आति परसैद सिथल भट्ट गाता । 
« चित्रा० ५९७ 
कंप- 
7 जिनाहिं बैक कै बन्द मारा | कीप कीप नारि महै - 
शिकरारा । 
“पदक २४९ 


मन मथ दाब जाघ पनि कॉपी || चित्रा७ ४९ ७ 
रू दन+ 
आवबत जगत बालक जस रौवा ।उढा रौड हा गया न सौ « 


दीवा || 
“पद १२१ 
रौइ गंवाएठ बारद् मास | सदस सदस दुख एक एक सांसा | 
द -पद५३४७ 
कृशता- ः 
तन तिनवर भा करो ख़री | मैं 'बिरहा भागरि सिरपरी | | 
- पद७ ३६६ 


संभौग मैं अनैक्सा ल्विकौं का वर्णान एक स्थल पर चित्रावली 
मैं संदर रूप मैं है ७ 

सैद, धैभ, रौमांच, तन, आस पतन सुरभंग | 

प्रथणथ समागम जो कियौ, सितल भा सब अंग | |चित्रा७ ५३६ 


प्रैमाश्रपी श्ञाखा मैं नाभिकों के बलंकरों का अधिक पी 
है | दाव, भाव आदि के सकेहूँ तो यत्र-तत्र मिल सकते हैं पिंड 


उनका विकास नहीं पदिखलाया गया है | नायिका के ऐसे कछ 
अलंकार के उदाहरण नीचे दि जा रहै हैं | 


भी ३७० 


ब्क्दा8 रेप भालाा-- 2 


भइ ओनैंत परदुमावति वारी | का धौरें सब करी संवारी । 
जग बैधा तैइ भैंग सबासा | भंवर आई शैबध चह पासा | 

बैनी नाग मलैगिरि पीठी | पसि माय हौइ दइजि बईठी | 
भौह धनक साँधि सर फौरी | नैन करागिनि भालि जन दैरी | 
नासिक करि कैवल मख सौहा | पदामिनि रूप दैखि जग मौहा 
मा तक अधर दसन जनु हीरा । 'हविज हुलसे कब कसक ज॑भीरग। 
कैहरि लंक गवन गज हरै | सुर नर दैखि माथ भुईं धरै । 

जंग कौड दिसश्िट न आावै आछाहिं भैन अकास । 

जोगी जती सन्‍यारी तप साधाहिं तैडहि आस ।। पदअ४४ 


प्रगल्भवा- 


लक 2439 जल ध्ाक कक चाकक 


_ गह्ु न हाथ रै बाबर जौगी, तासौं लाग हौइ तौरैे जौगी | 


जाके छाँह छए जाहिं पा बासि, एकाहिं बार हाथ 'किमि लावसि| 
> पवचित्रावली ४५२३ 


'किलकिंचित 


अदा संकाय प्रजा फ्राया। जा लाए84्क्‍ा580 


सात पीपअत रूप च दौऊ, राव सस्सिमिलि एक भौ दौऊ। 


मुख मुख सैन सौंद ना करई, प्रथम समागम डर थद॒दरई | 


कुंअर भधर अधरन्ह सौं जौरै, कंआरि जबिमस, मैं मैं मं पमौरै 
दीप भरम मृ् कृक बाला । भाधिकौं करे रतन उजीमाणा ।। 
दओ कर लै लाजन्द मख भाापै, अधर दसन है सौडित काॉंपै | 


. एक कौय परम 'पिभरारौी, भौ भौ प्रीगथि सम॑ग | 


'निसरै लाज व्यापैठ, पलकन्ह दहं राति रंग |।मध ० ११३ 


४० रामात्रयी शाखा« 


-वाम्याइकायाप्टाएक -+कजवाएक .बप७७१७) 4 कबपका ३ -. 
+.. जय कुरान 'ुरणणंक ायालएल्‍मांदुमथथ शुजायान ३७ हुंधभाया शुए्ाकामुन्थया शुल्क: 


रामाश्रयी शास्रा मैं श्रृंगार कै मर्यादित और सीमित होने के 


कारण अनभावा के प्रकाशन का भी अवसर कम ही है । 
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जी थीौड- बहत अवसर आएं हैं उन पर राम भक्त कृावियाँ ने अनुभावोां 
द्वारा रप्ताभिव्यक्ति मनौर॑जक ढंग सै की है | 


संभीग के स्थलौं पर स्तंभ, पलक, भत्रु, चर्चचता, भादि 
अनभाव उलपलब्ध है | मै बाटटिका-प्रसंग, वन मार्श और वन-प्रसंग 
तथा राज्याभिषौक उपरात मिलन के प्र॒स्गौं मैं प्राप्त हैं । इनके 
कुछ उदाहरण नीचे पदिए जाते हैं | अनेक साल्विकौं की अभिव्यक्ति 
करने वाले पष्प-वा टिका के 'निम्नाॉकित अैश है « 


बितवति चकित चहूँ 'दिसि सीता । कद गए नृप 'क्सोर मन 
चिंता । | 
ज॑ह जिलौक मृग सावक नेनी | जन तंद वरिस कमल 'सित ग्ैनी।। 
लता औट तब साखिन्द लखगए | स्पामल गौर 'क्सौर सुदाए ही 
देखि रूप लौचन ललबाने | दरसे जन पनज निधि पहिचाने ।। 
थक नयन रघपतिछाबि दैसेँ । पलकान्हिदूं परिहरी पनिमण ।। 
आधिक सभैह देह मै भौरी । सरद ससिडि ज न चितव चकौरी |, 
“ मानस, वा० २३१] १०३ 


विवाह के समय राम के रूप कौ अपने कैकण' मैं देख कर सींता' 
कौ स्तंभ साल्विक हुआ । इसकी ये पैक्तिया' हैं - 


निज पानि मानि मैह देख अति मराति सरूप ननिधान की | 
चालाति न भववर्तली विलौकानि विरह भय बस जानकी || 


> मानपत, वा ० ३२७|४० 
तथा द 
_ राम कौ रूप निहाराति जानकौं कंकन के नगा की परछांही |. 
यातेँ सब साध भलि गई कर टॉकि रही पल टारत बाही' || 
७» कंवितावली - बा ० १७ 


इसी प्रकार अश्र, रौचांच और प्रलय की अभिव्यक्ति' उस समय 
होती है जब सौता जी गौरी की फ्ा करती है। क्या “ 


पृणि पारवती भले भाग पाय परिकै | 
सजल सलौचन, सिणिल तन पलकित, 
आपै न वचन, मन रंहुयौ प्रैस भारिकै-।-गीतावली, बाल०७१ 
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कटा क्ष', लज्जा के वशीभूत हौकर कनस्ियाँ सै एप्रेय को और 
देखना' भी अनुभावां के अंतात है। संभौग मैं इसका वर्णान मिलता 
अं 
जैसे लॉलित लखन लाल लौने | 
तैसिये ललित उरामिन्षा, परसपर लखत सलौचन कौने ।। 
> गीतावली, वाल० १७०७ 
बहुरि बदन जिध अचल ढा'की | पपय तन चित भौद्द करि- 
बांकी | द 
खसंजन मंज तिरोठछ नयनानि । निज पति केक तिन्हाँहि सिंय 
ह सयनानि || 
« म्रानत, अथी ध्या० ११७ 


तिरछ करे नैन, ये तैन, लिन्‍्हैं स्मफाई कछ, मसकाइ घलीं 
>> कविता वली ,अगीौ' ध्या २१ 


कष्ट मय शथिति मैं + प्रिय के प्रम कौ देखकर आनन्द के अश्र 


और रौमांच का दहौना स्वाभाविक है | वन मार्ग मैं सौता के पैरौं 


से राम का है निकालते हैं | प्रिय के इस प्रेम कौ' दैसकर जगनकी 
कौ रौमाच हौजाता है और नैत्रौं मैं आनन्‍्दा श्रु भर जाते हैं - 


तुल्ती रघवीर प्रियाश्रम जगनि कै 

बैछि बिल॑ब लौं' कंटक काड़े । 

जानकी नाहकौ नेहु लख्यौ, 

पलकौ तन, बारि बिलौचन बाढ़े || कवितावली - 
अयोध्या - १९ 


वियौगावस्था मैं रूदन, प्रताप, उन्‍्माद, स्तंभ, अभ्र आर 
अनैक अनभाव है । इसके अंतर्गत पप्रिय की कशल समाचार पछना, 
यद्द जानने का प्रयल्न करना कि प्रिय कौ मैरी स्मृति है था नहीं 
संदेश कमा आदि आते हैं | जानकी- दइनमान से हुए वाताला प्र 
तथा संदेश कथन मैं उपर्युक्त प्रकार कैकश्ुभाव व्यक्त हुए हैं | रूदन 
प्रताप, अश्रु आदि के पीछे तथा आगे ऐसे अनेक उदाहरण्ण आए है 
तथा आएंगे कि उनका पनः दैना आवश्यक है | प्रिय की वस्तु के 
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दर्शन होने पर, अनेक अनभावों कौ आभिव्यक्ता करते वाला एक उदाहरण 
नौचै पंदिया जा रहा है - 


भूषन -“बपन वविलौकत सिथ के | 
प्रम-बिबतस मन, कैंप, पलक तन, नीरज नबन तीर भरै पपपेके । 
- गीतावली, किपष्कि० १ 


नायिका के अलंकार रूप मैं इस काव्य मैं अनुभावौं की विस्तृत 
पौजना नहीं है। नायिका कै अल॑कारों मैं सै कुछ ही का विकास .. 
इस काव्य मैं हुआ है | नायिका के इन अलंकारों में भाव और हाव 
हैला ही हैं और वै भी अल्प मात्रा मैं 


भाव- क्‍ 
_ मज्जन करे सर सखिन्ई समता | गई मृदित मन गौर नकैता। 
पृत्रा कील्ह आधिक अनुरागा' | निज अनुरूप सुभग बरू माँगा।: 

“मानसत- बाल २९८ 
हाव- 


अंधमा: बमाशक हदरेक 


पति परनि रामाह चितव पसिय सकृवति मन सकुपै ने | 
हरत मनौददरर मीन छवि प्रैम पिआसै नैन ||-मानस-बाल०३७६ 


हैला-+ 


| ही क्‍ 
चितवति चकित चहूँ दिसि सीता, कंद गए नृत्न 'किसि।र मन- 
पचिंता' ।। 


थके नयन रघपति छाब्ि दैखें | पलका नहहँ परिहरी' पनिमैष॑* || 
आधिक सनेद देह मै भौरी | सरद ससिददि जन वितव चकौडी 
लौचन मग रामाहि उर आनी | दीनहे पलक कपाट सयानी ।। 
जब सिय सखिन्द प्रमक्स जानी । कांड न सकाहिं कुछ मन सकृच। 
की । क्‍ द नी | 
» मानप .. बाल २३९ 
शौभा- : 


वपिक्रपक- जूक आग जाए कर 


जानकी की शौभा का बहुत वर्णन है | यह शौभा : 


अंक 
६९७) 


है | उसके सम्मुख सभी उपमार्ण हैय हैं “ 


देखि सीय शोभा सृश्च पावा | दुदर्थय सराहत बबन ने आवा | 
जन बिरचिं सब निज पनिपुताई | पिराधि जबिझ्व कैह प्रगाटि- 
देखाई ।। 
छुँदरता कहुँ सदर करई | छावबि गुई दीपिका जनु बरई ।। 
प्ब उपमा कवि रहे जुठारी । कैहिं पटतरां पबदेद कमारी ।। 
>पानप, बाल० २३०... 
मा धर्म- 


जज उखात चालक भा 


उभय वीच सिय सौद्दति कैसे । ॥़म जीव पविच माया जैसे । 
बहुरि कह छोबि जसि मन बसई । जनु मधु मदन मध्यराति-लसई। 
उपमा बहुरि कह ज़िर्य जौदी।जनुब॒ंध जिध पबिर्स शौहिनि- 


सौही।। 
अ्यानप्तल्‍्अया ध्यय-१२३ 


इनके अतिरिका अन्य अनेक अलंकार भी नापिका सीता हैं 
उपलब्ध हैं | तुलसी का उददेश्य उन अलैकारों कौ पविस्तार दैना नदी 
था' | जौ स्वाभाविक रूप सै आ सके है वे ही आए हैं | 


४- कृष्णपत्रयी शाखा 


क्र ता हक 
धयाद3 बकताक कला अंदादस रपकइकक 7०१३७ ग्ाका दाचितक लक पाक :+ राई ॥द% अऋषछछ 


इस शाखा के साहित्य का आधिकांश श्रृंगार से भरा है । इसके 

दौनौं' ही पक्ष संभौग और पववियौग मैं अनुभावौं का बड़े विस्तार कै 
प्ताथ प्रयौग हुआ | सभी पर॑परागत साह्विक एवं अनैकानेक कामिक 
अनुभावौं का इसमैं भंडार है जिनकी परिगणना करना भी सरल 
नहीं हैं | साटि्विक अनुभावाँ पं स्तंभ, प्रस्वेद, कैप, वैवर्ण्य, स्वरभंग, 
अभ्रु, रौमाँव और प्रलय हैं | इनमें सबसे अधिक प्रयक्ता अभ्र और कंप 
अथवा वेषथ हैं | इनके आ अनेक उदाहरण इस प्रव॑ध मैं स्थान-ल्थान 
पर उपलब्ध हैं अतएवं उदाइरण स्वरूप ही कुछ का उल्लैत्व नीचे 
पिया जा रहा है | 

वे पथ क्‍ 


कद भाउक बंजाओ- 


वैषथ. जत क्‍्याँ बने विवेचित आनन्द बढ़या न थौर | 
.. ७» हिरा बीरासी 
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देह दसा की सु नहिं का्हू, तैन भैन ममिलि अंटके | ज़र २६१३ 
बात तो कहत कॉडि गई अब कठिन परी “िद्रारी | 
तनती नाही' प्रान अस्ताविल्त भी कहाँ' कहा प्यारी || 

द “ हरिदास, कैलिमाल ११ 


स्वैदु 
तुर्माह जु चाहति कानति डौली 


| 
देखि गौपाल अवस्था मैरी उ्रम जल भीजी चौली || परमानन्द 
३४९१ 


अति मल्लीन वृषभान कुमारी । क्‍ 
हरि प्रुम-जल भीज्यों उर-अंचल, ततिहिं लालन न धवावति सारी 
“सुर ४६ ९, ९ 


आज बन पबिदरत जुगलनीकिसौर । 
परत रास नाचे सब रजनी, पीबछरत नाह्विन भौर | 
कामिननि कुटिल तमाकि तन फू लति, राति बिपरीति हहिलौर | 
कामी करत बयाएरि, छृम्ित प्यारी बसनाचल-छौर ।। 
| - दरिव्यास ४७७ 
श्रम-ज ल-शिविल सकत अभँग अँगनि आवनि उतर चकी की | 
क्‍ >महावाणीगी, सरत सख ८४ 
सहज गुरति विथुरनि अल्कानि की | शौभा' स्वैद बिंद कलकन कौ 
“ वललभ रासिक पृ० ४६ 
दिन डफतार क्ावत गावत भरत परस्पर छिनु 'छिन भैरी 
अति सुकुमार बदन श्रम बरघत, भलैमितै रासिक ककिशौर पिशौरी। 
“ इदरिदाप, कैलिमाल १९ 


रोमांँव 


धााव वाहद बयदह धााक मद 


रौम रौम पुलकित चकित थक्तित मैंन सदर मार । 
“ बलल्‍लभ रासिक ४६ 
हरण सौं फूल्यौँ तन तरकी कंबक़ी तीन चरवत चलत सौ' पसिंगार 
द्वार सकक्‍यौ |- माधरी वाण-ै-दान माधरी ३६१ 
इततै राधा जाति जमुन-तट, उततैं हरि आजत घर का | 
रोम पुल्ंक, गदगद बानी कही, कहाँ जगत चौरै मन कौ || 
द द “ सर २४४८ 

विदरत दौठ तलना-लाबल | 


- जनि परस पलकावलि वैषथ, कृत्त कृति नव गाल ॥4.8 
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जधानि परस पृलत्रकार्वालि बेपथ, कल कृणित नव बाल || 
“हरी व्यास ४६८ 
चाहत उरजानि छपौ जब, उठत नवल्ल कर कृापि ।। 
“ प्रकास,व्यालीस लीला 
ए्‌० २२७५ 
पीभा सरस हिय में बसी । 
भृगज नैनी लाल सन्‍्मुश् चितै, छवि सौहसी । 
कैप भंग भैंग जाति नागरि कु मंदिर ध्ती | 


अँक भौारि पिय सैज ऊपर बोध कंप लि कछ्ती ।|-दामौदर 
है स्वामी 
_+ निनी संग्रह पृ० १६ 


पठ़यौ मौत ज॑ सीत हर तैलाइ लपइईयो बास | 
त॑ लाॉह लपटयौ' उर की काॉप रूकि है हास || 
न्वल्लभ रसिक प॑ ४८ 


पॉछत पलकत पींक कपौलनि | डग मगात कहें नैन सलौलनि । 

क्‍ “माधुरी वाणगी-कैलि 

माधरी ३3२ 
प्यारै के परप्त हौत उपज्याँ सरस रस स्वरभँग वै पथ प्रस्वैद 
क्‍ भंग ढरक्यां || 
“माधुरी वाली-दान माधुरी 
हे 
प्रलय- द 


ऋकिक पवापव5 कहपद्षा धार 


श्री हरि एप्रिया सरत सब्स सर्धीर शरीर न चीर सम्द्ॉरि सकत 
कईँ अटक रहे हठ भटाकि सहैलि | 
“ मद्रावाणी पृ० १४१ 
गौपाल लाल सौ नीकैं जैलि। द क्‍ 
'विकल भई सँभार न तनकी सुल्दारि छूटे बार सकैलि ।| 
द « परमानरद २३१ 
जब नंद लाल भैन भारि दैसै । ः 
एक टक रही संभार न तनक की मौहन मूरति पैलै ।। 
| > परमानन्द ४४५ 
परत मरुम-बंद टप टपाकि आनन-बाल, भई बैदाल रति-मौह भारी। 
>सू २६५१ द 
सीभी स्याम नागरी-छाबि पर । ि 
. घ्यारी एक अँग्र पर मैटकी , यह गति भई पेरंरूपर ।। 
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देह दसा की सांधि नाहिं काहँ, भैन पैन 'मिलि भटक | सर २६११ 
बात तो कहत कॉडि गईं अब कठिन परी बिहारी | 
तनती नाही' प्रान अस्तविल्त भय कहाँ' कहा प्ययरी || 

क्‍ -“ दरिदास, कैलिमाल ११ 


3:55 
तुमाह जु चाहति कानति डौली 


दैखि गौपाल अवस्था मैरी थम जल भीजी चौली || परमानन्‍्द 
३५१ 


अति मल्लीन वृषभान कुमारी । 
हरि प्रम-जल भीज्याँ उर-अंचल, पतिहिं लालच न धवा वति सार्र 
“सुर ४६९१ 


आज बन पबिदरत जुगल-क्सौर । 
पुरत राप्त नावि सब रजनी, पबछरत नाह्विन भौर । 
कामिनि कटिल तमकि ते न फू लति, राति जिपरीति हिलौर । 
कामी करत बयाएरि, पुमित प्यारी बसनॉचल-छौर ।। 
.._- इरिव्यास ४७७ 

प्रम-जल-शिशथिल सकल अँग भैंगाति आवनि उबटटि चुकी की । 
द “महावाणी, सुरत घुख ८४ 
सहज गुरति जिथुरनि अलकाीनि की । शौभा' स्वैद जिंदु फकालकन ३ 

- वल्लभ रसिक पृ० ५६ 
दिन डफतार क्जावत गावत भरत परस्पर 'छिनु छिन पैरी 
अति सुकुमार बदन श्रम बरभत, भतैमिते रासिक क्शौर पफिशौरी 

द -“ हरिदास, कैलिमाल १९ 


रौम रौम पुलकित चकित थाक्ित वैन सूख मार | 

क्‍ -“ बललभ रासिक ५६ 

हरण' सौं फल्यो तन तरकी कैबकी तीन चरवत चलत सौं पिंगार 

हार परकक्‍पोाँं |- माधरी वाणगै-दान माधरी ३१ 

इततै राधा जात्ति जमन-तट, उततैं हरि आवत घर का । 

रौम पुलक, गदगद बानी कही, कद जात चौरै मन कौ |। 
ः -“ सर २४४८ 

विदरत दौ'ठ ललना-लाबल | क्‍ 

ज्पति . रस टुलकावलि वैषथ, कत्त कृतति नव बाल. ]। हारिं ज्यों 





3 
फेक 
(7 


स्तंभ 


रहुदेक वरंतिक पाक अदा 


प्तरिन की सी पांति रह गई इकटक ठाढ़ी | 
ः “ नंददास, शुक्ल पृ० १६३ 
जब नन्‍दलाल नयन भौरि देखे | द 
एकटक रही संभार न तनकी मौहन सूरति पैसे ।|-परमानन्द १५१ 


कृहा' करा पग चलत न घर कौ' | 
नेन वविमुख-जन देख जगत न, लुर्बधे अरून अधर का |।« सुर-३८१६ 


प्यारी तैरौँ वदन अमृत की पैक तामें बीच मैंन डै ।। 
- हरिदास- कैलिमाल ७ 
स्वर भेग- द 


तब बौली बजु॒वाल लाल मौहन अनरागी । 
सुंदर गदगद गिरा गगिरधराहि मधुर लागी' ।। 
- नंददास् शुक्ल, १६३ 
हरि मौसों गौन की कथा कही | क्‍ क्‍ 
मन गहृवर मौहि उतर न आयौं, हौ सनि सौचि रही | 
- सर ३४८६ 


राधे चलिरी हरिबौलत कौकिला अलापत, 
सुरदैत पंछी राग बन्यौ । 
१५ १४ पः 


हक 


श्री दरिदास कै स्वामी श्यामा कुँबिंदारी की, 
.._ अटपटी बान और कददत कछ और भन्‍्याँ || 
«+ दहरिदास-कैलिमाल १४ 


अग्र- 


अनल तैं +बरह-अभगिनि बतिताती । 
माधव चलन कह्दत मधुबन कौ, स॒नि तपति अति छाती ।। 
+.. _ गे 


ढारति नीर नयन भरि-भरि सब, वू्याकुल्ता' मदमाती ।।|सूर १४८९१ 


| 
#की 
8०] 


रूरध सस्‍्वार्स समीर सौं, सींतल है गई देह | 
तन मन डूबा जात है, इन भैनन के मैह |पाधरी बाणी-उत्कण्ठा- 
माधरी ४९ 


गृवा।ललिनी अनमनी सी ठाढ़ी । 
दारून पीर बिरह की बाढ़ी मदन गौपाल अकैली छाड़ी ।। 
॥४ हे त 


लौचन सजल प्रैम अति आतर सख अधर बंद मस्त गौ घीटि | 
परमा नंद +बिरहिनी हरि की, एपिठउ 7पउ करत अनाथ रही लाट |। 
“ परमान॑द १२१८ 


वैवर्ण्प- 


पाक शताउ 0 आहत ँयकके 


जब पपिय कहयौ घर जायठ अधिक चिंता चित बाढ़ी । 
दख सौँ दावबि छाबि ग्रीव नै चली नाल सी इहढ़ें || 
- नंददास शक्ल प०१६३ 


जिन माधौ राधा तन सजनी, सब विपरीत भई | 
गई छपाइ छपाकर की छीबि, रही कलंकमई || >सर ४०१२ 


काहे तै आजु अठछटे से हरि | 
लटपटी पाग अठपट सै बन्द, भटपटी देति आगे सारे || 
अटपट पाय परत मैं परत जब आवत हैं इत ढरि | 
श्री हारिदास के स्वामी श्यामा जानि, हाँ पाप आजु लाल औरै- 
रा ः परि ।। 
«» हरिदास- कैलिमाल श्८ 


कृष्ण काव्य में साटिवकों की द्वी भाँति कामिक अनभावोँ' 

की भी भरमार है | पद-पद और पैक्ति-पैक्ति में पे अनभाव दैते जा 
सकते हैं | इनका वर्गीकरण असंभव है | इन कामिक अनभावाँ मैं हास 
भौर कटाक्ष” सकसे अधिक महत्वपर्णा हैं। इनके अतिरिक्त आहिंन, 
चुंबन, अनुनय“विनय, रीकफाना-खीजना, दहास-परिहास, नुत्यादि 
भी इसी कै अंतर्गत हैं जिनका उल्लेख हम अन्यत्र कर आए है | अतः 
उनकी अनरू'क्ति सै कौई लाभ नहीं | अनभा वां के स्था ली -पला क- 
न्पाय से कुछ उदाहरणा नीचै दिए जा रहे हैं :« 
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आज 'निर्कुत कुम॑त मैं खलत नवल 'किशौर नवीन किशोडी । 
अति अनुपम अनुराग परस्पर सानि अभूत भतल पर जौरी || 
पविदुम फॉडटिक विश्विध तिर्मित घर नव कर्पर पराग ने थौरी । 
कौमल किशलय शयन सपैशल तापर श्याम पगनिवेशित गौरी ।। 
पमिथन हास परिहास परायन पीक कपौल कमल पर भोौरी । 
गौर श्याम भूज कलह मनौदर नीवी-बँंधन मौचत डौरी ।। 
हरि उर मुक्र वविलौकि अपनपौ पविश्रम विवल मान जुत अपौरी । 
'विबंक छवारा प्रलौइ प्रवीधित गपय प्रतिबिब जनाय निहोरी ।। 
नेति नैति बचना मृत सनि सानि लॉलितादिक देखत दुरि चौरी । 
जै श्री हित दरिवैंस करत करधुनन प्रणाय कौय मालावलि तौड़ी ।। 

द - हित चौरासी छः 
इंतत बैलत बीलत मिलत दैखों मैरी आखिन सुख । 
बीरी परसपर लत ख़वावत ज्याँ दामिनि | 
घन वमचमात शौभा बहु भाँतिन छुख | 
श्रुति धर राम कैदारों जम्पौ अधरात 'निपारौरा सुख । 
श्री दरिदास कै स्वामी श्यामा कुंजाबिहारी के | 
गावत सरत दैत मौर भयाँ परम सब | 

“ इरिदास- कैलिमाल 3३ 


रूप संग्राम राति बैत नौकै | 
एक तैं एक रन वीर जौधा प्रबल, मरत नाहिं नैंक आति सबल जी के |। 
भौंद कौ द॑ड, स्तर नैन, धानाषि काम, छ्टानि मौनौं' कटाउछनि - 
रा 'निहारँ । 
हँंसनि दुज-वमक करवारिन लौ' है भ लक, नवानि-छत-घात नेजा - 
. सम्हाईँ ||आि 
“ सूरसा गर २७४ ७ 
आली' री रास मंडल मध्य निरखत _ क्‍ 
.. मदन मौइन अधिक प्यार लाडिलौ रूप निधान || 
चरन चार हँसत मंद, ममिलवत गति, 
भाँति भाँति भूव विलास मंद हाप्त लैत मैन डी मैं मान ।। 
दौऊ मिली राग अलापत गावत, 
दौड़ा “हौड़ीौ उधटत दै करतारी तान ।। 


कद. 
कु 
(2 


"परमान॑द ० निरखत गौपी बन, 


बारत हैं निज तन मन प्रान ।। 
«७ शरपा नंद ९३२ 


बांकै नैन अन्यारै बता | 
'चित्॒वनि फदनि मंद मौहन- मृग, अख्तभा गिरयो जिनू गान ।। 
- हरिव्यास ४५९३ 
नायिका के अलंकार - द ः 


अदा ब्ाककंआए८0- १ैच्याति +१०शपकप्पलातओ +ााक, 44हदक "०० का दय १२२ अप रीफरपमाकां+ +बारच$००० चुके वववााफ्क, 


नामिका के २८ अलंकारो की गणना' भी अनुभावा में है । 
इनके भी लगभग सभी रूप कृष्ण सागीहल्य मे उपलब्ध हैं | संपूर्ण 


कृष्ण साहित्य नाथिका के विभिन्‍न अलँकारौं सै भरा-पुरा है और 
लगभग सभी भक्त कवियाँ की नामिकाओं मैं उपर्युक्त ९८ अलंकार 

या अनुभावौं कौ खौजा जा सकता है, अतएवं उनके विस्तृत उदाहरुण्ण 
देने की आवश्यकता नहीं हैं। इनमें से कुछ के उदाहरण नीचे पदिए 
जा रहे हैं: क्‍ द 


भरा व्‌- 


थक धहा83 फफपारी 
+ 


प्रथम सनेह दुह्ैनि मन जान्यौ | 
भैन-मैन की नहीं सब बातैं, गहूय प्रीति प्रगटान्योँ ।। 
द क्‍ - सूरक्ता गर १२९१ 


नैक लाल टैकौ मैरी बाहियाँ | 
औषघट घाट चढ़यो नाहिं जाई रपटत हां कालिन्दी मादियाँ ।। 
सुन्दर श्याम कमल दल लौचन दैखि स्वरूप गुवाल अरूफानी ।। 
उप्जी प्रौति काम उर अन्तर तब नागर नागरी पदचानी ।|। 
हंसि ख़नाथ गददयौ' कर' पललव जाते गगरी गिरन न पावौ । 
"परमास- न्‍्द" गृवालिन संयानी कमल नयन कर परस्थाणदह भाषे ।। 
द द द -“ परमानन्द ७९८ 

बनी बृषभान-न॑दिनी आजु | 
भूषन बसन पविविध पहिरे तन गीषय मौहन हित साज | . 
दहाव भाव ला वन्य भुरकाट लट इरत जुवाति-जन पाजु ।। 
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रूचिकैफकास परसपर जैलन तागे | 


राग रागिनी अलौकिक उपजत, नृत्य संगीत अलग लाग लागे |। 
रागद्दी मैं रंग रहूयौ र॑ग के समुद्र मैं थे दौऊ भागी | 
क्री हरिदास के स्वामी स्थामा कुंगाबिहारी, पै रंग रहयौं रस ही में 
द पागै ।। 

“- कीलिमाल ९२ 
हा व- द 


नागारि मन गई अरू भायई | 

अति जिरह तनु भई व्याकुल, घर न मैंक सहाई ।। 
स्यथाम सुंदर मदन मौहन, मौहिनी सथ्वी लाई । 
चित्त चर्च कुंवर राधा, खान-पान भुलाई ।। 
कबहुँ (बिहंसाति, कब॒हु 'बिलपति, सकृचि रहत छाई । 
मातुनपितु कौ जास मानति, मन बिना भई बाइ || 
जननि सौं दौहनी माँगति, बैगि हैं है से माइ । 
सर प्रभ कौ खररिक मिलिहौँ, गएमौदि ब॒लाई | | 

“ सर १२९६ 


अतिरति स्थाम सुंदर सौं बाढ़ी । 
दैशखि सरूप गौपाल लाल कौ रही ठगी सी ठाढ़ी ।। 
घर नाहिं जाइ पंथ नाहिं रैंगति चलनि बलनि गति थाकी । 
. हरि ज्यों हरि कौ मगु जौवत काम मुगधमति ताकी ।। 
नैना “मैन मिले मन अकूभूयौ यह नवृगरि वह नागर | 
"परमान॑द" वीच ही वन मैं बात जु भई उजागर ।। 
रा “- परमान॑ंद ३६७ 


अलबैली सुकृमारी भैननि के भागे रहै, 


जब लगि प्रौतम के प्रान रहें तन मैं । 
पहै जिय जायाति, प्यारी रमन कौ न दौत न्‍्यारी , 
'तिनही कै प्रैम रगि रही मन मैं |। 
परम प्रवीन गौरी द्वाव भाव मैं 'किशौरी 
नए नए छा के तरंग उठै पिन मैं । 


+00 
पहित धृव प्रीतम के नैन मीन रसली न, 


बैलिवौ करत दिन प्रत्ति रूप बन मैं ।। 
-धृवदास-व्या लीस लीला- 
भवन श्रृंगार पत लीला पृ०८७ 
बैंनी बिशाल रधालन की | 
उरभी परकरद के लौभ लगी तन बनी मनाँ भॉलि वालन की । 
हाँ कहा बरनौं अलबैली महा मधुरी गति मत मरालन की । 
श्री बिहारनि दासि कें और नहीं सिर मौर सभै नव वालन कौ । 
सत्री श्याम सकाम सची सिर संदर बैंनी विशाल रखालन की ।। 
«“ दिहारिन देव की वा नी- मिमी स॑ग्रह- 
ः पुणू ४१. 
मंजन करि मन मौहनी मौदइन मादित परस्पर करत सिंगार | 
माँग सुहाग फबी शिर पाग अति अनरा ग पहिर उर हार । 
मुग मद भाड़ रचत कर बैंदी अंजन नैननिरसि मंख चार | 
श्री नागरी दासि बलि पविचित्र "बिहारी 'िहारिन दुलीस पविलस्ति- 
हर द सखसागर । ड़ 
श्री नागरीदास की दस्तलिखित वाणी 
| - निजी संग्रह प०५ पर 


लाल प्रिया कौ ध्ृंगार बनावत | 

कौमल कर कृसमनि कब गृँधत मृगमद आड् रचत सच पावत । 

अंजन मन रंजन नख बर काटि चित्र बनाय रावत । 

लेत बलाय भाय अति उप्त रीभ रसाल माल पहिरावत | 

अति आतुर आसक्त दौन भए चितवत कुँवारि कुंवर मन भावत । 

भैनन मैं मसिकत जयानि 'प्रण प्रेम विवश हंस कैठ लगावत |. 

रूप रंग सीवा भ्र गीवा दँघत परसूपर मदन लजाबत । 

सह दासि सख ननिराति निदह्यल भय गई निशा! नव नव गणा गावत | 
“ सरस देव की वाणौ-निजीसंग्रद पु०९ 


कछक उगमौ रगमीग, दैत सगवी पैन | 
चपल खरे रस अनसेर, भरै मनौरथ पैंन || माधरी वाणी»०उल्कण्ठा 
. माधुरी १३७ 
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हैला- 


अक्ार चमक फथक 


पसखियनि यह विचार, परयों | 
राधा कानइ एक भए दौऊ, इमसाँ गौप करैयौ ।। 
चंदावन हैं अवही आई, अति 'जिय हर्य बढ़ाए | 
औरै भाव, अंग छवि औरै, स्थाम मिले मन भाए ।। 
तब वह अखी कहति मैं बक्कौ, मौतन फफिरि हँसि हैरयाँ । 
जबहिं कही साखि मिले तौहिं हरि, तब रिस करे मख फेरयौ || 
औरै बात चला क्यो लागी, मैं बाकों पहिचानी । 
घर स्थाम कै मिलत आजुद्दी', ऐसी भई सयानी ।। 

>सूर ३३३८ 


बाँह इलावति आवति राधा | 
बदन कमल भापाति ने उधाराति रहयौ है तिलक मिटटि माधाव। 
गगिरिधर लाल कँवर नँद न॑दन ते जु प्रम करि लाधा || 
रहसि पिली प्राण प्यारै कौं रही न एकौ साथा ॥| 
काजर अधर 'मिलयौ भैनानि कौ पिग्रैंटी काम की बाधा | 
परमान॑द स्वामी राति नागर तैरौ पुन्य आगाधा || 
ह « परमा नंद ४०८ 
नागरी “निकुंत ऐन, क्सिलय दल राचित शैन, कौंक कला-कुशल कैवारि औी 
ह उदार रौ । 
घुरत बंग अंग-भैंग, हाव-भाव भूकाटि भंग, मा धुरी तरंग मथत कौ 
द मार री ।। 


मुखर नृपर्रानि सभाव, किंकिनि विचित्र राव, जिरभि>विरभिनाथ 
बदत वर 'विद्दार री | 
लाडिली पकशौर राज, हंस हंसिनी समाज, सौंचत हरिवंश भैन- 
सश्स सार री ।। 
- हित चौरासी ७६ 
नवल कुंवारि मख कमल रूप रप्त करत पान नागर नैना बलि | 
त्रिपित हौत नाहिं नव नव भाइन अठके उकत न इत उत् कई चलि ।। 
परत न पलक अलक छाबि निरखत बैंदी भाल कंठ मक्तावलि | 
हित धृव चाहत यहै रदहै नाशा मूल कपौल 'चिबक रालि ।। 
“धृवदास? वृगद्यालिस लीला , 
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आज छाबि औरै तेरै तन की | 
ऊ*ै स्वासनासिका नागरि वदन ऊपर कन वन की | 
चकुत चाहइनी भैनन चहत हैं कहत प्रीतम के संग सखन की । 
उरज पात नख वात जनावत भाभिनि मनमथ रन की । 
भधरनि प्रगट दैेखियत प्यारी छाप छाँहनी पिय बारू रदन की | 
दामौदरापिय लाल लाडिली फली डॉ लत मन की ।। 
- श्री दामौदर वर की वाणी का निजी स॑गृह 
जे पु० ३ 
ली ला+ ः 
 बुतरि कुंवर कौ रूप भेल धरि, नागर पपिय पहं आई | 
प्याररिहिं हरि न मिले सकुबी जिय उपजी तब इक ब॒द्धि उठाई ।। 
हाँ बंदावन-चंद छबीलौ, रा धा-पति सुखदाई | 
तू कौ ड्रिया-प्रिया कह टैरत, तथि बनभूमि पराई ।। आदि 
“ व्यास ४४८ 


कौ'ऊ सौ सौ सनी पहिरावत सारी हो | 
करते वशी हारि लईं हॉसि कै सकंवारी हो | 
तब ललिता- 'मिलीकै कछ इक बात पविचारी हो । 
+प्रथा बसन 7पिस के दये तपिय के दये प्यारी हो || 
“ माधुरों वाणी -वंशीवर माधरी पु०६३ 


प्रगल्भवा- 


बाज दाक्रा> बहार मचत्क प्याएं, शक 


इन तैं निधरक और न कौई । 
कैसी बद्धि रची है नौखी, देखी सनी न हौई || 
यह राधा सै हाथ विधाता, बद्धि चतरई बनी । 
कैसे स्पाम चुराइ चली लै, अपने भूषन ठानी || 
और कहा इनकौ पहिच नै, मौपै लख नजात | 
पूर स्थाम चंद्रावालि जाने, मनहीं मन मुसुकात ।।सूर- २७७८ 


वृषधान नौदिनी मधर कल गावै । 
पविकट औधर तान चर्चरी ताल सौँ न॑ंदन॑दन मनसि मौद उपजावै || 


403 


प्रथम मज्जन, चारू चीर, कम्जल, तिलक, श्रवन कैंडल, बदन चंद्रन्नि 
लगा वै | 

सभग नक बैसरी , रतन हा'टक जरी, अधर बँधक दशन कैद चमकापै || 

वलय कैकन चारू » उरासि राजत हास, काॉटिव पकीकनी , चरण नपर- 
बजा वे ।। 

ईस कल गामिनी, मथत मंद कामिनी, नख्वनि मंद बौतिका रंग रूजि- 
धावै ।| 

ननिर्त सागर रभतत रहसि नागारि नवल च॑द्र-्वाली विविध भ॑दान जनजवे । 

कौक पविद्य गवदित, भाई अभिनय निपन, भूविलासानि मकरकैतनि 
नवापषे || 

- हित चौरासी ८१ 


की डत कुग कुटीर किसौर | 

कुपुम-पुँन राचि सैत् है 'मिरलाँ, विछारि न जगनत भौर । 
स्थाम काम बस-तौरि कंवकी » कैजानि गाहि कंब-कौर । 
स्यामा मृंच-मुँच कहि, खंडित गंड अधर की और || 
नागर नीवी-बैधान मौचत, चरन गहि करत 'निहौर । 
नागरि नैति-भेति कि + करे सर, पैलत 'गहि डौर || 
मत्त-मिथन मैथन दौऊ' प्रगटत, बरबट जौबन-जौर |. 
व्यास-स्वा मिनी की छाबि निरखत, भय सखि लौचन चौर || 

द रा “व्यास ४६७ 


तैरौ मग जौवत लाल बिहारी । 
तेरी समाधि अजह नहीं छटाति, चाहत नाडिने नैक निहारी ।। 
औमक आय है करसों, मंदै सेन अरबराइ उठ चिहारी । 
श्री हरिदास कै स्वामी स्थामा दूँढ़व, वन मैं पाई प्रीया 'छिहारी।। 
-कै लिमाल १५४ 


उपर्युक्त स्वतृपाउदा दरणी सै इस शवस्ा मैं अनुभावौं की फ्रवरता 
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प्रकट हौ' गई होगी | यथार्थ मैं इस शाखा मैं इन सा लिविक हे 
नायक-नायिका के घौवनालैकारों के अतिरिक्त अनैकानैक कामिका 
वाचिक, आहार्य और मानसिक अनुभाव उपलब्ध हैं | उनकी सूची 
प्रस्तुत करता न तौ' इष्ट द्वी है और न लाभ दायक ही | इतना 


मान्न ही यवैष्ट है ककि कृष्ण भक्ति शाखा के मैं अनभावौं की 


प्रधरता है । 


व ७ 
(९.2? 
(2 


(ख) व्यभिवारी भाव- 


४४७७-४४ छ४ ५४७४ ए-४४०४“छ७८ 


_पर्चिकक पाया मादा भा७क- सशका5 ब्यार 


रख के चपर अवयवां -भाव, विभाव, अनुभाव और व्यभि- 
चारी भावों मैं व्यभिवारी भाव अैतिम है पर कम महत्वपर्ण नहीं 
है । यथार्थ मैं ववभाव जहा भाव कौ उद्भूत करते हैं, अनभाव उनकी 
बाहुम अभिश्यिक्ति' करते हैं, वहाँ व्यभिवारी भाव उनकी पौष्ट कर 
उन्हें रत की स्थिति तक पहुँचाने वाले हौते हैं | ह 


व्याभिवारी भावाँ की शास्त्रानमौदित संख्या १३ है | 
श्रृंगार रस के सवात्मक एवं दुखात्मक होने के कारण शवाशििक वब्यभि« 
वारी रातिभाव फै परिपौषक हो सकते हैं। स्वामान्यतः: तैतीस 
व्यभित्रारियाँ मेँ सै औग्॒य, मरण', आजलस्पय और जगप्सा कौ छौड़कर 
सभी इसमैं आ सकते हैं | 'किंत शुगार का रस-राजत्व एसिद्ध करते के 
हलिए अनिकानिक प्रकार से इन्हें भी इसके अंतर्गत सै लिया जाता है। 
इसके अतिरिक्त पवरौधी स्थायी भावों ( करण, वीभत्स, रौद्र, 
वीर, भयानक) को छौड़कर शैण" स्थायी भाव भी इसके व्यभिवारी 
भाव कै रूप मैं आ' सकते हैं | 


भक्ति साहित्य मैं प्राप्त धृंगार रस इतना विशाल, विस्तृत 
गंभीर और बहुरूपी है कि उसमें सभी संचारी प्राप्त दो सकते हैं । 
पविशैेषा कर प्रैमाश्रयी और कुष्त्ताश्रयी शा मैं इनकी बहर॑ंगी बौजना' 
है| ज्ञानाश्रयी और रामाश्रमी शाया मैं श्रृंगार की स्वल्पता के ही 
अनुरूप इनकी मात्रा भी कम है। प्रस्तत अध्ययन मैं प्रत्येक शाबान: 
प्राप्त न्यभिषारियौं की पविशेषताओं का उल्लेख एवं स्वल्प उदाइरण 
ही पदिए जायेंगे | प्रत्येक संचारी कै प्रत्येक भक्ति कवि सै उदाहरण' 
पैग्रह करने का प्रयत्न नहीं किया गया है ईके क्यां+क उससे कलैवर 
वृद्धि के अतिरिक्षत अन्य कौई और लाभौकौ संभावना नहीं है | 


७- झानाश्रथी शासा<« 


धकाओ 0 वगाए% वा ाांधाजं प्याज ब्यदाक सवाल आया अध्तकवाई७- प्कतछा 


इस शाखा मैं श्रृंगार रस सौमित मात्रा मैं उपलब्ध है आँ 
उसी के अनुपात मैं रस सै परियौं की विविधता गौ।' ' पे !] 
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जाती है। 'निर्गण ब्रह्म के 7प्रयतम होने के कारणा और उससे एमलन 
के क्षाणां की स्वल्पता के कारण इस शाखा मैं वे ही सवारी भाव 
अधिक मात्रा मैं हैं जौ कि हुदयकी इस पीड़ा कौ उभारते वाले, 
मिलन को उल्छुकता कौ अभिव्यक्त करते वाले तथा उस पप्रय के मद मैं 
डूबे हुए साधक की तन्‍्मयता कौ प्रदर्शित करने वाजै हैं | ऐसे व्यामि- 
नारियां मैं प्रमुख दैल्य, मद, विबौध, गर्व, मरण , औ्सक्स, शंका, 
स्मृति, हर्णा आदि है | इनके कछ उदाहरण' नीचे 'दिप्रै जा रहे 

हैं; - 


दैन्य:- 


सर््यक १४०७ सकता इक 


7प्रया का प्रैमी सै घर आने की यावना और अपनी पीड़ा 
की अभिव्यक्ति दीनता पै भरी है:- 


बालम, आवी हमारे गैह है | 

तम पबन दख्िया देह रै | 

प्ब कौई कहे तथ्हारी नारी , मौकौं लागत लाज है | 

. दिल से नहीं पदल लगाया, तब लग कैसा सनेह है | 

अन्न न भावै नींद न भापै, गृह-बन धरैं न धीर रै । 
कामिन कौ है बालम प्यारा, ज्यों प्यास कौ नीर रै | 
है कौई ऐसा पर उपकारी, पपिवसौ' कहै सनाय है । 

अब तौ' बैहाल कबीर भयौ है » बिन देख जिव जाय है || 

मद- 


जात, प्रध्यक सा56- हम रच 


७४ १॥ 


प्रम की चल्का लगने पर कौन यह कपड़ा की-नेका । प्रैम 
का प्याला' पी लतैने पर एफर और कया नशा करै | इसका बमार 
कभी नहीं जयता और प्रैमी मतवाला दौकर पमता फिरता है- 

कौ' बौने प्रैम लागौ' री माई कौ बीते | 

राम-रसाइण-मातै री घाई कौ बीपे || 


अ्रदक, चाददाई- पाक ऋाइतत्ा काश नशा मायाका अादक २०६8 १0१७: भा जाए: ब्यपओ: साक-१6% हक जला जवथाक पालक सता पा एरात बता. 2 गड जाकर ज्यातयत जाजओ!' बाकर३ आप जाल जद प्रजा: गज हा श्रपाक पतात, #कक- आसा6 प्रयाक स्यतत वाहक पाकाक, जरद+ काश. अप -अय दाता प्रताप पाक शाप प्रदाड॥ नफण७ भजन), 


१-० कबी र-हजारी फ्रताद द्विवेदी, कबीरवानी- १४ 
२- कबीर-हजारी प्रताद 'ह्विवेदी-कवी रवा नी - १०२ 
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तथा- 
कृबिरा प्याज्ञा प्रेम का, अंतर दिया लगाय । 
रौम रौम मैं रामि रहबा, और अमल क्या साथ ।। 
राता-माता ताम का, पौया प्रैम अधाबव । 
प्तवाला दीदार का, मांग मुक्ति बलाय ॥। 


हरि-रस पीया जाएणिये, जै कबहू न जाई छुमार | 
| ५ 
पैंमता पैमत रहै, नाही' तनकी सार | 


घूतल रहलूँ मैं नींद भारि हो, पपिया / वे जगाष । 
चरन-कवल के अजन द्ौ गैना ले बे लगाय । 

जासाँ रनविदिया न आप हो नाहिं तन अलक्ताय । 

पपिया के वचन प्रम-सा गर हो चलूं चली हो नहाय ।। ह 


हर्षा, गर्व और धृति 


कर: आधोपेत>4पॉरेक कावकता १ साधक अत अल अपलाक 'खादक अहादह १६25 ऋण कास्वक 


प्रिय के प्रेम का ज्ञान हौने पर दर्षी,गर्व और धृति भावों 
कौ' अभिव्यक्तः करने वाला' एक सुंदर पद निम्नलिखित है- 


सलखियौ, हमई भई बलनासी । 
आयौ जौबन जबिरह सतायौ, अब मैं ज्ञान गली आठिलाती । 
ज्ञान-गली में खबर मिल गयै, हम मिली गपया की पाती । 
वा पाती मैं अगम संदेसा, अब हम मरने कौ न डराती । 
कद्वत कबीर सुनौ भाई प्पारै, वर पाये अबिनासी । । 


स्मृति और व्यारषि- 


प्रिय की स्मृति मैं दिन-रात पैन नहीं पमिलती , क्‍लेने मैं 
दर्द हौता दे और मन तरप्ता करता है | इन्हीं भावों कौ व्यक्त 
३० कबीर- हबारी प्रसाद 'द्विविदी-कर्वी रवानी- २०९ 
पृ ४ हे. |... ४ ड़ श्र १९०] ३२ 
पू> त ्ब्ः क्र ब्ः न १८७० हु 


+..। सूख +छ + है ह 0 हह४.. ४ पे 


करने वाला बह एक पद है- 


साई पिन दरद कौजै हौय । 
दिन नाहिं बैन रात नहिं निंदिया, कापे कहूँ दुख हौय | 
आधी रतिया पपछल पहरवा, साईं पबिना तरस रही सौय | 
कहत कबीर पुनो भाई प्यारै, साई मिले सूख हौथ ।।* 


मरणपू< 


दा कक चप्क अल लफख्यक 
हु 


शृंगार में मरणा संवगरी का प्तामान्यतः वर्णन नहीं होता 
किंतु वियौग की पीड़ा मरण7न्‍्तक हो सकती है| इसी रूप में मरण 
प॑चारी श्रृंगार मैं सशीभित हौ' सकता है | कवीर ने अत्य॑त सहज रूप ; 
इसका उल्लेख प्रकिया है | 


हमसी रहा न जाय मुरालिया कै धुन सुनकै । 

बिना बसन्त फूल इक फुलै भैवर सदा बौलाय | 

गगन गरजे 'बिजुली चमकै, उठती 'हिय्रे हिलौर | 
विगत कँवल मैध बरसाने वचितवत प्रभ की और | 
तारी लागी तद्ाँ मन पहुँचा, गैब धरा फहराय | 
कहै कबीर आज प्रान इमारा, जीवत ही मर जाय || 


उपर्युक्त कुछ उदाहरण्य ज्ञाताश्रगी शाखा मैं व्यभिचारियाँ के 
पयैष्ट प्रयोग कौ ब्तलाने वाजै हैं | जिंन-जिन स्थानों पर भक्त-कावियों 
ने अपने मिलन-वियौग की भावनाएं व्यक्त की हैं, वहौं-वहीं स॑चगररियां 
की सृष्टि अपने आप हो गईं हैं | ध्याक्ष्य है कि इनका प्रवैश स्वाभा-वः् 
रूप में हुआ है तथा इनमें श्रृंगार पविरौधी सैचारी कम ही है | 


८- प्रैमात्रयी शावा- 


अल भा 90 पता धाााक एड आजा पाजा+ प्राधक 


प्रमाश्रयी शाख्रा मैं श्रृंगार की विस्तृत एवं पर्शा यौजना है | 
इसमें श्रृंगार कैपभी अंगौषाग उपलब्ध हैं | व्यभिवारियां की गौजना 4 | 
इसी कारण से इस साहित्य मैं विस्तार से है। इस सम्बन्ध में यह 


+कवलओ सयादक कसा वाद्य सतादता- धधाक, अारदाक यान 2> जगह पांशक पाक अल्‍ठ्ा0 प्रा 'धयपरा8 पाता ऋरााक बहाना सतह शतक तक वाबात कमामाक प्रशाइक जायकक जड़ा? 644 भरत धातीझ आकक धरापाक जाताल +डपद पाक फालकः पाता अदला श्मशान पाक भा साल कजाक अदाका सथाका सलंगक कमा भरत अज्जी पदक अकमलीिजतटबर १40: द्रया्तात द्रदाआा, धाम 
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कैवल कृष्णाश्रयी शाला सै पीछे है| शैषा अन्य क्षभी शाज्ानों से इस 
व्यभिवारियां की अभिव्यंबनना अधिक है | इस शाज्ा मैं प्रैम कथा 
अनैकमौ डडईँ के कारण जहाँटरृेँंगार के विभिन्‍न रूपौ की व्यजना 
संभव हो! सकी है, वहाँ दूसरी और अपनी प्रबंधात्मकता कै कारण हई 
ता यक-ना मिका की भावनाओं का वह उन्‍्मक्ता उदुगार उनमेँ उपलब्ध 
नहीं है जौ कि गीत-मुक्तक प्रधान कृष्ण्याश्रयी शात्रा मैं प्राप्त है । 


प्रमौश्रयी शाला के साहित्य मैं लगभग सभी संचाररियाँ 
कौ ख्रौजा जा सकता है । मुल्य रूप से ववियौग-प्रसैग मैं सर्वत्र जुड़ता, 
मौह, उन्‍्माद, व्यायधि, विषघगाद, और 'विन्‍्ता आदि तथा सँयोग- 
प्रपैगौं' मैं हष-, श्रम, मद, गर्व, अलप्तता, और धृत्ति प्राप्त हैं। इनमें 
सै उदाहरणा स्वरूप कुछ संचार रियाँ कौ नीचे दिया जा रहा है- 


“निर्वद- 


हुदय मैं प्रेम की अगिन जल उठने के बाद प्रैमी का ध्यान कैंव 
एप्रय की और ही रहता है | संसार से उसे “निर्वेद हो जाता है | व 
समस्त सांसारिक बँधनों को तौड़ने कै ।लिए तत्पर रहता हैं । इस 
शाखा मैं प्रैमियाँ का यौगी दौना उनके उकरू इसी पनर्वद का बौतक 
है| रत्नसैन, संजान और मनौदर सभी ने राजपाट त्याग पिया । 
“नाथिकाओं मैँ भी प्रेम जनित इस +निर्वेद कै दर्शन होते हैं । इसका 
सबसे संदर रूप मध्मालती के पक्षी हौ जाने पर व्यक्त हआ है । 
पक्षती हौते दी पमस््त स्थाँ कौ छौड़ कर समस्त मौह-माया के 
बंधनाँ कौ तौड़ कर वह बावली सी अपने प्रैमी की खौज मैं सर्वत्र 
घमती है | "िर्वेद के दा उदा द्रण नमन के रूप मैं नीचे दिए जा 
रहै हैं: - 


मधर नाव साॉनि जिउ भागा ,मधमालती सब ध॑धा' तजा । 
छांडैसि मया मौद संसतारा, छाँडठ लौंग कंटब परिवारा' | 
छाडठ सहस जैतउ रस कैसी , छाडेठ तै सब बा'रि सहेली | छुक 
छाँडउ भौग भगित रक्त आजा, छाँडैठ मात पिता पर बासा 
छांडिउ अर्थ दर्व आथी , छाँडेठ जन परिजन संग साथी | 
छाडेठउ राजपा ट जत, सख सैज्या नींद भौग | 

छांडेठ रद्त चाउ सब, किपयैठ पैसे कर सौग |।मधमालती 


5090 
तथा- 


मौदिदि यह ल्ौभ सुनाठउ न माया | काकर सुद्ध काकरि यह काया । 
जाँ निआन तन हौ्ाहि छारा | माही फोखि मरैं कौ' मारा । 
का भूलहु एहि चंदन बोवगा । बरी व दवा आग के रोबा || 
हाथ पाउँ सरवन औ आंखी | थे सब ही भारिह पान साखी । 
सौत सौत बौलाहिं तन दौख | कह कैसे हौडाह गति मौख । 
जी मल हौत रण औ भौग | गौपि चंद कस छात्षत जौग । 
औनहूँ सिस्टि जा देख परैवा | तजा राज कारी बन सैवा ।। 

देख अंत भपत होडाडि गुरु 7दवौनद उपदेश । 

सिंघल दीप जाव मैं माता मौर अदैस || पद्मावत १३० 


दैन्य 

इस शाखा के नायक-नाथिकाओं कैजीवन मैं अस्फ लता के अ 
अवसर आाते हैं जिनके कारण निराशा और तज्जनिता दीनता उनमें 
आजाती है | यह दौनता उनके प्रैम कै कारण हीं उत्त्पन्न हौती 
है | इसके साथ - साथ विशक्िप्तता, उन्‍्माद आदि की स्थिति 
भी आ जाती है और प्रैमी अपने प्रेम की सफलता एवँ अपनी 
सहमग्रयता के लिए भगवान सै प्रार्थना करने लगता है | इस दैन्य 
के दो उदाहरण नीचे पदए जा रहै हैं:- 


हा. अन्‍कव 4 के # 


सौरि हियें वित्रावलि नैहां, भैनन्द्र चुवै मधा कर मैँंहा | 
नदी नार बन चई दस फ,ला, भटकत पफिरे कैअर तह - 
भूला || 

पैथ न सु भसृभा बन, चलत राह नाहिं पाइ | 
खन बैसड सन धावइ, खन रौवइ बिलबाई |।चित्रा०३०९ 


बा 


राजा बाउर जिरह 'बिपौगी | पैला सहत्त बीस संग जौगी। 
पदमावति के दरपघन आसा | द॑ैडवत कौनदढ मैठप चहँ पा 
परब बार दहौइ कै सिर नावा | नावत सौस दैव पँँद आबः 
नमी नमो मराथन दैवा | का मॉौँहिं जौग सकौं कर सैवा | 
तूँ दयाल सब के उपराष्दीं | सैवा' कैरि आस तौदहि नाही | 
ना मौहि गुत न जीभ रख बाता । तूँ दाल गुन निरणन 
दाता ॥. 


पुरवाँ मौरि दास कै आसा । हा मारग जौवी' हारि स्वासा । 
तैडि विधि बबिनै न जानों जैहि पर्बाध अध्तुति तौरि । 


कुरः सुदिष्ट और 'किरिपा पहिंछा पूजै मौरि ।।परदमावतू १६५ 


पविरह की स्थिति मैं बारहमासे के प्॒सगों मैं भी यह दैल्य 
अनेक स्थान पर प्रकट हुआ है । 


उम्रता- 

श्रृंगार रस में संवारोी रूप मैं उग्रता सामान्यतः नहीं आती 
है| हाँ, पदि किसी कारण मै प्रैम-पँथ मैं कौई बाधा आजायए तो 
प्रैमी के हुदय मैं उगता की भावना आ सकती है। इस उम्रता का 
कारण भी प्रेमाधिक्य है, अतः इसे भी स॑चारी रूप मैं सूवी कार 


करना होगा' । इसका' सर्वोत्तिम उदहृहरुण रत्नतैन का मौदिर कै देवता 
पर पबिगढ़ना' है « 


अरै' मालिछ जबिसवासी देवा | कैंत मैं आई कीििद तौरि- 


सैवा | 
आपनि नाउ चढ़े जी दैई । सौ तौ पार उतारे सैई | 
सफल लागि फा टैकै तौरा] सवा # सैंवर त॑ भा मौरा | 
पाहन चढ़ि जौ बहूँ भा पारा | सौ मैसे बड़े मंफधारा । 
5५३४ शा) आऋजऊऋ न एऋ हल 
डजो पाहन पजा | भार 
काडे न पृणिअ सौइ निरासा । म॒एँ जिभत मन जाकरि आस 








पसिघ तरैंडा जिन्‍द गहा, पार भए तैहि स्ताथ । 
तै पारि बड़े वार ही मैंड पौछ जिन्‍दह हाथ ।। , 
- परदमावत ३२०१ 


2] 


लज्जा और वाघ्त« 


श्रृंगार रस में लज्जा और त्राप्त सैयौम की स्थिति मैं विशेष” 
रूप से हौते हैं। प्रथम समागम के अवसर पर नाजयिका का लजाना 
और भयभीत होना स्वाभाविक है | इसका भी इस शास्रा' मैं चित्रण 
हुआ है - 


हो! अबही रस रीति न जानाँ, चितवति हंसनि प्रैम सं - 
मार | 
. तब इईंसि-ईंबरः उल्लोटि मुख दैरा, बरबए लाद 
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घंघट औट रद्दी मु गौई, तरानिन मान झभावन हौई । 
वित्रा० ४०९ 
साति मत रूप चस॒ दौऊ, राचि सीस पमिलि एक भौ दौऊ | 
मुख मुख सैन सौंह ना करई, प्रथम समागम डर थरहरई । 
कँअर अधर अधरनह सौ जौरै, कैँभरि पविमुख मैं मै मुख मौरै | 
दीप भरम मुख फकै बाला, अधिकौ करैं रतन उजिभारा । 
दऔ कर लैं लाजन्द मर भाप, अधर दसन कै सीडित कापै । 
एक वौय परम पपिमारी , औ भौप्रीधि समंग । 
पतिसरे लाज व्यापैठ, पलकनद दई राति र॑ग ||मंधमालती पृ०१३३ 


तथा- 


संवरि सैज धानि मन भौ संका | ठाड़ि तिवानि टेकि कै लंका | 
अनचि न पपठ कापि मन माँहा | का मैं कहब गहब जब बाहाँ | 
१8 भू र्भृः 


हों सौ बारि औ दुलहिनि गीपठ सौ तरून भऔ तैज | 
नाहिं जानो कस हौई्दाहि चढ़त कंत की सैजजा पंद्मावत ३०० 
तथा 
आस पास सब परें अली, संंदारि कहईं कौहबर ले चली' | 
प्रथम समागम बाला डरई, कैसहुँ आगे पाव ने धरई | चित्रा०४३: 


धति, हृर्षा,मद, श्रम, निद्रा,भालस्य आदि- 

उपर्युक्त सँचारी भी सामान्यतः सैंयौग श्रृंगार की सफलता 
के ग्यौतक है | नायक-नाययिका कै सफल संभौग में उत्पन्न हगौकर 
में प्रेम की पुृष्ण्टि करते हैं | प्रैमाश्रमी शाखा मैं संभौग का स्पष्ट उर' 
होने के कारण उससे उत्पन्न तुष्टि, प्रसन्‍नता एवं मद का भी संदर 
संकेत है। उदाहरण स्वरूप निम्नालिखित पद हैं « | 


7पठ पपउ करत जीभ धनि सूखी बौली चात्रिक भाँति । 
परी सौ बँद सौप जन मौँती 'दिएँ परी सुख सांति।। 
द क्‍ क्‍ “पद्मावत ३१७ 
तथा- द ््ि 
भएठ +बिहान उठा रावि साई | पसि पँंद आई नव॒त तर 5 
संब निररि रै।'/ पल ससि सा | हाए गौर 


| 
28 
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सौ धनि पान चून मै चौली । र॑ग रंगीलि पनिरंग भौ भौली | 
जागत रैनि भएठ 'भिनुसारा | गहने संभार सोवगीत बेकरारा || 

“पद्मा वत ३११ 
तथा- 


कंठद्वार गिवहार जै टेट, दलिमल दण देह साँ' छूटे । 

बहारि फटिंगा ऑब्ित खानी, भौं सांती जौ सालति रानी । 
काम सकति डर जी तिगे, कही एक न टार । 

तब मै दुऔं साति भौ जब गगन ते छिठका धार ।। 

सुन्‍्य पैन छुब दैनति बिहानी, जिरद दर्गाध हिये बुतानी । 


राज कुँअर उठ बाइर आवा, कैं अस्नान मल तनु लावा । 
मलया लाई पफरापैसि बागा, दीन्‍हा पन्यणानि किछ त्यागा ।। 
बाला पनि सखिन्द जगाई, 'निध्तरी जनु दुख समुद नहाई ।। 

न मधमालती पु० १३३-१३४ 


तथा 
सैद थम रौमाच तथ, आस पतन सरभंग । 
प्रथम समागम जौ कियौ, सितल भा सब भंग ।।५४३६ 


का | ह। क्‍ 
'चित्रावलि करे पाठ अडार, परी पविसुध जानइ मतवारी । 
“ चित्रावली ४३७ 


संपौग की स्थिति मैं हौने वाले घाट ऋतु वर्णनों मैं सर्वत्र 
हर्ष संचारी उपलब्ध हैं । 

उपर्यक्त स॑चारियाँ के अतिरिक्त लगभग अन्य सभी भी इस 
साहित्य में उपलब्ध है जिनका उदाहरण दैना कैवल् कलैवर-वृद्धि 
मात्र हौगा | अतः उनके उदाइरण' नहीं दिए जा रहै हैं । समग॒ 
रूप मैं हम कद सकते हैं कि प्रैमाश्रमी शाखा मैं संचारियाँ का ययैष्ट 
उल्लेख है | 


९- रामाशत्रमी शाखा 


22 आताक्ी र००कए. "र्काकरा-न्‍कपरहपभेतेय 46सावे58, ०मदरकालिभपोकादोक, पासंगत ककम-त्कक-कनशपफ्तकपीदिक 7 
५ 3७७ आ« ७७७ 20 आग आ0 2७ आय, 2७ 2०७ ॥७ ४ आा 


रामाश्रगी शाखा मैं उपलक्षध श्रृंगार की अल्पता का' उल्लेख 
पीछे किया जा चका है | इस सार्बिल्य मैं एंष्टदैव-इष्टदैवी का : हि 
संकैताल्मक रुप में दी है और इसीलिग इसमें शृंगार कै सभी. हू 
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उतनी स्पष्टतात और प्रव॒रता से नहीं पमलते हैं जितनी पकिअल्‍्य 
शाखाओँ' मैं पमिलते हैं पर इनका अभाव नहीं है और अनैक सँवारी 
भाव यथा' स्थान अभिव्यक्तत हुए हैं। इस साहित्य मैं उपलब्ध .. 
सँचपरियाँं के कुछ उदाहरणा नीवै पिया जा रहै हैं । 


राम और सीता कै प्रथम दर्शन में ही दौनों' के हुदय मैं 
पूर्वरा ग का सूत्रपात हो गया था | दौनों की परस्पर उत्सकता थी | 
इस उत्सकता मैं "लालपा” का भी 'मिश्रणा-८ 


९ 


तास बचन अति सिर्याह सौहाने | दरस लागि लौचन अकुलाने। 
तथा द 

कंकन किकिनि नूपुर धनि सुनि । कहत लखन सन रामु हुदयगनि 

मानई मदन दुँदुभी दौन्ह्ली | मनसा जिस्व पबिजय कहँ कील्ही | 


जड़ता 


अफाक- अहतछ साल पाल 


इसी प्रकार कवि ने जड़ता संचारी का भी उभय पक्षा में 
उल्लेख किया है । राम और सीता दौनौं ही एक दूसरै कौ एकटक 
देखते रह जातै हैं- क्‍ द 

अस कोहि फफिरि चितए तैहि औरा 

पसिय मुख्त सासि भए नयन चकौरा | 
तथा क्‍ 

थक नयन रघपति छवि दैतैं । 

पलक्ननिहूँ परिहरी' निचे ।। के 


इसी जड़ुतग का अत्पैत सैंदर वर्णीन सीता का अपने कैंकणा के नग मैं 
राम के रूप कौ देखते रह जाने का है । अपनी कौमलता और 
भाव प्रवणाता मैं यह अन्यतम है- द 
दूलद श्री रघनाथ बने दुलद्दी 'सिय संदर म॑दिर माही 
गावतिं गीत सै मिलि सुंदारि बैद जुवा जरि विप् द पढ़ाददी ।। 
रामकौ रूपु निहाराति जानकी कंकन कै नग की परछाईी' । 
_.तहतत पाते सै सचि भूलि गई कर टेकि रदी पल टारत नादी 
९-० मानस, बाल २२९९ | १०- वदह्दी २३० 
११- वही २३० | १९- वद्दी २३ 
१३- कवितावली, बाब १७... 
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अवा हित्था 


कावि ने सीता मैं "अवहित्थाए का भाव भी बड़ी कुशलता 
सै दिखलाया हैं। वे मृग, जिहग और तरूओंँ कौ देखने के बहाने 
बार- बार रामचंद्र बी की और देखती हैं- 


देखन +मस मुग जिहग तर 'फिरइ बहौरि बहारि | 
पनिराखि ननिराखि रघुबीर छाबि बाढ़इ प्रीति न धौरिि ।। 


इसी प्रकार जयमाल डालने के समय गुरूजन अप बड़ौ के समाज को 
देख कर वै बहाने सै राम कौ दैखती हैं- 


गरजन लाज प्माज बड़ दैखि सीय सकवेगानि । 
लागि चिलौकन सबिन्दह तन रघबीराहि उर आ'ज्षि ।| 


हर्षा गर्व, धृति, हास जड़ा आदि सवारी भावों को भी बहुत ही 
ध॑दर ढँग पै व्यक्ता किया गया है। इन भावों कौ व्यक्त करने वाले 
पथक-पथक अँश तौ हैं ढी' पर इनकी अत्यत रमणीक और संदर 
व्य॑जना करने वाला प्रतेग एक ही है। वन-मार्ग मैं ग्राम बधुमों 
द्वारा राम-लक्ष्मणा का परिचय पछ्ं पर सीता ने जौ उनका उत्तर 
पैकैत सै पदिया है हख्मैं उपर्युक्त सभी भाव ही निडित नहीं हैं बल्कि 
8 और भी व्य॑म्ड्रीन दौता है जौ कि अवणनीय है। मानस और 
कवितावली दौनाँ मैं ही इसके निम्नलिखित अभैश हैं- 


बहर बदन विध अवल ढाँकी | पिय तन चितड़ भौ'ह कौर बाकी 
सजन मंज तिरेछे नयनानि | क्‍निज पति कहैंउ वद्कर प्सिय सयननि 


तथा 
सान सदर बैन सधारस-सानै सथानी हैं जानकी जानी भल्री । 
'पिरछ करे नैन, है पैन, तिन्‍्हें समफाएड क&, मसकाइ चली । 
तलसी तैहि औसर सौ है सै अवलौकति लौचन लाह अली | 
अनराग-तड़ाग मैं भान-उहैं +बिगसी मनौ मंजल कैँज कली || * 


अ्ाा॥क ऋतटता, वशाआश “तले, धापक आस्त्थ प्रदेतपक: श्रादाइ॥म्यारंडी रप्क्ा भाक्ाता३ आरा सदन मकरसा, चाल, साधाता द्रथात॥ अदा पाताए, चमक पाक सयाइक भता5७ जधबाक-ब्याला+ बडा धारा अरतरकी, भाएाए0। अंग्रोशाक: ऋभादत, आए प्मात- सदा अभभासा अहाहां+ पेकओओ ऋ0 साााक-- साजड़ त्यााका मधाता भराएंड फगजता श्रोमायक, आभा॥ए- अकाक कपतपध: ऋकाकक हजवाा+ "ता 


१४- मानस, बाल २३४ 

१४- वही र४८ 

१६- मानस, अयी ध्या० ११७ 
१७- कवितावली, अगौ ध्या० १९ 
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पवितर्क-- 


मधमपहत- वकरतकत पए2क+ 64% सद्ा+ 


स्वण-मग रूपी मारीच कौ मार कर भाई लक्ष्मण” के साथ 
पर्णाकटी पर लौटने यर जब राम कौ निल्व की ४/लि रबाशट 
लिए द्वार पर बड़ी पीता न दिवताई पड़ी तब उनके मन पिन्‍्ता के 
कारण" वितर्क भाव उत्पन्न हुआ | इस 'ितर्क का सुंदर वर्णन 
जती और कैशब दौनां' ने ही पिया ह- 


आज्चमम 'मिरखि भले पुर नफलैन प्ले 
अलि-खग-मृग मानौ कबई न है | 

मानि न मुनि बधूटी, उजरी परन कंटी, 
पंचबटी पहिवानि ठाडैडइ रहे ।। 

उठी न सालिल लिए, प्रेम मद्ठित पहहिए, 
प्रिया मे पृत्नाक प्रिय बबत कहे । 
पल्लव-सा लन हैरी, प्रान वल्लभा न टेगी, 


१ 4ा 
पविरह विथाकि लखि हल गहै । 


तथा 

'निज देखा नहीं सभ गीताड सौताडिं कारण कौन कहौँ अबहा | 
अति मौ पहित कै बन माफ गईं सर मारग हैं पृग॒ मारयौ जहीं' 
कट बात कछ तम मां कोहि आई पफियाँ' तैडहि त्रास दराय रही | 
अब है यह पर्णाकटी कियाँ और 'किधौं' वह लक्ष्णा हौद्द नहीं ।। 


इसी प्रकार का वितर्क अशौक-वाणटिका मैं राम की मुद्धिका 
को देख कर सीता कौ हुआ था । इसमें शंका, चिंता, स्मृति आदि 
अनैक भावों का मिश्रण है- 


तब दैखी मद्विका मनौहर, रामनाम अंकित अति स॑ंदर || 


चकित चितव मृदरी पहिचानी | हरष' विषाद दुदय 
ह अकलानी || 
जीति कौ सकई अजय रघराई | मायामैँ असि राचि नॉहिंगा: 


सीता मन बिंवार कर नाना | मधर बवन बौतैह इनमा'ना' 
१८- गीतावली जय १० 
१९- रामचौद्ठिका १९। २७ 
३०- मानस, सनन्‍्दर १३ 


मु के डी की पल आ 
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तथा 
जब जगी पिबरी हाथ | यह आगि कैसी नाथ । 
पह कहूर्थी' लॉड तब ताह | पूल जाटत इंदरी आह ।। 
जब हक छथी नाव | मन परुवौ सँभ्रव भाठ ।। 
आबाल हैं रघनाथ | पद्द धरी अपने हाथ ।। 
गबछरी ते कौन उपाठ | केहिं आनियौ यदि ठाँठ ।। 
धुत लह्हौं। कौन प्रभाउ । अब काँहि बुकान जौउ ।। 
चह और जितै सजा घ | अबलौजकियां आकालस || 
तह साख बैठी नीकि | तब परवौ बानर दीहठि | कर 
इन भावों के अतिरिक्त न्ञा पं, दैन्य, स्मृति, उन्‍्माद, 
व्याधि आपदि भावों का भी रामसाहित्य मैं ग्वैष्ट उल्लै हैं। रा 
चर 
और सीता की पवियौगावस्‍्था मैं दे विशैषा रूप सै मे प्रस्फा/टित 
हुए हैं। उपर्युक्त और इन सभी भावौं की अभिव्यक्ति मैं कवि- 
कशलता पर्वत्र परिलाक्षित दौती है । अपनी उत्कृष्टता में पै ब्रैष्ठ 
भी हैं, किंतु इन भावां का बाहुल्‍थ वैसा नहीं है जैसा कि... 
प्रमाअयी शाखा मैं है फिर भी व्यभिषरारी भावों की दररवष्टि सै इस 
शाखा कौ निर्धन नहीं कहा जा सकता । यह ययैष्ट संपन्न है । 
१०- कृष्णाश्र्थी शाब्ा 


भक्ति-साहितय मैं अपनी विशालता एवं श्रृंगार की 

विविधता की दृष्ष्टि सै कुष्णा अथी शाखा सबसे महत्वपूर्णा है । 
इसमैं श्रृंगार के तभी भै्गां का रूप भाति विस्तार सै उपलब्ध है । 
सैवारी भाव भी इनमैं सै एक हैं और इस सीहित्य मैं सभी सँचारीः 
प्राप्त हो सकते हैं। इतना ही नहीं इन सँंचाररियौं की सीसा के 
बाहर कै भी अनैक भाव हैं। ऐसे भावाौँ में से कुछ "चकपकाइट", 
"बज ला इलट" » 'भल्लाइट" भादि की और आतार्य शुक्ल ने लौगों 
का ध्यान आकाषिति पिया है। इन सभी कौ किसी ने पकसी 
रूप मैं परैपरागत सँचारियां' के अँतर्गत लिया जा सकता है और 
इसीलिए प्रस्तुत अध्यपन मैं संचारियाँ की संख्या के विस्तार का 
प्रश्न नहीं! उठापा बाएगा । 


सयक नाता कण क्‍ायाक सायकाक-यलाआा पहायक परम जायाकक ५०आ७ ताक <भया फ्रधदमला% इआए+ वागाक ताकि पेडइककाताए: भातक सा प्रा॥४न05७ अधिक पाया, >्याह! चढायाक साहा बताया प्राा७ वलया उपाय जातक अमाए पाप रा: बहा शा... सा >रयाए साध प्भायक्त मदता+ आधा ०मरा8 नफणक विकाता: धषाक पाक भय जला 


२१० रामच॑डद्विका १३।६६-६९ 
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कृुष्णाश्रयी शात्ा मैं उपलब्ध सवार रियाँ को भ 0 
कृष्ण सँप्रदायो' के अंतर्गत आवश्यकता नहीं' है, क्यौॉकि ऐसी कौई 
हंप्रदायगत पविशेषताएँ दुष्प्टिगौचर नहीं! हौती है । द्रष्टव्य इतना ही 
है पक वल्लभ संप्रदाय और छुप्रदाय -मुक्त कवियों की रचनाओं मैं प्रेम 
की अभिव्यक्ति जिस अुत्थानुभूति के रूप में हुई है उसमें हृदय-जगत 
की आंतरिक भावनाओं की ज्य॑ंजना आधिक सरल और स्वाभाविक है | 
इसीलिए इस साहित्य मैं स॑चारियौं की विशेषा बहलता है | साथ दही 
इसी साहित्य मेँ ही चवियाग की 'विघ्तृत स्वीकृति हौने के कारण | 
स॑व।रियौं की विविधता कीं सँभव हैं | अन्य संप्रदाया मैं सामान्यतः 
राधा-कष्ण-कैलि का वर्णन आधिक है | इस वर्णान मैं संच प्रिया 
का उल्लेख हौने पर भी इनमें वह सक्ष्मता संभव नहीं है जी/ आत्मा- 
भिव्यक्ति' वाले पदाँ मेँ है । 


कृष्णा श्रयी ऋाजा में प्रयुक्तः संवारियाँ मेँ सामान्यतः: 
प॑यौग- पक्षा मैं श्रम, मद, जड्रता, मौह, अवहित्था, औत्पुक्प, धृति 
आदि संचारी आए हैं तथा वियोग-पक्षा मैं दैन्य, विवौध, मौह, 
अपसमार, उन्‍्माद, व्याधि, विषयद, वितर्क, चिन्ता भौर 
स्मृति आदि हैं| मख्य रूप में संभौग पक्ष मैं दर्जा संवररी सर्वत्र 
रहता है और पवियपौग-पक्ष मैं स्मति तथा विघाद | इस शाखा 
मैं उपलब्ध संचारियाँ के कुछ नमने नीचै पदिपै जा रहै हैं:- 


औल्पुक्य और दर्षी, अमर्षीः 


म्याक्र उक+ '(१४आ5 कमआा। ैयिंता उलडर हक) ऋयाढुस भा: उामथइक अगात$ जरयताक ग्गयो: भा चंदक सका आासाक शान सजा फेएडाओ 


राधा और कृष्ण काफ़्म्म विलन में द्वी प्रेम दो गया था | 
कृष्फकाएक राधा कौ देख कर उसके प्रति उत्सक दौते हैं तथा 
उसका परिचय पृछतै हैं | राधा भी ,पारभ मैं अमर्णा युक्त हैं | कृष्ण - 
द्वारा यह पृछन पर " तुम जज क्‍यों नहीं खैलने आती हाँ," वह 
उत्तर दैती हैं, " मैं" क्‍यों ब्रज सैलने आती ।" इसके साथ ही 
वे कृष्ण की माखन चौरी की घटना कै द्ाराज्य॑ग कऋ भी कपती हैं ' 
इस पिलन कै मूल दृर्णा का भी अत्यन्त मिश्रण्य है | इस प्रकार 
श्रृंगार के प्रारंभ में ही औत्सक्य , अमर्षा और दर्षी संचारहे का 
चित्रण प्राप्त है “ | द 

बभत स्थाम कौन तू गौरी । 
_ कहाँ रदसि रएगी है ।र्ट , देवी गही कहू बज' नारी 
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काहँ कौ हम उज-तन भावति, बैलति रहति आपनी पौरी । 

सनत रहति सुवनानि न॑ंद-ढौछ्ला, करत एफिरत माकन-दाधि-वौरी |। 

तुम्हरौ कहा चौरि हम हैं, सैलत चलौंसंग मिलि जौरी । क्‍ 

सरदास प्रभु रासिक-सिरोमनि, बातनि भुरइ रापधधिका भौरी । | 
“सुर ११९१ 


प्रथम परिचय ही नहीं, मिलन एवं ढ्रीड़ा विलास मेँ भी 
नायक-ना'मिका की यह हत्सकता सदा व्यक्ता हौती रहती है | जिन 
स॑प्रदायों में रा धा-कुष्ण की कैलि का द्वी वर्णान है, उनमें भी यह 
उत्सकता निरंतर रहती है | उस कैलि की पनित- नतनता के मल मैं 
पही औल्सक्य भाव है | इस उल्सकता का एक उदा हरण नीचै पिया 
जा रहा है :- 


पबिहरत राख्यपाों रंग भैध्यारै | 
परै पीठ दै रूसत है, दौठ लप्रीट भय नहिं न्‍यारे ! 
चंचल अंचल सनम हुते, लै उस्तास दे गारे | 
बरवट ही आऑफकौ भारि बंधन करि, हँसि भैन उधारैे ।। 
अति आवैशस सुदैस देखियत, दुरि करत पट फागरै । 
व्यास स्वामिनी रूठी तृठत, पक के दुर्शाहिं जिसारै || व्यास ५६२ 


वस्त्रं कौ फाड़ कर दर करने मैं " आवैग" सवारी के साथः 
पाथ उत्सकता की मात्रा' भी वविशैष' है | एक अन्य उदब्ाहरण- 


हरष्पाँ सत वुज राज कौ, 'निलशि वसंत परितराज । 

श्री भट अटक कछ नहीं, करिद्दै मन के काज || 

आज मन कारज करिपरी । 

हरष्यौ' सृत वदु पति कौ अति ही लि चत्ध टरिगेरी ।। 
पितृ कौ राज बसनन्‍्त 'निराखि सौड़ सुख उर क्ररिपैरी 

श्री भड् अटठक नहीं अब तनकहु, महामदित मन भारिगरी ।। 
9 ः | - युगल शतक घ्ड 
लज्जग और अवॉित्था 


ऋषाक स्वत बाला जडलड, बदप)माता+ प्राकयता अतीक वहा शाला अटवक पाला अदा पंप 
जे ] ऋ 


नारी के सदर स्वाभाविक भाव है| उसका मनौचिज्ञान 
ही नकारात्मक और तज्जा सै परिपर्ण है | अपनी इच्छा हौने एण ह 
वह पहले +निर्षध अवश्य करती है | अनैक बार की कीड़ा ठप 
_ भी. लज्जा उसे ना ' छौ | ौ.। रसिकौं' के क्‍ 
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हौती है | हसी कज्जा और अवहिल्था का दर्शन हीं कई स्थानों 
पर हौती है ।- 


सुल्दर पत्चित सभग सबदायक । 
की ठहः च्छ े 
नकू-नव घन अनुराग परस्पर सैलत कुंवारि वागरी नायक ।। 


है भी हब 


पविट कुल नृपतति किशौरों कर धृत बमि बल नौंबी -बैँधन मौचत | 
नैति नेति बबनामृत बौलत, प्रणव कौ'प प्रीतम नाहि सौचत ।। 
- हित बौरासी ७३ 


सुराति अंत बैठे बनवारी । 

प्या री-नैन जुरत नाहिं सन्‍्मुख, सकृचि हंसत गिरिधारी । 

बतन सम्हारत लगी दौऊ तन, आनन्द उर न समाइ | 

वचितवत दरि-दारि नैन लजां हैं, सौ छवि बरति न जाड़ ।। 
नागरी अंग मरकगगी सारी, कानह मरगजं अंग | 

सरज-प्रभ प्यारी बस कौन्द्ीं, दाव-भाव रति-र॑ंग ।|सूर २६१२ 


बन एबाहरत बृषभान -क्सिौरी । 

कुसम-पैज सयनी ये, कब कामनी य,स्माम-रंग बौरी ।। 

नीबी-ब॑ंधन छौरत, पृ मौरत , पपय 'चिंब॒क चारू टकटौरी । 
औली औड़ि खौजलि चौली, दुस भीटि भीटि कुव जौरी |. 

सरस जघन दरसन लगि हे चरन पकरि हरि कंवारि तनिहौरी | 

मदन सदन कौ बदल जिलौकत, नैनानि मूँदाति गौरी ।। >व्यास ५७९ 


श्रम, मद, जडता, आलस्य, धति भादि- 


अत तयदुकआ स्‍मयातक अनमाक >०0०१० अवाा एमंपा प्राााकक भा भ्रादजक 4फकानर आयकाा ै९अदेक, भापायठ७ ययजएक, मयातात रायाक्त+ रशादत प्रताको #3008- गकातत रदा८00- का ररिका- ब्यदक प्र4ज0- बकाएक ्रतताओ साया 


उपर्युक्त संचारी मुख्यतः संभौग श्रृगार मैं आते हैं | संभौग 
ढ्रीड़ा कै कारण श्रम, मादक्ता, जड़ता, आलस्य और प्रति का हौन 
स्वाभाविक दही है। इनका वर्णन सरत, विपरीत, रातिरण और 
सरतात के पदा' मैं विशेष" रूप मै प्राप्त है । इनके कछ उदाहरण 
दिए जा रहै हैं:« 
भौर ही कर सौं कर जौरईै अंग भंग मौरैं आलस लैत जँभाई । 
गपय के अंक 'नि्शक सन निस हुलसि विलसि आनंद उनीदी पै- 
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अंगरा ग अनरा गे रह्दी! फाबि छवि बरनी नाहिं जाई । 
अति संख्र भारि भीरि उमंगि श्री फबिहारानि दासी सौ कहाति ऐसें हो 
लाल लड़ाई ।। 
“ श्री जिहारिन दास का निजी सँग्रह पु०६१ 
एकये पान रक्ष मत मन अंगस॑गिलनि की सेल | 
उम्रग “भरे एमिलि चले दौऊ कंज-कटी की गैल ४ 
चले मिली कंज -कटी की गैल 
उमंग भरै अंग अंग रहै अंग सैंगिनि की भैल | 
पकिये पान रस मच परस्पर छकनि छके दौठ फैल | 
श्री हार पफ्रया प्रसन्न वदन अलबैलै अलक लड़ैल ।। 
द - महावाणी -छुरतसद ९१ 


अति उदार नागारि सुकुंबारी | पपिय रूचि जानि कैलि बिस्तारी । 
राति जबिपरित पबिल्सत वर भाती । चंबन अधर मैन मसिकौती । 
रस के वस हवै रप्त में भले | बात नेम की ते सब भले | 
पिराभि डिरामि बानी पपय बौले | श्रमित जग'नि अंचल भकभकोीतै ।। 
-“ प्रवद्यास/वृायालीस लीला, रातिम॑जरी ली ला- 
४१-४४ 

संभोग धृंगार के साथ ही साथ उपर्युक्त संवारिया मैं से 
कुछ पवियौग श्रृंगार में भी आ सकते हैं, 'किंत प्रमखता दैन्य, जड़ता' 
स्वप्न, अपस्मार, उनमाद स्मृति, व्यायधि, विषयाद आदि की ही 
है | वियौग मैं इनका हौना स्वाभाविक है और मे प्रवर मात्रा मैं 
प्राप्त हैं | इनमें सै कुछ, वविशेषा रूप से जड़ता, स्मृति, उन्‍्माद कौर 
व्याधि सैभौग श्रृंगार मैं भी आ सकते हैं किंतु इनका स्वरूप पवियौग 
में ही खिलता है | 
दैन्य 

दैन्य संचारी का उल्लैश मात्रा की दाष्ट मैं अधिक नहीं है 
किन्तु “फिर भी पवियौग प्रौड़ा' की स्थिति मैं इसका अस्तित्व विशैष् 
रूप से रहता है| प्रिय कै पविरह मैं पप्रया के दुदय मैं जौ पमिलन की 
चाह्ट की अपूर्राता है वही इसकी जनक है | ऐसी स्थिति मैं वियौगी/ 


के प्रत्येक उदगार मैं दौनता, की छाया रहती है। गौ+पियां के 
विप्रलंभ-धृंगार मैं सर्वत्र इसका रूप देखा जा सकता है गौपियाँ' का 


2 
ऊचधो' पे अपनी दीन दशा कौ न कह गठऔ' की दीन-दर्शा' का वर्णात 
कर, उसी कै द्वारा प्रिय कौ बलाने में दीनता की पराकष्ठा है- 


ऊ थी इतनी काॉहियाँ जाइ । 
अति कृप्त गात भई ये तम बिन, परम दखारी गाइ ।। 
जजसम्‌ह वरणाति दौउ अंदियां, हूँकति ली नहें नाउं | 
जहाँ- जहा गौ दौहन कीन्हा, सूँघाति सौई ठाउ ।। 
परातिं पछार जाई दिन ही छिन, भति आतुर दबे दीन । 
मानहु पर काड़ि डारी हैं, वारि मध्य तैं मीन ।|पूर ४६८८ 


उन्‍्माद, स्प्रति, व्याधि, विषाद और मरण का भाव 
पवियोागिनी राधा के स्वरूप मैं मृर्तिमान हौ उठा है - 


भति मलीन वषभान >कारो | 
हरिघ्रम-जल भीज्यौँ उर-अंचल, जतितह लालव न धवावर्ती सारी | 
अध मुख रहाति अनत नहिंचितवति, ज्यों गथ हारे थाक्ति जुवारों | 
छुटे चिकर बदन कमिहलाने, ज्यों नलिती हहमकर की मारी 
हरि संदेस सानि सहक्य मतक भद्द, इक पिराहिनि, दजे भलि जारी ।। 
स्रदास कैसे करि जीवैं, अबु बनिता' बिन स्थाम दुख्वारी ।। 
- सर ४६९१ 


जी 
मीरा के विरह मैं(इनमैं से कई संचारी है:- 


प्यारे दरसणा दीज्यों आप, तुम बिन रहूयौ न जाम । 
जल जिन कैवल चंद पिबन रजनी, ऐसे तुम खैख्याँ बिन सजनी । 
व्या कुल व्याकृल गीफर्रू रैणा दिन, जिरह कलैजो साय । 
पदिवस न मृत्ध नींद नाहिं रैणग, मुखसूँ कयत न आधे बैणाय । 
कृद्दा कर॑ कछ कहत न आपै | मिल कर तपत बाय । 
क्य॑ तरप्ता वा अंतरजामी , आप पमिलौ किरपा कर स्वामी । 
मौरादासी जनम जनम की, परी तुम्द्वारै पा ।। 
- मौराबाई की पदावली, परशुराम« 
चतुर्वेदी १०१ ह 


भद्दौ कर्दब । अहौ भैबननंब | क्याँ रहे मौन गहि । 
अहौ' बट तुंग, सुरंग वीर, कहूँ ते इतउत लहि |. 
अहौ अधौक, हॉरि सो क, लौकमनि "पियाह बत्तावह । 
अहौ पनस सभ-भासन, प्यास्तन, अमृत ज॑ प्यावह || 

- न॑ंदबास, रास पँवा ध्या-_ 


माई री चंद लगूयाँ दख दैन । 
कहाँ वी देस, कहाँ मन मौहन कहाँ झुख्च की रैन।। 
तारे 'गिनत गई री सब मिस नैंक लागे/नं)बैन । 
परमानन्द प्रभु 7पय पजबिछरे ते पत्ष ने परत्च चित चैन | 
“ परमानंदन ५३७ 


इसी प्रकार इस साहित्य मैं सभी संचाररियाँं के उदाइरण्य 
ढूढ़े जा सकते हैं | इनमें से अनैक्त॑च।रियाँ का वर्णन और विशेषता 
सूरदास ही आचार्य शुक्ल ने तदखलाई है | अंत: इसका और विस्तार 
नहीं किया जाएगा । केवल स्वप्ल] निम्नलिखित संंदर उदाहरण 
दैकर इस प्रस॑ंग कौ समाप्त पिया जायाएगा + 


घरस बसंत समय भल पाभऔलि | 
दशखिन पवन बह धीरे ।। 
प्पनेहुँ रूप वचन एक भाखिए | 
मुख सौ दारि करू चीरै || 
तौहर बदन स्रम चान हौ अथि नहिं । 
जड्ओ' जनत 'बिहि दैला । 
कए बरी काटि बनाऔल नव कए | 
तड़भी तुक्लित नाहि भेला || 
लौचन तुत्र कमल नाहिं भए सक | 
से जग के नाहिं जाने ।। 
से फारि जाए नकैलाइ जलभय | 
पैक निज अपमाने | | 
भनइ 'विद्यापति सुन बर भौवाति ,। 
ई सब लछमि सयाने ॥| 
राजा सिव सिंघ रूप नरा यन | 
लखिया दैदइ पति भाने | [विद्यापति ३६ 


पमग्र रूप से कृष्णा॥श्रयी शाखा कै संबंध मैं कहा जय सकता हैः 
कि इसमें संचारियां की ही पविविधता और फ़र्वुरता है । क्‍ 


११० 'निष्कर्षा 


जा +७ चतदा आओड़ आया: 


अनुभाव और संवारियौं के इस सौ क्षिप्त अध्ययन सै नि 


पनिष्कर्णी हिकलते हैं:« 


(१) भक्ति साहित्य मैं अनुभाव और संवारी भावदौनो ही सछूपर 
मात्रा मैं उपलब्ध हैं । 


9१७ 2१ 
(२). मात्रा की दृष्ण्टि से ज्ञानाअबी, रामातयी शाता, प्र्साश्रयी 
शाखा तथा कृष्ण7श्नयी शाखा मैं कुपा: ये अधिक सथत्र वविशचिध हौते 
गए हैं | क्‍ द 


(१). बनभावाँ के शास्त्रीय वर्गीकरण ( साल्विक भाव, क्रथिक, 
नाजिक) के अंगज एवं स्वभावज अलैकार » नानपिक, बह पिंक एव आाहार्य' 
के सभी रूप भक्ति साहित्य मैं उपलब्ध है | फिंतु इन्‍्तों महल्वच्चर्णी 
कैवल सा/ल्विक, कायिक और नामिक! के अतंकार ही हैं | 


(४). इन संवाारियाँ मैं वे सक्ष्म व्यंजनवाएं भी है जड़ वि संवज्ञारियाँ 
के पारिमाणिक नाम से कुछ परै की हैं | उत तभी का किसेषण , 
वर्गीकरण एवं नामकरण न तौ संभव ही है और न छी उपयोगी । 


(४). अनुभाव और संवारियाँ की दुष्टि से यह ग्ाहित्य प्त्यन्त 
पृष्ट है । क्‍ 


दशाय अध्याय 


_#>बअतीपोपि#बग4:8 ४०अपुकमक ५ उ+लतवकव०-व पीने +वकमलायवाद 8०-०३ फक-बप अत, 
५ 4900 2७ आर ७ आआ3 320 ७७ ४४४ 


हिल्दी भक्ति-काब्य मैं सँभौग शूृंगार 


(क) पर्वसंभौग 'क्ियाएं 

(८) संभौय 

(ग) सुरतांत 

(व) हाप्त-वित्ात्त 

(3०) संभौग का साहिल्य शास्त्रीय रूप 
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पहिन्दी भक्ति- काव्य में संभीग-ट्रृंगार 


अाशक स५00७ सतातआ चदु०ा+ जल फ्ाछ26 प्रात बहाा49- प्प्कक यार पयक्षा' ग्रााक मरना पहाइच. शमाऋ अध्याय कारों: क्रशाता +पथाओ आमगक्त सदा १०२७ 0०06 ब्दाआ पाक भाव) पदक अमादक 


भूमिका - 

धगार के दी भैदोँ मैं संभोग धृंगार ही महत्वपूर्ण 
है । विप्रलंभ के मूल मैं भी इसी संभौग की आकांक्षा रहती है 
और साहित्य में भी संभोग का विशेष वर्णन है | साहित्य- 
शाए्त्रियोँ ने श्रृंगार रस के 'विवैचन मैं संभौग श्षृंगार के भैदौपभेद 
नहीं' पकिए हैं | यह सँंभवतः सैभव भी नहीं था | फफिर भी इसका 
यह अर्थ नहीं है पकि इसके कुछ मौदे भैदौपभैद नहीं पकिए जा सकते, 
यथार्थ मैं सामाजिकता का भआाग्रह ही इसका विस्तार न करने का 
कारण है | परवितु जिस कार्य कौ साहित्य- शास्त्र ने नहीं पकिया' 
उसे काम शास्त्र ने उठाया । काम- शास्त्र का सीधा' स॑र्बध संभोग 
से है और उसका इस विषाय कौ उठाना समीचीन था | 


भक्ति-काव्य मैं उपलब्ध संभोग शंगपर का अध्ययन 
निम्नलिखित शी घ*कौ' के अंतर्गत रकिया' जा' सकता है | ये भैद 
संभौग कैउपॉगा' के आधार पर है | 


भक्ति-काव्य में उपलब्ध संभोग शृंगार का' अध्ययन 
पनिम्नालिखित शी र्षाकों के अँतर्गत किया जा सकता है ? 


क्‍ (क) संभीग- पर्व क्रियाएं | इसके अंदर वे सभी 
पफक्रियाएँ जाती हैं जौ कि सामान्यतः संभौग - क्रिया के पूर्व 
की जाती हैं । आलिंन, च॑ंबन भादि संभौग के भंग इसके अंतर्गत 
आतै है | इन क्रियाओं के संबंध में यह ध्याल रखना आवश्यक हैः 
पकि ये 'क्रियाएँ पूर्व-संभौग 'क्रियाएँ होती हुई भी संभोग में भी 
प्रयुक्त दो सकती हैं । द हे 

(ख) संभौग | इसके भैतर्गत संभीग की “क्रिया 

हैं । इसके भी तीन उपभेद पकिए जा सकते हैं | सामान्‍य 
अथवा राति, विपरीत रात तथा' रति रणा' इसके अंतर्गत हैं 
. तीनों मैं डी 'ड्िया की :प्रमुछता के कारण इनका एक 
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(ग) सुरतात | यह सँभौग के अवसान का' स्वरूप है | 
इसमें पढ्रया' के स्थान पर उसके द्वारा! उत्पन्न राति शैथिल्य, श्रम, 
आनंद आदि का वर्णन रहता है | जिस प्रकार संभौग के पर्व 
पकियाएँ संभीग की सम्पल्नता की दृष्टि सै उसका भंग हैं उसी प्रकार 
सुरतांत भी संभौग की सफलता का' प्रमाणा और उसका अनिवार्म 
अंग है । 


(घ) हास-विज्ञास । इसके अंतर्गत मिलन की एस्थिति हैं 
नायक-नाथिकाओं के हास- विलास, ढ्रौड़ा- शृंगार आदि आते 
हैं । 


(3) सैभीग का साहित्य- शास्‍प्त्रीय रूप | इसके अंतर्गत 
संभौग का' साहित्य- शा'स्त्रिया' द्वारा स्वीकृत रूप आता है । 


संभीग के इन विविध रूपा के अंतर्गत भक्ति- काव्य मैं 
प्राप्त श्ृंगार का अध्ययन नीचै प्रस्तृत तकिया जा रहा है । 


(क) पूर्व संभोग 7क्रियाएँ 


“काताके. रातककः ॥म९ा% पााक्‍त्त ते पवाए-अरप्ता। मसकात साकका साताक भपातक भ्रलागड सता 


२० आलिंगन- 


ऋष़ाा अमलत- सटडक का क्टासाक वतादाक 


भक्त कवियाँ हारा व्शिति संभौग श्रृैगार में आलिंगन का 
संकेत उनके स्थला' पर है | पकितु यह वर्णन इतना सूक्ष्म और विस्तृत 
नहीं है एके विविध भैदोँ को अलग- अलग उनमें देखा' जा सके | 
पामान्यतः भक्त कवियाँ ने इतना मात्र कहा' है कि नामक अथवा 
नामिका ने एक दूसरे का आहल्‍लिंन फकिया' । इस आलिंगन 
मैं कव- स्पर्श का विशेष उल्लेख है | ककिन्‍्त यह स्पर्श आलिंगन 
का भैग नहीं है | नख- क्षत तथा स॑प्रयोग के आसनोँ मैं इसका 
स्थान है ।। रा 


पादि हम प्रयत्न करें तो काम शास्त्र मैं विवेचित विभिन्‍न 
अआिंगनाँ मैं सै कछ हमें विभिन्‍न भंक्ते कवियाँ मैं “मिल सकते हैं: | 
यथा: 


है 


सामान्य भार्लिगत - 


- <.2........... ....... --..0.__..-०.२२२०. ०७०००. 


578 


की यह अवस्था है भौर इसी रूप मैं इसका उल्लेख है । इसके कुछ 


उदाहरण नौजै दिए जा रहै हैं | 


पविद्या'पति: 


प्रथमाहि गेलि धनि प्रीतम पास | 
हुदय आधिक मैल लाज तरापै ।। 
ठाि भैलिहि धनि अगी न डौते | 
हैम मुरप्त सानि मुखहु न बोले ।। 


कर दुह्ु धव पह पाश बैसाए । 

रूसालि छलि धान बदन सवाए ।। 

मुख हैरि ताकय भमर भागाषि लैस 

अकम भारि के कमल मुखि लैल ।। 

भनइ 'विद्यापति दइह सुमाति माति | 

रस बुका हिन्दुपति पहिन्दुपाति ।| 'विद्यापतति ५७ 


परथमाप हाथ पर्योधर लागु 

पुलके प्रमीदै मनौभव जागु । 

दहन न माने, दौष न जाने क्‍ 
गहवर गादू; भालिंगन दाज़ें ।] विद्यापति ७६१ 


खनन रिखन महाँपि भइ फकिछ अरून नमन कई 
कपटे धारि मान सम्मान लैदी । 
प्रथम रस का भेले लोभे मुख सौभ गैले 
बौपधि भूज-पास पपिय धरब गीमा ।। 'विद्यापति ११६ 


आजु नैद-न॑दन्कू रंग भरे | 

पबिबि लौचन सु पबिसाल दुईनि के चितवन चित्त हरे || 
भागिनि मिले परम संख पायौ, मंगल प्रथम करे । 

कर सौँं' कर जु करयी कंबन ज्यीं, भैब॒ज उरज धरे || 
आलिंगन है अधर पान कौरि, संजन कँज लरे | 

हठ करि मान 'कियौ जब भामिलि, तब गहि पाइ पं 


579 
कंवहु एपिय हरासि पीहरदे लगाने | 
ते थे तान नागरी सधर अति, 
धर नैद-सुवन कौ मन परकायने ।। 
यहुँ इंबन देशति, आकर्राश जिय लैति, 
गिरत्ति पिबन चैत, बत्त हैत अपने | 
पमिलति भुज कंठ दै, रहाति भंग लटक कै, जनत-दुख-दुस्सि-है-भ 
जात दुश दूरि है फाफभापीक सपने ।। 
वैतति गांड कुबानि, एॉबिब, देति अधरानि भपृत, 
एक कर 'पविब॒ुक इफ सीस धारे ।। 
सर की स्वा'मिनी, स्थान सनमंख हौड, 
पनिरखि मुख नैल इक टक पिहारै ।| सूर १६७९ 


८६] 


हक जूक न 


(०; 


बाई । 
शिड 


६:४7 
“भू 8 


नस 


6/0+ 


साथ नहीं जुबतिनि मन राशी | 
मन बा"छित सबाहिनी फल पायौ, बेद-उप्निषद साखी ।। 
भूत भरि मिले, कठिन कुव चापि, अधर सुधा रत चाली | घूर १७ 


रही रो लाज नाहिं काज आजु हरि, पाए पकरन बोरी । 
मृसि-मृत्ि ले गए मन-माखन, जी मैरे धन हौरी ।। 

बाधा कंचन-खैभ कलैवर, उभग भुजा दृढ्न डौरी । 

वर्षयाँ काठित कुतसि-कृब-भैतर, सके कौन थौ' छौरी ।। 

संडौ' अधर भूलि रस-गौरस हर न काइ कौ री । 

दंड काम-दैंड परघर कौ नाएँ न तेई बहौरी ।। 

तब कुल कानि, आनिि भई तिरछी छमि अपराध पक्सौरी । 

'फसिब पर पान धराई सूर, उर सकुब मौचि सिर ढोरों । घर ; 


कैभनदासः 

राधाके संग पौंढे इंज-सदन में सहचरी सबै ममिालि द्वार ठाढ़ी । 
नन्‍्दनन्दन कुँवर वृषभान-तनया' सौं करत केैलि मैं जु रूचि दा 
पपिया -अग-भैग सा लपटाइ स्पामधन, 

पपिय-अंग-भंग सौ लपटाई स्थामा' |। 

दौठ कर सौं' कर परासि उरीज अति- 

प्रैम सम किया बैँबन अभिरामा ।। कुभनदास ३०१ 


500 
्या स- 

आज बन 'विहरत जुगल- किशौर | 
सबन पनिरदंण - भवन मंद पबहरत, सहन तलथान प्रीति नाहिं थीर 
गीर-स्यप्रम तन नील >पीत पट, मौर- मुकुट फसिरहौर | 
भूजान, मालावाॉलि, सज मृग मद, ततिलक भाल भारि भर । 
“ प्रथम आलिंन- चैंबन कौर, अधरन की था पनिभौर । 
पनहुँ सरद- चंद की मधु, चातिक तृतित वकौर | | 

5 आर बुर ।। व्याप्त ६७८ 


जा यसी :- 


कीह सत भणंठ कैंलामू । जनु कंवन माँ खिला सीदाग ।। 
पद्मा० ३१६०१ 


मन सौँ मन तन सौ तन गहां | हिंय सौ पहिय पक्थ हार - 


न रहा || वह्ी- 
३३९-३ 
उसमान:- 
पुनि गाहि कुंअर नारिकठ लाई, कौल लागि पहिय बरानि- 
पिराई ।। फ्ििप- 
४०९ 
'बिहँसि कंत कामिनि कंठ लाई, जिरह द्गाधि उर लाई « 
बायाई ।।वही* 
४९७ हि 
मंधभ न:- 


कबाहिं अलिंगन जै हैस्ति दैई, कबाहिं कटाछ जीव जौ लैेई ।' 
फरमाचती - पु० ५१ 

कुँअर के गीवा कुंआरि लगाई, भा सचैत जी प्रीतम लाई ।। 

वहीं पृ७ १०० सा 

इसी प्रकार कै सामान्य आहलिंन से संबंधित उद्धरण्ण भी: 

कवियाँ के संयौग वर्णन प्राप्त हैं | ह 


+9 
डे 
देक- इस भेद का स्पष्ट उल्हेश ती नहीं 'कितु गौपियाँ 


हल ताकत समण्कूछ (का पता 


द्वारा यशीदा कौ पंदए गए उज्मा इनों मैं संकेत है | कृष्ण छोदे 
होते हुए भी काम- कला प्रवीण हैं| गौपियाँ भी मदमाती हैं। 
वे स्वय॑ कृष्ण का' आ्डिंगन कराती हैं| ती' कुष्ण भी उसका 
प्रत्यत्तर दैते हैं | 

गृव।लिन उरहन कै पमिस आई । 

नैद- नन्‍्दन तन-मन हारि लीन्‍्हां, पिन दैसे पते रहूयों ने जाई 

उनहु महारि अपने संत के गुन, कहा कहाँ पकीहि भाँति बनाई | 

चौलो फारि, हार गाहि तौरगाँ, इन बातति कहां कौन- 

बड़ाई ।। सर ९९१ 
है. 3 न 
भूठेडहि मोहिं लगाव गृवारि | 
बैलत ते मीहिं बीलि गलियों इहिं, दौठ भूज भारि दौंन्हीं - 


अकवारि | 
मैरे कर अपने उर धाराति आपुन ही चीली धरे फायरि ।। 
... घर $२२ 
+ +$  $+ ह 
अपाविद्धक - ह स्तर का निम्नलिखित पद इस भालिंन के उदा- 


अपपताव, साम2& एइचकाउ+,.. पलक किला उडात्डरीत:, चैहअयारा 


हरण' मैं दिया जा सकता है | कृष्ण की अवस्था' बारह वर्षा 
की है | काम से पीडित हौकर गौपियाँ उन्हें अपने हुदय से लगा 
लैती है । 


गए स्यथाम तिहिं गवालिन के घर | 

देखी जाइ मथति दाधि ठाढ़ी, आप ली सैलन द्वारे पर | 

फिर वचितई, हारि दृष्षिटि गए परि, बौलि लए हरूएँ ए. 
घर || 

जलिए लगाई कठिन कृब के तैब्व, गाढ़े चार रही बद 


€- 'विद्धक- यह नायक-नायखिका का परस्पर आलि|ंसन है । नि कु ड़ 
/ नामिका किसी बहाने से नायक का अपने कवतें सै आए क्‍ है 
झूपर्श करती है और नायक भी प्रत्य॑तर में उसंका आए ह 
२- अपाविद्धक- इसमें कैवल नामिका ही सक्रिय भाग लैती है, ना 
पनाड्किय रहता है ॥ 
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उमरगि अंग भैगियाँ उर दरकी, संधि जिसरी तन की पतिहिं औसर | 

तब भए स्थाम बरस दादख कै, परिफी जुवती वा छवि पर | 

मन हरि लियौ तनक तै हृवै गए दैखि रही पीसु रूप मनोहर । 

मान सै मुख धराति स्थाम कै स्वूटरण प्रशु राति- एति नागर हें ।। 
घुर - ९१९ 


लतावैषष्टित 


राधा और कृष्ण के सैयौग मैं स्थान- स्थान 
पर उनके आंगन की उपमा तमाल सै क्‍लिपटी लता छारा दी 
गई है | इस प्रकार कै सभी आालिंगन तलावैशष्टितक के अन्दर रखे 
जा सकते हैं । 


'किसौरी अंग भैग भैंटी स्थार्मार । 
कृष्न तमाल तरल भुज साखथा, लटकि मिली ज्यौ' दामाहिं । 
अवरज एक लता गिरि उपजै, सौउ दौन्‍हें करूनामा्हि । 
कछक स्थामता स्‍्थामल गिरि की, छाई कनके भगाभाहिं ।। 
घर रछ४एप 


४ न 


>काके ध्श्स न््क्भ 


रसना' जंगल रस- निधि बोल | 
कुनक बैलि तमाल अरूफी, सुभुज बँध अड्ोल | 
छूर ९७४० 
कैफ कं द 


कपम माल असि मालति पाई । जन चँपा गदि डार नाई ॥। 
परदमावती ३१६० 


तिल त॑ंडुलक और क्षीौर नीरक 


ध७0, ऋ्ातती- पानी पालक मजाक पथयका अधजाक 2कस॥0- प्राकदा0-.. जरालाक-मामफु> धलातादक संघ फ्रथक्त भव जाकआ, आशा अााा पहायं। अन्य! ध्मवाई चाय 


प्राप्त प््॒॑गो' मैं -क्रिया' और भालिंन कौ 
का विस्तृत उल्लेख न होने के कारण इनकी अलग -“ भलम 


यावक शतरंतरक आवास प्रदाता ओम तंजआए)' भवाकाथ आत्म संकयद भाया॥ समाकद का्वाक्र -कतकक पमवकभातकक वशए- १भशआ८ भ्रएाक- उपज परंशाक; भथमाह गवाडाक- उममको, अभायाक बाधक, प्वेशट ध्रयातक पाक मादा अरधाार कथाओं ्रभाक मिग्रादातावा िवालह चाताल3 पाछआए- प्राृदा मकर ॥मदक, परमाबह धाम कातत5 4 


३-० लतवैल्‍ण्टित- वृक्ष, पर लिपटी हुई लता की भाँति मना 
7 कायाय ना। के का आजलिंगय करना &। 
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बतलाना' असंभव सा ही है। इन आईइलिनो का वर्णन मरकत- 
बंवन, घन- वामिनी या धी- शक्कर के वैयौज की भांति किया गा 
हे] 

नव किसौर नवत्ञ नागॉरिया । 
अपनी भजा स्थाम -भूज ऊपर, स्थाम भुजा भपने उर धरिया 
कीड़ा करत तमाल- तरून -तर, स्थामा सस्‍्थाम उमंगि रप फारिया । 
था लपटाइ रहे उर-ठर ज्यौं, मरकत पाति कंवन मैं जारिया' ।। 
उपमा कावीड़ दैऊ, को लायक, मल्मथ कौ वारने करिगा । 
प्रदास बलि- बलि जौरी पर,न॑ंद कुंवर वृषभानु -कुवरिया ।। 

द १४०५ 


स्थामा स्थाम करत पबिहार | 
वुंग गृह राचि कुसुम सज्जा, छवि बर्राति की पार | 
सुरत- सुख कारि अंग आतस, सकुच बसन सम्हारि । 
परसपर भूत ढठ दी हैं, बैठे हैं वर नारि ।। 
पीत कँवल - बरन भामिनि, झृयाम घन- अनुहारि ।। 
पुरा घन अरू दामिनी, प्रकट सत्र विस्तारि || सूर ९९१७ 


पनिराखि सखि, स्थामा विहराति पिपि सों। 
मुख मंह अधर, नाहु बाहुन मंह पविछुरत ताडी कु जुग 'डिय सो ।। 
हट मैं लट, पट मैं पट अरूमे, तन मैं तन, मन मैं मन हहिय सा । 
मिलि पबिछरी न " व्यात्त ' की स्वामिति, ज्यॉंब बरांड मिलि- 
पघछ्षिय साँ ।। व्यास - ४७६ 


सतना लिंगन - इसका वर्णन - 
सूर सागर मैं - उदाहरणार्थ नीचे दिये गए पदोँ मैं आया दे । 


;; ह 
अाबाके भम्जमव नज१० 4दवामाह गयात+ माल बांकय॥ अप्रएक, जितना उथाााक, भ्रयाक, साला चथ्दाद: ग्यागाडड- 020 भाभवाक- माकाक बम जय धतमा उमयाश राय पाउया> मरण्या॥ १020 ऋग्लकाए भाप धायदा॥ एकमप्ाए गधा उकाकि क्‍भायाए भा, अधधक वन, बात्रजणक अऋकओं सनक जब अमन पपननन “निकल ननविशडिनण चिपक नरक १०म टी 2अंमाके फ्राराआ, अापत, ॥॥७७: आए 


४- ततिल- त॑डलक - शयनावस्था मैं नाथक - नायिका का दए. . 


भाका+ काला बाज्या> भायाक-- जीता भा मवकके ह्ततात अकबर सपकत 


पर तिल की भाँति आलिंन | 


४- क्षतीर नीरक- नाथक- नायिका का एक दूपरे कै शरीर 


जाता सावाताल मकाफ्रालक- सतत प्ाताताकक-पकलाते उ्ादीओए. ऋ्रााणक ग्यात्कत 
हज 


जय ने का पक्षा प्रायद्तम आल्‍लिंन | 
६- स्त॒वाडि[र- नायिका दारा' नायक का अपने स्तनों से आहलिंगन 


प्यारी स्थाम लई उर लाइ | 
3रण उर सौ परस को सत्य, वरानि कापे जाई || 
केनक-छा ८ तन मलय-वैपन, निरात्षि भामिनि - भँंग | 
नासिका' सुभ बास- ले लै, मबलक स्थाम अन॑ंग || 
देति च॑बन, लैति सुत्र कौ, माजि पूरन भाग | 
प्र- प्रभु बस +कये ता" गोरि, बदाति धन्य सुहाग ।। सूर १६३९ 


सस्‍थामा' स्थाम अंकम भरी | 
उरज उर परसाड, भुज- भुज जोरि गाढ़े धरी | 
तुरत मन सुख भानि लीन्‍ही, नारि पति रंग ढरी | 
परस्पर दीौठ करत कीड़ा राधिका नव हरी || सूर १७८४ 
ताज 
ललाटिका- 
इसके उदाहरण' स्वरूप निम्नलिखित के पद पदिये जा सकते 


हैं;- 


हारि उर मौहिनि- बेलि लसी 
पपर जग ग्रसित तव, सौभित परन- अँस ससी 
चापति कर भज दंड रेख गला, भैतर बीच कसी | 
कनक- कलस मध - पान मन करें भुजगिनि उलट धैसी || 
ता'पर सदर अंचल भंयप्यौ, भऔकित दंसत सी । 
सरदास- प्रभु तुमाहिं मिलत, जनु दाडडिम एबिगसि हँसी ।।सूर १८१४ 


। लपटे भंग सौँ सब भंग । 
स्रसरी मनु +कियौं संगम, तरानि तनया सैगत”। । 
जौरि जैंक प्रयक पौढ़े, औड़ि ब्सत सरंग | 
गिरत़ करते कुसम कँतल, भरल तरल तरंग ।| 
नवल मृग- दुग ज्रिबित आतुर, पपिवत नौर निरसंग ।। 
नाद फकिकिनि - कैहरी सनि, चपल होत सार॑ंग । 
बाइवनि बन विविध फले, जलज जमुना-गंग ।। 
ललित लटकानि डौल मानो, मधुप माल मतंग | 


राताक 4005 कामपता फकाव, याद पााा३ अभभाक, काम्यादा सात आदत श्रम उालाबक'-4मप्रथाए७ भव तंपमक चाहा भाबदा- भत066: सााारं)३)- ऋनाई भ0% आयाए- धयइड वतदाक जवान जयकब+ अडउ१ लावक ॥जक काकंता- पापलक परधधद्रशवातक आप अंक अयशात- धशाका प्रा १घवएक फमद& ैस्टान पाक कठाएएड, अध्तक्त अयकादत (९पपहा-जमाक विश कासाल॥ 0७णआओीआआ साथ ४ + 
4 ॥ 


७- ललाजटिका> नायिका का ना। 5 के कूपेर या. पार्श्व मैं लेटकर लताड 


बिक प्राशा जब्त 
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कृव कठीर शरीर उर पर्याब, संगत उछारि उमंग । 
ए 


आठ पायी असम, श्ाजत उपंगि - शोत उतग ।। 

बनी के बेसारि वाशिका सिलि, मिले दौउ भरका । 

मैल मनसा बस परयों मिटि, वपल् ताज तरंग । 

करम नथ नव जोीति संगम, जोर भूपष अनँग । 

देत दौन पविवास- सहवर, धर सविधि तु भंग || सर २७४९ 


व क्षय बरू ढक 


फिकाएक माप रकम उयापदु0 बाा०क,.. +#]राएछ मापा, 0 वामक, #॒चाहक पिकीसत 


पदु॒मावत मैं जन बंपा गाहि डार भौताई (३१६०३ ) 
के धारा व्यक्ा किया गया है | 


वृक्ष विरू ढ़ क- 


नायिका का नायक के एक चरण पर अपना चरण' 
रख कर दसरे पैर को नायक के ज॑वी पर छूपिट कर वृक्ष पर चढ़ने 
की भांति का रूपक कर आलिंन करना शोर उसके पवभिन्‍्न 
भ्गों को भकाकर चैबन करना | 


आलिान का' उल्लेख ज्ञानाश्रयी और रामाश्रयी 
शाखा मैं नहीं है । प्रमाश्रयी शाश्वा के संभोग प्रकरण मैं भी उनका' 
सैकैत मात्र ही जिनका उल्लेख पीछे तकिया जा चुका है | कृष्णाश्रयी 
शा ही इसका भंडार है | 


2 भक्ति -काब्य मैं चैबन के प्रकार- 

भंफ कवियाँ ने संभोग के भैग रूप मैं च॑ंबन का 
निरंतर उल्लेख 'किया' है । वे ती अपने इष्टदैव, 'प्रियतमभभा प्रया 
आदि कौ कैखि का वर्णन करना चाहते रू ये | इस कैलि मैं 
चंबन का प्रवेश स्वाभाविक रूप से हुआ है | जिस प्रकार हम 
रवनाओँ कौ' फिन्हीं सिद्धांतों के उदाहरण' स्वरूप नहीं ८ 
उसी प्रकार कही भी उन्होंने च॑क्त के प्रत्येक उपभेदोँ की 7 हे 
या बताने का प्रयत्न नहीं पिया है | उन्हाँने ती चैंबन - 
मात्र किया है । यह दसरी बात दै कि उनमें हम चबन है ', 
शास्त्रीय भेदों के सोबते मैं सफत हो सके |. 
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नीचे ट्रु हि घी रा पुर ३०८ 222:.24 हे 5 शी ट् हे उल्लेस द्ए जप श्ठ्ठे 
वे कुछ कवियों धारा प्रस्तुत च॑बन के कछ उल्हेत दिए जा रद 
हैं । ज्ञानाधपी और रामात्रयी पछाजाओँ इसका अभधाद है | 


पधिद्यापति ये राया कुष्णा और गौगिाँ के धृंगार का विस्तृत 
वर्णन पीक्या है। इन सभी वर्णानों मैं च॑ 
है और इसका विभिन्‍न पुकार सै बणीन है । कहीं कार्मांव तायिका 
ब्याज से नाटक कौ इसकी और आकाषित करती हैं, तो कही 
वाविका' कै रसही न अधरो' कौ देखकर मन्‍्य गवारलिते अवरपार किए 
जाने का अनमान करती हैं, ती कहीं कृष्ण स्वर्य च॑ंबन करते 
यथा: 


बने का मह इल्व पर्णा स्थान 


सामीरि है फापमारि तीर देह । 

की कह के से लाइब नेह 

नी न्‍द भरत भछ शौचन तौर | 

आमियथ भरने जीन संबंध वकौर । 

पनरस धुसर का भवर पंवार 

कौन कुबबाधि लटु मदन-भैंडार || भादि।। "पविद्यापति ६८ 
प्रथमापि हाथ परयोधर लाग 

पलक पए्रमौदै मनीभव जाग । 


भा मिल धरह अधरमध पीवे | आएदि | धविद्यापति ७९ 


जायसी में पद्मावती नव-विवाहिता होते हुए भी प्रैम मार्ग 

मैं इतनी पंगी हुईं है एक प्रथम समागम के फिए उसे तैयार करने की 
आवश्यकता रत्नसैन को नहीं पढ़ी । दोनों ही मजे हुए खिलाट़ी 
हैं। राति-रणा ती पहले सै ही होने कगता है। रत्नसैन हा 
औंग का आलिंगन कर के उसका रस लैता हैः 

काीहि सत भाठ भएउ कैठ लाग । जन कवन सौं मिला सौण 

चौरासी आसन बर जौगी | खंठ रस बिंदक चतर सी 

क्रम माल असि मालति पाई | जन बँपा गहि डार 

करे बैथि जन भवर भुलाता। इना' राहु अर्जुन के बाता 

कैवस करी. बढ़ी, नग जौयी ॥ उरभा, यह वैधा ययु 5 

जाएंगे ; पर की! नव हैदी , बच अब रस जानहँ लैई 


नामिका के सभी मं रामक + भंग से जामिदे और अप 
देने ज़ी के 
के शिंगार तापदे बई घबाऊ' | जौ कई दैदीं ठा 
ग मर्द ती उडै गपधारा । तन नहँ छौह ये होड़ निराश 
परनेलड माँद्द तो उठे उनाना दैसउ पढ़ा न दैशज्ां आना | 


$ धदाऊ | 


थे के धमुष्पू हा हुक का प्रन्‍कष हा 2054० /अह, हि हे ६8 जे है रू ७० ५ 4 "का असऋने शक । की शब्द | करादय हु 24 [ न हर क 
आयन रत्न भाषाई थे से | बबर सह गागे रस देई || भापदि। 
च्ऊ भ्दी 


दास ३२४ 
शतिरणः के पलए हक्षकाराों पर रात्मसैन राश-रावण' रण का 
रूपक दैतु हुए कहता है पक यहाँ अथराो' मेँ भरे अमत रस कौ 
सींग - 
हां अध जीगि जान सय कौऊ | जीर शिंगार णितै मैं. दौऊ 
उह्यां न सर्मह पिपन दर माहय | इंदां त काम कटक तव पा हां 
उहाँ त कौएपि वररिदर मड़ों | डह्ाँ त अबर अमिभ रस - 
बैंडो' || आदि - जायसी- 
३३४ 


जब सर्खिया' पछती हैं फि जी भधरण्पान" कौ पहन नहीं' कर यातै 
थे उन्होंने कैसे राजा के च॑बन का सहा- 


अधर जो कौवल सहत न पाजू । कैसे सहा लाएंगे मुख मानू ।। 
बाय ->३१३ 


चित्रावली में कौलावती सै विवाह के उपरातत सुबगन अपने प्रण्ण 
के अनुसार राति छोड़कर अन्य उभी पीक्रयाएँ कौलावती के साथ 
करता है जिनमें च॑बन भी है:- 


अधरन लाइ अधर रस लीन्हा, एक रस छाड़ि और सब लीन 
चित्रावली ४०९ 
'चित्रावली के अधरा का पान भी आशलिंन के बाद सजान ने 
किया :- क 
अधर धृंट सौ अमिरित पीआ, बैद्ठि कै एपजत अमर भा हीया 
वही ४३६ 
श्री भट्ट की युगल वाणों मैं भी एक दौहा' चम्बन पर है;« 


भव शत जम जफुम+ककान नल धर पण हु छ हह। 
प्यार, प्रसम परथपर, इज्यो अनुराग । 


“था रख कै पा बड़ कर 9७ 
धर हथा रख दैत हैं, धंत राम बड़ भाग ।। ७५ 
डी 


एण्णा भा फवियाँ में या तो संधी ने पैबन का कुछ ने कुछ - 
णीन नवध्य हीं; फकिया ह$ पर दितना अधिक इसका उल्जेक्ष चर भौर 
रिबाझ प्यास ने प्या उतना अन्य पकरयी ने नर | नीचे च॑बन 
के दुछ उदाहरण और उनका विरद्ैधाण दया बा रहा है । 


कभी राधा स्वरय॑ कृष्ण कौ चैबन देती हैं तो कर्भी प्रैमीन्‍्मत 
होकर कृष्ण राघा परस्पर अधर रसों का पान करते हैं:- 


फ्मल कौषा तन कामल हमारे | 

पदक आशदिगन सहएं के पारे | 

बप्यि वियक हैं अधर मधपीवे | 

कभीने यानल डहगीए धरव जीते || पविद्यापति ३८७ 


कहूँ पीपय हराषि पहरदे छात्रवे । 
कबहुँ सै तान नागरी सधर भाति, सुधर न॑ंद-सुवन को मन परिभायव 
कंबई चुंबन देगते, आकराजा जिय लैति, गिराति बिन चेत, बस हैत 
अपने |। 
मिलत भुज कंठ दै, रद्ृति अंग लटाकि कै, जयात दुख दुरि हवे - 
फभाकि सपने ।। 
लैति गांह क्वान पिच, देति अधरानि अमृत, एक कर 'चिब॒क.,इकतीस- 
धारे || 
पर की स्वामिनी , स्पाम सन्‍्मुख दौड़, मिरखि पृक्ष नेन इक टः 
पनद्ारै ।। १६७: 


अधर रस अैबवत परसपर, संग सब ब्रजनारिं || १६८७० 


प्यारी स्थाम लई उरलाइ । 
उरण उद्च साँ परस को से, बराय कापे जाई ।। 
कनक जछ्लाबि तन मतय- लेपन, निराखि भाभिनि - भैंे | 
नासिका सभ बास ते - लै, पलक स्थाम- अन॑ग ।। 
देति चुंबन, सैति सूख कौं, मयानि: परन भाग | 
पूर- प्रभु बछ फकियै नागनि [४ 7 कृशट । ।। सूर १६ 


एस, भी परझपर नर-माएरि | 
कंठ भज- भय बरे दौऊ ते सही पनिवारर ।| 
गौर स्थाम कंपौल स््चाद्चित, अधर बमृत -स्ार । 
परस्पर दौठछ पीय ख्या'र . रीपफकि तैत उगार || 
प्रान इक, थे देह की नहें, भाफ्ति- प्रीति - प्रकास । 


जार सवार्णी स्वामिनी पंीलि करत छग विद्यास || घरा १७०० 


मन तन हे गजल मम 
उपर्यक्ा पर्दा मैं च॑ंबन का स्वरूप शंद्ध " पीडित" है । 


ध्द्य 


तृतीय उदाहरण में च॑ैंबन के दाथ - झाव ध्राण्ण का भी उपयोग 
है| चैंजन मैं पप्रय के अंग की उर्गाधि राग को तौद्र करने वाली 
होती ह । प्रस्तुत उदाहरण में पद्वितीय भौर तृतीय पद " उदभ्रा'त- 
चंबन १. के उदाहरण स्वरूप भी दिये जा सकते हैं | पनम्नालिखित 
पद मैं व्यक्त चुंबक में नागयिका की सैक़ियता' द्रष्टव्य है । इसकि 


च॑बन के पर॑परागत भैदाोँ में रघ्नना कठिन है | 


+पम भावाति राधा नारि | 
उलट चुंबन दैति रासिकिनि, सक्व दील्हीं डारि || सर- 


३० ७७ 
उपर्युक्त उदाहरण मैं नामिका का निंसकौच सम-सहयौग 
दोनों की रागान्धता का परिचायक है | 


नेत्र - चैबन - 


फायात अयायाक अभद्र अाजएलक पाजाधाकु: श्रकम्रा शफसाक अभलावक +न्‍्करगक 


कवियों ने नैत्रों के च॑बन का भी संकेत किया है | प्रायः 
यह संकैत नायिका कै नैेत्रौँ पर पान की ज्ञगी हुई पीक का वर्णन 
कर किया जाता है ।उदहरण' के रलिए हरिराम व्यास कौ एक पर 
की कुछ पैक्तियां ही यवैष्ट होंगी :- 


८- शुद्ध पीड़ित चैंबन- जब तायक- नायिका दौनोँ सक्रिय भाग सैकर 


शक 
थक सायजाए चाल) +अड।शाछरक काया अधाका॥ ऋयत श्राणसार नाता ताजा आय 


अधर पान करते है तब उस चैबन कौ ४ शद्ध पीडित " चैबन कह! 
जाता है । 
९» उदभ्रानत चैबन ७ इसमें नायक अपने एक द्ाथ से नार्थिका के तिंवव 


ऋभादाक ताास॥ आपका १० ऋादड। काक्फ७ १.7%- एकता -अआकन वाकाक 


की 758 ६“ १ पं डरा! जूते एक की कृछ हा 
' | कर मु | गा 0-2 हैं 


देखि सक्दी, भाखिन उस दैन दौऊ जन । 
पवथरी- भेलक, पीक-पत्रक, खौडित - अधर । 
मीडित गंड, पज्षाथिह- बसन गौर- सांवरे तन ।। व्यास ३१९ 


कपोल- च॑वन 


कपौल चुंबन का उल्लैस भी नेत्र चंबन के धाथ ही साथ हुआ 
है | नेत्री' की भाति कपौलौं पर पीक देख कर इसका अनुमान 
गकिया गया है | 


लालन सौ राति मानी जानी, कहै देत नैना र॑गमध्भौए | 
चंचल अंचल कताहिं दुराबाति, मानह मीन महाउर धौए । 
पीक कपोलाति तरिवन के डिंग, भा उमलाति मौखचिनि - 
छीबजीए।. 
सूरदास प्रभु छाबि पर रीकफी, जानति हाँ पनासि नैंक न सौए 
छूर ३४९८१ 


कामशास्‍रूत्र मैं वर्णित चैबन पविधियाँ मैं दो प्रकारों का 
उल्लेख नहीं है जिनका कवियाँ ने यथैष्ट वर्णन फिया' है | एक तौ' 
स्तन ग्रहण्ण' पूर्वक चुम्बन लैने की विश और दूसरी केश पकड़ कर । 
इन दोनों के एक - एक, दी - दी उदाहरण' रौचक होंगे । 


स्तन ग्रहण पूर्वक चुमबत-+ 


पिराख्ि मुख को सत्र, नेन सिरात । 

सैनानि कौ सुख कहत बनें न, निमैेषा औट म॒सिस्यात ।। 

अंग- अंग आलिंगन के रस, रोमाति पलक चचात । 

कृष गहि चुंबन करत, अधर मध ४ पीवत, जीवत गात ।। 

"व्यास" बस पनिधि सब पनिसि लूटी, किसौर भौर पछतात | 
. - व्यास ३९६ . 

वह छावबि भंग निहारत स्थाम | हि ड 

कबहुँक चैँबन देत उरज धरि, अति सकृबति तन बाम || । 

सन्‍्मुत्ध मैन न जौराति प्यारी, मिल भए पपय ऐसे ||. 
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राथा के संग पांढ़े कंग-सदन मैं सहवरी सवे पममालि बारैं- 

द ठाढी । 
नलदलान्दन इईंवर बृषभान- तनया पम्षं करत केलि मैं जु- 

रूचि बाढ़ी | | 

पपया' - भंग - भैंगसों लपटाई स्थामघन | 
पपिय अंग अंग सौं लपटाई स्थामा । 
दीउ करतीं कर परासि उरीज अति - 
प्रेम सों पकियो' चैंबन अभिरामा || आदि कुभन दास ३०१ 


पीन परयौधर दे मैरी दौनें । 
अधर- सुधा मध प्याइ जिवावहु, रविरह रौग बक़ददीने । 
ओऔली भौटत चीजी के बंद, प्रीलन दे आधीर्न । द 
कृच गाहि बैंबन दान लैन दै, चरन - कमल रथ लीने । 
अपने अंग नथन के घर मैं, पमिलन दे स्थाग नगीनें | 
व्यास स्वाएमिनी साॉनि राति - सॉलिता, पौषत मौहन- 
मीन || व्यास ४३६ 
धा'म्मिल ग्रहण' पूर्वक- दईबन 
गौरी-गौपाल जाल पीबहरत बतवासी । 
सघन कँज 'तिमिर-पुंज हरत, करत हांपी ।। 
अधर-पान-मत्त, नैन-सैन भुव-विलासी । 
अकौर उरज पै किसौर, बांधे लट-पासी || 
कब धारि ही चैंबन करि, भुजन बीच गांसी । 
कर अचल चंचल भति, हित की गनिज दासी ।। 
विपरित राति रंग रचे, अंगीनि छोबि भासी ।। 
व्याप्त ननिरखि म॒दित नि 'निगम-सिंधू-सीव नासी ।। 
देखे ४७९ 
प्रथमीप हाथ पर्यो धर लाग 
पुल्रकै प्रमौदै मनौभव जाग । 


जाओ चाब. वाहक रमन कम. 


धाम्मिल धरइ अधर-मध्‌ पीवे | आदि | विद्या'प 


८”. नप-क्षत कल 


आहिंगन और वम्बन से आधिक नख-क्षत का उल्लेस साहित् 
मैं फ्िलता है। आतिन और बुस्बग ती संभौग के ऑनिवार्य 
अंग से ही है और शायद इसीफलिए उनके पविस्तुत और 'नरनन्‍्तर 
उल्हेख् की आवश्यकता नहीं समीी गई | इसके विपरीत 
नब-क्षत संभौग के साथ-साथ सदैव स्थान प्राप्त करता रहा । 
इसके ध्वारा' नायिका्ों का सोहाग परिलाक्षत होता रहा 
और सीडिताएं इसी से पफछ्रय की अन्यत्र क़ैलि सै अदगत हुई हैं । 


नव्व क्षत मैं काम पीड़ा का स्वरूप आलिंगन और चैबन 
से आधिक स्पष्ट और तीठु है। प्रवृद्ध रागावस्था मैं ही यह 
सहय होता है और उसका यह दौतक है | 


ज्ञानाश्रयी और रामाशत्रयी शासाों मैं नख-क्षत का 
उल्लेख नहीं है | कामपझास्त्र मैं वाणित नख-क्ष्तों के विभिन्‍न 
भैदाँ का वर्णीन भक्त कवियाँ मैं नहीं! मिलता | कैवल िद्या'पत्ति 
ही मैं एक-दौ रूपों का हम ढूढ़ सकते हैं । उनमें सै कुछ के 
उदाहरण नीचै दिए जा रहै हैं | 


रेंज ० 


अल्तपयया॥ अधिवयदी #यतड0- पजाबंक- 


उधप्तल केस कम 'छिरि आएल खौडित दशन अधरै | 


पीन पयौधर' नपरैख सुन्दर करै बाधह का गौरि | क्‍ 
मैझाः शिखर नव उगि गेल ससंधर गपति वे रहालि ए चौरि | 
विद्या' ९ 


अर्धवन्द्रक 


225 १058 री स्का सपरपर बयाार, 


कुष कौरी फल नप-खत रैह 
नव सासि छन्‍्दे भैकुरल नव रैह ।॥ “विद्या ३०२ 


चैचट-पट न सँभारत प्यारी 
उर नख-अभैक कलैंक ससी , जन तिलकन सरस 'सिंगारीं 
मरगजी माल, 'सिथिल कोटि-फकिीकिन, सस्‍्वैद सालिलं तन 


सारी | 
सराति भवन मौदन बस कीने | व्यासदासण्बबह्विंहारी ॥१ 
लिन दल निनननीनीनीनीननननननननन मनन ननननननननननन+न>+म>+++««+न्‍+न+«+++«»«+ 3... 


१०- रैसा- नव द्वारा खीँची गई सीधी रैसाएँ 
११- अधचन्दुँकं-+ गते और . स्तनों पर अधैवन्डा कार हल 
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अफपण३+ कदज२% यवपआ ग्रद2८०0 बफकऱ, जाम एक्ाफत 


माधव पंसारिस कृप्तण सम राषह्मी । 
लौभित मध॒कर कौपल बनुसर ह 
नव रस पयिवु भवगाही || 
अंक भारि हरा सबत पतायल 
हरल वस्तनन आविसीेजे | 
बाय रौस जल जानि कामितनि 
भैदानि दैल उपैधे ।। 
एक अधर कै नींडि फिरौपाति 
दू पनि तीनि न हौई 
कव-जुग पाँच पाँच ससि उगल 
पीक लय धराथिं धनि गौई ।। २९२ 


मयूर * *ै 


रु] 


कृतम तौरए गैलाई जाहा ॥ 

भमर अधर ख॑ंडल ताहाँ ।। 

ते चालि अयलाहई जमुना तीर | 
पवन हरतल हुदय चौर || द 

ए सखि सरूपष कहल तीहि । 
आन किए जनि बौलसि मौहि ।। 
हार मनोहर वेकत मेल 

उजर उगर सँसप गैल ।। 

तें धसि मारै जीड़त फागप । 
नखर गड़ल हृदय काँप ।। 

भने विद्यापति उचित भाग । 
वचन-पाख कपट लाग ॥। विद्या ३४५ 


तरड228: बताओ ब्याइतक पथाए॥-फफ्ात अताएप धायकाओ, जाल पकातदक बताना बढ०१50 उरडामा( बजा सवा2७- धयक्रात: ततमा:. ंताल१.अतभएक तापादद॥ अं॥क- हम: तााा- कमाए नारजार? ऑकाके- साा_ज लए जए७ अण्काएक: गाताकाक आराम तरफ असकिका, ैज57७ सा जाहबह5-+ललकक बहाआाछ संडलबक लायक, अडतीक सकता पत्याक> अग्कापल सलाम काका सततपकराकला सताए# लत आजा पिलाम 


१९- शशज्ञाप्लतक- स्तना'ग्र के बगल मेँ पाँचों उगलियाँ कौ मिला करें! 


'किचित दबाव से यह किया जाता है | 


१३- मयर पदक - स्तनाग्रं पर अंगठा' रख कर अन्य चारो #ंगर्लि 


सै ऊपर मे नीचे सैरीच दैने का चिन्ह मयर पं 
कंदलाता' है | 
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गगन भगन हौअ तारा । 

तभी ने कान्ह तैजय अभिसारा' || 

आपना सरवस लाये | 

आनक वीो'लि नाॉड्िम दुह हाथे ।। 

टुटल्न गम मौति हारा । 

बैकत भैश भछ नव-बत धारा || 

नाहि ना नाहिं पए भाजे । 

तइअभी कोटि जतन कर लाख ।। 

भनइ विद्यापति वानी । 

एड तीनहु मह दूती समानी ।। 'विद्या' ३४१ 





'विद्यापति ने अपने कुछ पर्दों ने खख-क्षत की उपमा 
पकिसिक पण्पों से दी है। इसके दो अर्थ ही सकते हैं । पहला 
ती' यह कैवल उपमा मात्र है । कुछ-कुछ राक्तिम नत्व क्षत किशुक 
फूल से लाते हैं! । दूसरी बात यह भी हौ' सकती है 7ीक 
मिथिला प्रदेश मैं शायद उस समय नख-क्षत का एक भैद पकिशक 
माना जाता रहा हो । विद्यापति के एक दी ऐसे पद नीचे 
पदिए जा रहै हैं । 


उधसल केस पास लाजे गपत हास, 

रजनि उजागरै मुत् न उजला , 

नख पद सुन्दर पौन पयी धर 

कनक स॑ंभू जनि केस पृुजला' || आदि || विद्या' ३ 


सामर पुरूसा' मध घर पाइन रंगे विभावरी गैली । 

काचग सिरिफल नस भूति लभालन्दहि कैस पश्चरिया भैली 

सै ग पिया दए गैल कैस प्रिया धरय न पारल मौर्मे है । 
आदि | विद्या ७७ 


१४- उत्पंलपत्रकं- स्तन मँडल या. मैंसेला' पंथ पर कमले कै पपै को 
चिन्ह | कमर के चारौ भौर जब बहुत से ऐसे 
'पिन्ह पकिए जाते हैं ती उन्हें उत्पल पत्र मालों 
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सामान्य नश्वन्क्षत 


अध्य/क भजउड) दंमडरक् भा सायफक कमफफ अदला क्‍या १तलबक कर्म, द्रमकए१३ श्फतकओ कययाक धाम 


काम - शास्त्र वीणित नव - क्षर्तां के विशधिस्न रूपी 
का उल्लेद्य भक्त- कावियाँ' की रचनाओं मैं स्वाभाविक रूपए से 
एकया' या सकता था | इसके द्वारा तायक- नायिका के कापम्ना- 
शास्त्रज्ष होने का संकैत बड़ी' सस्लता भौर पनन्‍दर दंग से हो सकता 
था| | पर भक्त कवियों ने नव्नक्षतों का इस रूप मैं प्रापः वश्यस 
नहीं पकया' है | इसके स्थान पर नम्न-क्षत का सामान्‍य उल्लैस 
प्रावः मिन्न जाता है | वासान्य नउ-क्षत का यह वर्णन प्रैसाश्रयी 
और कृष्णाश्रयी शा मैं उपलब्ध है । इनके उदाहरणर्थ कछ 
उद्धरण नीच पदिए जा रहे है :- 


नारंग जानु करे नस देई | अधर आब॑ रस जानहुँ लैई | 
पदमावत्त--- ३१६-६ 


म्क्म 


अधर रदन छंद उरज नश्, उधसि गई पनि मांग । 
प्रथम समागम जनु पकियों, सिथल भयी सब आग || 'चित्रा- 
०९ 
दीन बार नवच्छत छाती, फट पिंधौर पसैज भई राती || 
वही-५९ ७ 
छबी ले रगासि अंग रखे 
बिहरत रफिक पनि्कुंज -भवन मैं, राति-सुत्र पैंज सवै ।। 
+ ++कक 
बडित गंड कपौलनि उमग, जिदारत कुबनि लबै । 
जनु रन मैं जुकत $ जौधा, तामस तमाकि तवै || व्यास- * 
५६६ 
राधा प्यारी तैरै नैन सलौल । ह 
ते जिन भजन कसके तथ जौवन 'लियौ मनौहर मौल 
अधर पनिरंग, अलक बट छटी, रौजित पीक कपौल | 
तू रस मगन भईं नाहिं जानत, ऊपर घपीत निवौल ।| 
कुच यूग पर न रेख फ्राट मानों शंकर शिर शशि टोल । 
जै श्री हित हरिवंश कहत कुछ भारमिंनि अति मालस सा 


डंग मागि चालि भायु कछ औराहिं बंदासि माई री | रही है वि छ्टि । 
भधर पनिरंग अर नव बागे उर पर, मरगजी चीौली मौती लर गई ट्टि।। 
अंचल पीक तैरें ज्ञागी है री, जहाँ- तहां सैज्नेनि सी सकते कहीं काटि। 
कैभनदास सौरभ भरी जौबन, धन िरिवर- धरन सावन लई लाट || 

- कुभनदास ३१९ 


नायक के द्वारा नप्क्षात संभोग हुंगार मैं अति प्रयुक्त है 
किल्तु नागिका कै द्वारा! नक्-क्षत बैडिता के प्र्तंग मैं ही सामान्यतः 
मिलता है;- क्‍ 
यथा ७. कुृपा' करी उठि भौरही" मैरै गृह आए | 

अब हम भरई बड़भागिनी , 'निश्वि चिहन दिखाएं ॥। 

जावक भाव्वानि साँ पदियाँ, नी कै बस पाए | 

नेन दैखि बाकित भई, त्थाँ पान बवाए || 

अधराति पर काजर बनन्‍्यी, बहुर॑ंग कहाए | 

बदन विंदुली भाव की, भुज आप बनाए ।। 

पह मौसों तुमहीं कहाँ, उर - छत अक्तनाए । 

पूर स्थाम बस-रासि हाँ, धनि पिया हंशाएं || सूर ३३०७ 


रात्ति रण' के विभिन्‍न आयर्धा मैं नव की भी गणना 
की गई है 4 


जोबन - बल दौऊफा दल साथत, राजत खैत खरे | 
गौर-स्पाम सैनिक सनमुख, रजनी मुख कौप क भरे 
दस नव - वान प्रहार पदत दौउ, उरज-सभट ने टरै | 
भागत नाहिें लागाति छति अधरानि, दसनायध एनिदरै || 
नेन-सिलीमस छटत, भैगानि फटत्ति उर न हरै | 
मानई मत्त गय॑द- गय॑दिनि, बन अहंकार परै |। 
तन सी तन, मन सौं मन, भरू भयौँ / पार न पथ 
व्याश्व हंतत दौऊ कंब- जैन ते, प्रात समय निकरे । | 
ह ज्यास - ४८९ 
एक बीभत्स वर्णन-... 


प्रण्या. फियाक भक्त अ्रगांत। प्रशके १४आाक- |य१३३, बासया$ वक्ता १; वमाक मादक +ाजाल का; ! 


&. 8० ५०३ हु 
मु * 
] 
५ र 
+ 
के ६९४४१ हे हरिरा बह है ढ९ ता 
2 > मा] न “१५० अं) काधि | ँ ३ ५ की ् आप] एक कह 
हा धे ५०) 
है है: ५ प्री ५६ ०० गत प्र 7:87 ह; ४५५३ 
है. हि ४ ५ ४ ) हे की ५॥| + यह१,. सास ॥ है रा) # 3 
का ध शक ही; ही, हर 7, ॥। ४, है 2 / ध + ० ्ा 4८ * 
४. हा फ़ क' फ ) 
ड 4+ रन & ५ /+ 
हु न भर 272 है, ५१ ७ "| 7 १ जप 6 है है  ॥॥ ८२२2३ , हिला फ् ह 





नि 
न 
शक ॒ _ जर्.. खकु की] ब्र 
लो ; क्ष/ले ९४४२. 
हे ध स्‍ 
अखन 
->, » ; हज 
+ हैः ह पु $ “58॥ | हा 
हैंड ३ कं हः ऐ है ४ कब 
हा पा न 
कै । डे नि |! २० । बढ व्रो 


5 ५ 


हुए नायक के कर ऐसे जग रहै हैं जैसे जौँक रूणीविर पीती हॉ | 
पह वर्णन उल्प्रैक्षा। की दाष्टि से बाहे कितना भी उपयक्त हो किंतु 
इसका प्रभाव अत्यन्त वीभत्स है। यह पद निम्नलिखित है | 


क्ण्क्स्‌ - 
नैन एघरात गात अवलौकैं । 
इनि मंह सौभा- सिंध समात न , पलक साकरी औके ।| 
छसुबन होत उंब भवन हमारे, सनत तम्हारी टौकें । 
कहा- कहा' अनुभव कॉहिये हों, सकल कला- कल कौके ।। 
कौ रप़ बाजत कर जैसे, रूपविराहि पीवत जोक | 
ऐसे ही "व्या" रासिक रस- भौगी, पबिरस दुखित सिर- 
ठौके ॥। व्यास ६९७ 
५- दशनज्छ्दन 


कग्रएक सफ़र, अउुकाक कंपताड भापसाओ ल्‍जस्यता #०यहक, 


भरे कवियों ने उपर्यक्ता अन्य प्रक्रियार्थों की भाँति - 
दशनण्ठैदन री का भी उल्लेस मात्र किया है। उसके विभिन्न बे 
भैदौं' का वर्णीन नहीं! मित्रता है | सामान्यतः दशनऊछेदन अधर 
पर किये जाने का उल्लेख हैं और इसमें स्पष्ट क्षत हो जाता है । 
पह 'क्रिपा विन्दु * के गतिकट एितु उससे शभिन्‍न है।नख-दंत क्षात 
के द्वारा' ही सराति का पता नायिका की सब्धियाँ करी लगता हैं;- 
पथा' - 


सृति री कुल की कामि, ललन सौँ मैं भगरी मांडौगी ॥।. हि 
मैरे इनके कौउ बीच परे 'जिनि, अधर दसन खाडौगी ।। 

चंतुर नायक सां काम परया है, कैस के छाडौंगी । 

घ्रदास- प्रभु नतद- नन्‍्दन कौ, रस ले तै डा'डॉगी || सूरा 7 


पीपयाहिं भनिराखि प्यारी -हैसि दीनहो । 
रीभो स्यथाम अग-भैग निरखत, ईैसि नागारि उछ लीनदाँ 
आहलिंन दे अधर दसन सौडि, कर गाहि वविबक उठावत | 


१४- वविन्दचु- अधौदल्तावलि के अगृद॑त तथा' उत्तरौष्ठ के बीच त्वचें के हैः 
अल्यल्प प्रदेश की सँड़सी की भांति पकड़ने से पीबन्द की उल्पारिं 





नासा सौं नाप्षा लै जीरत, नेन नम परसावत || 
हाहिं अंतर प्यारी 'उस फिरख्यो, फभफाकि भई तब न्‍थयारी । 
पर ज्पाम मौर्कों दिवरावत, उर ल्थाए धरे प्यारी ।। 
पर ३०३७ 
आजु भति कीौपे स्थामा- स्थाम । 
वीर सैत वृँदावन दोऊ, करत परत - संग्राम ।। 
कक जे 
दस्तन >प्नक्ति, नक्-मुलान बरघाति,अधर, कपोल पबिदारै । 
पैघट, घधी, मुकुट, टौपा, कवची , कैंचक भय सथारैे || आदि - 
-“ व्यास ध८फ 
मौहत री मन मैन मनॉवरनि, रासिक वर की कुपरावानि । 
कमल पकलय सयन घुह्यवाॉ नि, ता पर पुढर-ढरानि ढरकार्वान || 
अधर-सधा' भैचवानि अंववाजनि, दसन बैंड गंडनि मंडावनि ।। 
श्री हरि पछ्या' विमल विलतावनि, सदा सवानिकों उुं- सरसावरनि ।। 
महावाणी , सरतसख ७६ 


प्रैसाश्रयी काज्योँ में दशनव्छैदन का' झवल्प उल्लेख है | 
पदमावत मैं पदमावती रत्नसैन से कहती हैं त र“ति के बस दाँव 
करता है | इसी संकेत में दशछ्छैदन का भाव भी है - 
दर्यों दांव तौरे पिय मांहा | पद्मावती ३१९-६ 
'पित्रावली मैं इसका रूपष्ट संकैत है ७ अधर रदन छद उच्ज नख, 
उधसि गई पनि मांगा ।। 
+ चित्रावली ४०९ 


६०+ केशीदधास 


हक. 
_कैवजओ, ाकाकाइत #:जन्‍जत- चुक्तापुकाव वकाशबाएला यातयमह-, शमकाहर 2) महा 


- कंविर्याँ ने सरत मैं केश भौर पविशेषा कर मा 
'विसरने का उल्लेख किया है | सफल राति का मह भी एए 
पचिहन माना गया है | पित्रावज्ञी मैं जब सजान का विवाह 
कौलावती से हुआ ती सौहाग रात के समय उसने संभीग नहीं 
गकितु का पौ्दीपन की समस्त पक्रयाएँ की जिनमें एक यह भी थी 
भौर 'जिसे देख कर उसकी माता नै .राति- सफल हौने का अनम 


पिया | 
अधर रदन छद उरज नव, उधसि गई पनि मांग | 
प्रथम समागम जन किया, सिथल भयी सब आग || 
पिता ७ ४०३ 


अथवा' परदुमावतत मेँ 


कहाँ जुभि' बस रावन राप्ा | सैज विधि विरह संग्रपमा । 
लीन्डह तैंक कैंबन गढ़ टटा । कीनह सिंगगर अदा सब कटा ।। 
औऑ जीबन पमैंम॑त पविधंता | विवला डबिरह जीव ले न॑सा 
लूटे अंग अंग सब भेसा । छूटी मंग भंग भें कैया ॥। आधदि- 

“ जायसी ११८ 


घरतांत तथा' उस्ती प्रकार के कुछ अन्य वर्णानीं मैं चाल 
कैश का उल्लेख पकिया गया' है बथा - 
राति रस केलि विलास हाप्त रंग भीने ही | 
कौऊ' पसनन्‍दर नाएि के लगाएं गात || 
है शी जी की ४ 


वाल पतिथित भव सिथिल भाल | 

सतसिमुख सिथिल जनात ।। 

कैस पसिथिल वर वैस सिशथिल ।। 

वयक्म सिथित्र 'सिरात ।। गोविन्द स्वामी २५९ 


बन 7बिहरत बृषभान - किसौरी | 
कम प॑ज सयनीय, कैँत कपनीय, स्थाम “रंग बौरी | । 
नीवी-बंधन छौरत, मुख मौरत, 7पय -चिबक चारू टकटौरी 
भओली भौड़ि खोलि चोली, दुख मैटि भैटि कवच जौरी ।। 
सरस जघन दरसम लगि, चारिन पकरि हारि कुंवारि निहीरी' । 
मदन -सदन कौ बदन जबिलौकत, नैनानि मृंदति गौरी ।। 
केस कराषा आवैस, अधर ब्रडित, गंडनि ककफोररी । 
राति विपरी'ति, पीत छाबि स्थामहिं, फाबि गई अगनि रौरी: जे] 
द -व्यास ५७४७ 
नाहिन रन ली 'निसि इहिं उर | 
दा है ही पे ! 77- थौ। उनकै जिय घुर रु 


77, 


० (0) 


वरत-शएराति-सग्राम मज्याँ, छवि छाटि-छीटि कब, दॉट हार सर । 
अति सनैह दुई पंबयारि देह स्थिर, मैन-मल्ल मुरफाइ गिर परे || 
आदि - छुूर -३०३७ 


घार्मार है फाा्मार तीर देह | 
की कह के सं वा'एलि नेह || 
नी के कक कक 


केस कृपम ती र पथिरक फिन्दर । 
अतक तिलक है सैठ गैल दुर ।। भादि विध्यपति ६८ 
नव रग, नव रस, नव अनुराग, जंस, नव गुन - नव रूप, नव- 
जीबन- जोर | 
नव बूँदावन, नव तरझूवर, घन, नव पनिर्कंत करीड़त नवजञकिकीर ।। 
नव घन, नव दामिलि, नव-राग- रागनि सनी नटत नव मौर । 
नवल्ल चूनरी, नव पीत पट तन, नव म्रकुंट नथ सिर घाटी फल- 
जौर || 
नव - नव - चुबन' तव परिर्भन, नव कब मीड़त नव कृध कठोर । 
नवल सुरत हाव भागाव प्रगटत, देखत " पब्याक्षाहिं | नव प्रीति- 
न थौर ।। व्यात ३७४ 
७- प्रहण्मनथी ल्कुद्िर त 
अर्भ। तक पिन क्रियाओं का उल्लेख पिया गया है | वे 
सभी कामोणैयना कै गैलए हैं, 'कित प्रहणान, सीत्कार और पिरूत 
रतार॑भिक क्रियाएँ नहीं' हैं | ये स्थर्य घरतांग हैं | 


भक्त कवियाँ ने सरत - क्रिया मैं प्रदणान ० का झए 
उल्लेख नहीं गीकया है | उन्होंने अनैक स्थान पर नाथक दारा 
नायिका के कर्वों' के पकड़े जाने का' उल्लैस अवश्म किया हैं | “ 
१७- प्रहण'न- मैथन के समय कामौरैजना की अवस्था मैं एक दसरे-पै 
विभिन्‍न अँगॉ पर प्रह्मर करने की प्रदणान कहते हैं | यह 
प्रदणन कैब, (सिर,स्तन, पीठ, नितम्ब और दौनां' पाश्वी' 
में किया जाता + । 


# १० # ० 46 कर्क 4अब्म/#ारिककोमकाक. ० २०६३६ पक, हि ध्मूं २2 लक ४ | सन कलर ५ डे कक अब 2: अ0र ह। | ऑप पा५ जे न, गिल जा अकन, मटर गे ग्् ९ आक आआ 
आओ काम ४ परज्णन के * के तल अपदादापाए थे के सफर ४ ५६ 


इक +कापक कु रैं।0० ७ धपघज बल आधा #*े का का. आम प्ग 5 के ले भ जी 3 +स्णशपुः #चजयतई पे 
थी #उलतत: धा्शिन और दैबन के अंतर्गत जाता है | मत उसका 
्ज्म ह 


पड़े अर्थ बदाटपि नई है पक उस दर्णन # प्रब्ण्णा ऊाप से भी 
प्रह्णान का उल्सेह नहीं है। शरत- रण की सिथ्व तैयाशी का 
वर्णन फाथियां ये पिया 6 उझ5 बड़ अनगान करता जनथित ने शौंगा 
ा 
पं हा किया मे प्रश्णत भी परबैब्द शोता होगा | 
तल आता जिओ नाल ना. री ला: 7 पृ | गा न 03००४ आ 2 
अथणान का स्पष्ट उल्तव जा उता के पफ्रस् में क्‍ंजता 
पद्दयें ना यका जनेक राति पिछुनों के शाथ पीठ पर कंकृण वा 


वहय के यिंहुन का उल्लेब करती हैं। पथ जिहुन ताथिका्नों धारा 
प्रदत्त होते हैं | तायकों द्वारा ऐसे प्रयोग कप्त मिले हैं | 


विरूर्त के उदाइरण' भी प्राप्त नहीं हैं | प्रदणन 
की और संकैत करने वाले कछ उद्धरण' पदिएु षा रहै हैं :- 


काहे मोहन । बीलत नाहिने ? हम तें कहा लजाने २ 
वाही बगर तें आवत दैेजे मैं जीए जब ही जाने ।। 
करन फल भज-मानि ज्ञीभित कंकन-वलय बिन्ह पश्ीहचाने। 
कुभनदास प्रभ गिरिधर के ढंग मौतें कहा भजाने || 

-“ कैंमन - ३३१ 
आए पराति - रंग - रस माते | क्‍ 
मानई पछित 'विद्धाम, लनिमित प्रम्नित भाए हैं ताते ।। 
डापगात मंग धरत, परत पग, उठत न बैगि तहा' तैं । 
मन गज मत चरम साकर करें, गाीह आनत पताबिं: ठांते ।। 
उर नद्- छत, बकन- छत पाठ, सीमित है रूएिरातैं | 
पांवै कराति आपने बौलानि, टरत न मरजगदा तैँ। 
सर स्‍्थाम कह गए आइह, पग धथारे तिहिं नाते ॥। 

“सुर -३३०४ 


समन पाक (जोक: ३७७०७ आप्ा०क उउपन; ॥्रमधाए सपा काडाड़ पाती पारका४ प्राऋ्, (तक प्रमभा+/वाराव। लापाका करा पराह#। अल का/+४ अल, आप्राका, केककाओ फेम नमक आयकर, केशव, प्रन्धाह लेगा. काम १0दथा, 'धष्डशा- २५तामा:. ऋका4४७ अकाक 2वक पा भभरक० जयढाज/ पाशदंक शाशंज+ तम्वाता० थमा पाक धधका #व्मगा। अानग5-अवाला 
3 


१८- पविरुूतु- 


खाए वम0७4 वध्घक प्रस्षाक- ववकब) 
करू 


वे अव्यक्तयर्थ अवननासिक क्नियां(पहिं,ह आदि ) जय 
प्रहणन फाद३ वु एप ने होकर पैवत का गै स्मसत्म की अवस्था मैं 


कक, है, है, ९, ह 
टटि 0 5 ग्ः बढ #के. फ #७ शक जा न है १७2 ऋसक तथा रकपछक कप इक भर पुस्म्पअभ ॥ >> आफ 
हि कार का ४ ७५% सका ्डदावइतल ॥ नताा छ $ 
ब्त्थ् 


प्् शाप 5 आन 5 पि >फ्लि; द्दई महा ५ ०.5 ४ न द्ंु " की दर व है 586 का शी का शा, 
बा | कर ७६]८ + | णू | | ४९ए॥ ४६४५४ | ४०; * ६५४ लक । न] पर ३... ७५६ | फेड £ 


५ 0... , हा जे. >न्‍्ना»्ी गूड-+- ५ हद, 
पु । आए ७०५ ४४ कं ध ७ १3।७+ 53] पा भ| त॑। 


! 
श््ि 


० कुल के अत क, ेः प्‌ मं बम न्‍ ५४ न के पेज 04 के ८ 4 कह बक आय मल कला ता | के रू ] का 
78४ न दान 0 पाल आफ र तन अब करन +०ायु कल वव । कक ! (/४7०५ का “| रा त | | 
जल ई ध्त ३ 0 80 | चआण ् री $ | (2, हक |  ई सम | ५ 
द्रफ ध्द्ी ध्छ 


(प) रैथीग 


ध्एमभ भदकभक तताध्मत कक 


री 


हे हक हर 50% “5 अमल कमेंट आर गत जे ञ्नै 007. २५ 
_० एम की सारी कियाओँ का याज्य सवीओ- परूपष का 


| 


हु, 


पयौग है | यह संगोग तभी सफल कढा' बाता है दब पक स्थल 
बरातत की बाहब उफासता $ थाघ ही वीवेज्ञाननक परातत 
पर भी दैबौग हो | मनीवैज्ञापनिक बरातस परशंयौग के एलए यह 
जावश्यद् पाता बाताय है पक्ष पुछूया कै णाथ - बाथ स्त्री भी 
पर्णरूप से इस पिया के ६ तत्पर हो, इसमें रूमि दे तथा 
पा - संभव साय सहयोग प्रदाव करे | इसी सॉक्रिय संदयोग 

को प्राप्त करते के ल्‍लिए अनेक कामोतैयक पक्रेयायए - था दैगन, 
वुभ्यन-गदि की भावश्यकता वाली जाती हैं। नई 'स्ल्रियाँ कौ इस 
पस्थितति तक लाना, हज्जा,, नवीनता, भय आ्पद बैक कारणों # 
प्रायः संभव नहीं होता है, किंतु धीरे धीरे भ्रयादि व के दर 
होने पर उनका सार्वकृय सहयोग भी प्राप्त होने लाता है | 

९० रति भय- 


उसके; धाजाया+ कमाल; प्रयटपा.धका#(क वेकलाबकर: 


ऐसी नवीड़ा राधा का वर्णन मुख्यतः पविद्यापत्ति मैं ही 
'पिलता है।जिस समय वह 7प्रयतम के पास जाती है, उसका हुदय | 
लम्जा' और भय सै व्याकुल हो जाता है। सौनै की प्रतिमा 
के समान वह जा कर घृक खड्टी हो जाती हैं| शरीर तनिक थी. 
नहीं! गहलता है । ए्रियतम ने जैसे ही दौनों हाथ पकड़ कर ८& 


वैसे ही उसने क्रौध किया और (भय सै) मंख सख गया । हि 


पह रस, परिहास, भाशलिन, भूविलास कुछ भी नहीं 
समभाती है| तम सब रस चाहते हाँ | सागर की गंभीरता जिस 
प्रकार नापी नहीं जा सकती उसी प्रकार इसके पास सब रस की 


4 दल की: कि /च रा] जः घय्फ्त हे ग ू ६ पाई कक «४, + ७ न्बप हे. 34 ने कक ० है औ +रबबककू. सकनकपाना ६3 हि तल व 
जाया हा का आए धघकता। | “> थत छा्तगरा। डइजा स्वभाहइत: अशज्ञान हू | 
न ते मा क फिललि- हद न ५ अप अ्यानराण हे मिल कक कक - हे. पल पथ १. ४४ 
जय उशकी' उम्र होगी तय वह उस उमभौगी । बब बढ जनभव के धारा 
ता अत गत आम जता अत क. उस ध्षमय यदि 
0] दादी सफ्गे झउुध आज उर्स एर >वब ररना | रा धार ; ६5 
आविताओा प्रकट करोगे ती फजिल कराई हौगी | बन्द मकुस में 


श््‌ । 
हे हक ५ हि सा हक ४7 
प्प | हू ४३, इक 2 


कक ता रा तक म्भ (0 ० 5 गे के तर टन 220, 2. री छै 
केजी। अनुनन कर5, पज्लिनी सान्तुवना देकर, पीछ पीछ 
जलकर नार्ष्य जो डआ इ ् ५5 मे घर क्र ०४ ता 20... घर" |।... प्‌ दा डे ००० ७--५ 
पल्चकर सदियों ने (वायिका रौ) स्वागी के घर मैं साया | कौई 
छः न ट्रह शिएसया जप हीपर सीई साय ० पक हि 
पुल्दरा डिमुत् होफर साई, सप्मव होदर वहीं शौई |----। फीप्रय 


कामक और एरिया अल्प वयसका , विल्ासिनी बालिका कौ/ट स्वण” देते 
से भी नहीं डशलती । गदर की वस्त्र सै ढा'क कर रखती है , गैध 

के नीचे चन्द्र प्रकाशित नहीं रहता । नये कब्चै सौने के प्यौधरौ' कौ 
दीोनी' हाथों से दबाकर प्राणा के समान रक्षा” करती है। जौर करके 
गोद मैं लेते से भी पास नहों आती, हाथ के ऊपर हाथ रख कर 
जीड़ लैती है । 


राधा की सहचरी कहती है, "माधव, राधिका शिसीम्- 
पुष्य कै समान कौमल है । लुव्ध मधकर, कौशल का अवलस्बन करी 
एवं डबकर नवीन रस का पान करी । नाामिका का यही प्रथम वयस 
है एवं रजनी के प्रथम प्रहर में यह प्रथम संगम अनुराग कै प्र्ति 
प्रतीति नहीं मानती और कैलि के नाम से ती कीठत ही हौ जाएगी |" 
परिपरण आालिंगन पाश मैं बद्ध करके हरितै उसे सलाया और सारे कै 
हा वस्त्र हरण” कर उलिया | कमल के समान कामिनी कौ दृढ़ता पर्वक 
दनाया और उसे पृथ्वी पर गिरा पिया । राधा नै एक हाथ छै 
अधर कौ ढाका और दूसरै हाथ से नीवि बवाये रही । तीसरा 
ती है ही नहीं | कुबयुगल पर पाँच पाँच नक् चन्द्र उदित हुए ' 
अब कस प्रकार सुन्दरी अपनी रक्षा” करे । आकुल् एवं कुछ 77 
होने सै नगत कौर मैं बल भर आए | वंह छटपटा रही थी कं 
मल्मथ ने वैशी दारा' मछली कौ नाथ लिया हो | ह 
२१- 'विद्यावती ४८ 
३१९- 'विद्यापति ४९... 


९ ५ 


वह बहने छंगी, "मे अबजश्ा, है नाथ, तम बलवाज, इस 
पकार गैंग दएरते ही पक वैरा' बीबन बाता है। मल्मथ दा मंत्र 
पढ़धर भाव प्रदर्शन करते हो । हौतक से हॉस्ति उुदर हाल्तिनी 


२४ ता 


$ तंग ड्रीड़ा करता है। दे ताथ मुझे छौड़ी, प्राण दौ । भाज 
रात्रि क्षयाप्त डी नहीं होगी । तुम दारूण' हो, पफभिक्षा 
यागिरे पर भी दया नहीं वदिशवलातै । रमणी-बच का भी डर 
तुज्हें पही होता | यादि रमणी जीती रहे तभी रमणा कासम्ष 

है, यृण्य की रक्षा करता हुआ भ्रमर रफ़्वाल करता है |" ४ 


पघिद्यापति कहते हैं "बामा के मं और आया जे बसे 
बह रहा है, $ैरागिनी कैशरी की गौद मैं काप रही है |"(आ्वद) * 


एक अन्य पद मैं वे कहते हैं - 

"एक ती (नायिका) बलहीना, उस पर भी अल्प वयप्ती, 
हाथ धरते ही कौरटि अननथ करती है । बैक के नाम से डुदय अवशनन्न 
होता है, मानों हाथी के (पैर) तले मृणाल पड़ गपा हौ । 
आज मैं ऑछ भरा कर ना, ना, कहती है, सानों सिंह के भय से 
हरिणीी के प्राण काँपते हो । कौशल से कृष कौ-रक हाथ मैं ले 
एलया, मुत्ध देखने से स्त्री-बध का सन्‍्देह्द हुआ । विलाशिनी छोटी 
और कल्हायी युवा, कुतूहली मदत-बाधथा नहीं सुनता । वविद्यापत्ति 
कहते हैं, मुरापरि सत, अतिरिक्ता बल प्रयौग सै नारी नहीं बवती ।' 


उस मान ने पचित्रावली में वित्रावली-सुजान के सैयौग के 
प्रंग में तैक्षौप में इस भय का उल्लैव पकिया है :- 

प्रथम समागम वाजा डरई, कैसहँ आगे पाव न धरई । 

बित्रार्वाल जन गज मतवारी, छंठावली घैंट फानकारी 

आंदू सकृचि पाव दुईं धरा, परगाहिं परग हौड्ड भरगा 

छाल भापजिन्दह अधिमारी मैशी, धक्काराडि गड़दार ए' 

कल बल गईं सैज जहँ बही, पाटी तीर ठाढक़ हौद : 
पवित्र बहलावी हैं निगखी, और समकाया 
सैज सैरग जहँ नादि बहै, विनरानि छवैी ने हाथ.। ४३१ 


शत्त अयाफक कमा काथाह: 5०528 जललह।, रवयाता भाजआ+ दापतता: सात बावथाक, चकथाक तत्म- पतात्थक मज+थ० तए२०% इलाका वार 'लातात ध्याला॥ नाक) भाग ११ततड ॥७ जद आप्यक गपमााक -भावांग्रोआड़: ६8 धामग०5 दाता; भ्रम मादाअ्रमफाक 65% कला पाए जंच्रायाल: 6६2250- फाड़ अ्कलद-०ाला- श्रम -वाबग2 ३०एकाक अयलइक मे 


२४० विद्यापाति रेप 
२१० वहीं श्८९ 
२६- बी. .. रप्प . - 


है / 


अर, का] ज्बगा। का 4“ ऋलकेक >प्क कि, के ने हू ५७. तु 
2  कत के + जैक रस ४ व्त्गके ] ह् ध्ट] 
॥+ ॥ ४४८४७ | 5 + “५ « ६ भर 8 58 (जउतू  आंब 
के, 
के जनानका हक कह बीए + है! बाशदत५ न्ट् त्ण रा प रे क्ज उकयात्कृन्थी का #तत>-+ पप ५९7, ज्थभा बाई ही डा 
०, ७, ०५ १ ५६: ई 4 पु डे] कप ४ च्। ] । है पहछई ऊ॥रआ॥ $ ४, | भय, [ ई$ 4 0 
पर हे च डॉ; 
आना पिन, अननत 2, घाद पक्का तो, ४ पा प्र कह का जैसी; जी 
कवि 3 आते | 9 रण, ४ हु छू का जा के बांका ७४ 
जी 
० + कह ६ 0 हो पा रक्त पीलण प हि अधमर्ीवफ 
की] हम हे ध्छे हम ;; |) कं # ० मर ही + रु हे । श्पू है ४ 2५ १) | । हक सज। प्र डे ई है ४३७६ 
डी 69% 
् कक्ष के 

हु मी आधी एल मी शकिना शीश लण्याएां दा गया दा पा 
ब् | जईफत नआं। ।॥ पीपर | को, ०व ३ ६ 3 ;ै ६ रा, हब ५ 
प्रो 


240 ह०० मी 
के # 
जि ५ 


पा 


डक हर भ्छ ्ण्ह्पा हर का न दा गा 3३ *मर्क- ४: 
भार हा | जा न्‍ | १ का | 
] हा ] हक. $ ७ 


| कप ढक आह न पक न 
न कक १ डे पक, «० हि ््‌ को बा पक एः १ अणवकऋ मठ भेद ५०७४ 5 ँकुकर, | है ते करे प्व ब्न्क हू ह्‌ कक 
हज 2, हा मर मे जीयी के भेद नहीं हीती तभी व 
च््छ 


8 7 
| ४ ७३ *; 


है । 9. ९ . न हल ० + 7 हि 
8] शुक्ल आ % का ] हर ९ इस कपः #+###० +. का 0) ध४ |) है क 4-० #मक/ टन नेक कह पक कम हे पट मं आदाकु एंड 
पट | ड़ ; ७५३5 » है | ७. फू भी पा है पी ८९०६ | जप $ ५६, 


#5 ज्‌ वर 


२३ 

९ छाए का मद थी स्प हे आग के भय का ।दा।य 
ताए नि हयात ल्न. न्‍ ४ शाप था हे हैक गे हे वि य्त्‌ हर 
लव | ल्‌ | | | जी । पथ जाई पा हि | और ई ५ बह ई+थ] के 
आय आशिक मे रू + हू शत ४ घै हू शणक७ #कक गौ लत अमर काक७७ न्‍(ए०० आफ... 28 7 हर न्ू बा न हब 
पर <एण रवये अत्यंत उल्पफ राहत; ्ज टट की फेवात णा्क्षता 
ड्रग २ हा ओ बा >०ृ» न पथ हि आन कक ५ जे पलमुत नो िशरलि मन >लकियक 9, अगौज हे न हसक केक री, पा न 
न बाीजे का भय रहता इह पर बना रक्षाण के हहाए उनके पास 
मा पक ला के दी 2 की #। लत ०० ह 5 अब मा ः है ८६४ - ही है गन 
बह्मायों की कर्मी नईं। | उन प्रम का नार्ग ही है है बह 
४ न की मय नी 38३ हक... है 
स्थर्य घव +०७छ डद्विप्ता' देता है | 
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पूरदास के काव्य मैं गीपियाँ की आसाफि प्रार्भ से ही 
२७- शॉबरि सैज धर मन भा तैंका | ठाड़ि तिदा।य टैंक के लंका । 

भनविल्ह एपिउ कौंपे मन भाहां । का मैं कहब गहद बेब बाह । 
बाएि बएस गौ प्रीति न जानी । तरूनी भद् सैमत भद्यानी । 
जोबन गरब कछू म॑ नाहिं चैता । नैहु न जाफिहुँ स्‍्थाम की सैक 
अब जो क्‍त पुँछिहि सैद बाता । कप मुँह हौदाड़ि पीत कै रा 

ही थी बारि और दलाहिनि पिउ सी तरूत और : 

नाहिं जानो कप हौद्हि चढ़त कंत की सैज || ३०५ 
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०07 
रापात्रि मैं दौनो को नौंद नहीं आती । प्रातः जल्दी से तैयार 
हौते हैं |. उधर रावा के इस प्रकार शी प्र उठ कर जाने से माता 
वाक्ित है पकितु चतुर राबा मौतियाँ की माला थीने की बात कह 
कर मा को दृद्ध झरती है। वह ढ्ौध मैं डाट कर शौजने के शलिए 
गहती | बस राधा तौ यदह्दी जाहती थी । निधड़क होकर 
रावा प्रिय से मिलने के एलिए चल पड़ती है 


कृष्णा राधा की प्रती क्षाा मैं व्याकुल बैठे है । किसी प्रकार 
कहैेवा' करना प्रारंभ फरते हैं। राधा पर के पीछे आकर फ्रूठ- 
मुठ ससख्ियां का नाम पकारतीड। कृष्णा हाथ का फौर छौड़ कर 
धौरी गाय के पबियाने की बात कहते हुए भागते हैं। इस प्रकार 
सै संकेत पाकर कृष्णा सैकैत-ढैज मैं राधा सै जा मिलते हैं । 


कंभनदास ने ती आातक्ति' शीर्षाक ही दैकर (यदि सँपादकों 
ने अपनी और से इसे नहीं बनाया है) अनैक पद 'लिसे है | 


एक गौपिका कहती है यीके नंद भवन भाने कै कलिए तू न 
जाने कौन-कौन भत्ति ठानती है ।* तू सदैव श्याम सुन्दर मदन 
मौहन की घात मैं रहती है|  राधा-कृष्णा तौ सदैव राति- 
रस-र॑ग मैं सने रहते है |* इतना' ही नहीं एक गौपिका' तौ' यहा 
तक कहती है कि तुम आकर मैरै घर मैं रहौ "किसी प्रकार की शैका' 
मत करी | * एक स्थान पर राधा कहती है रकि मुफौ सुरत रस लैने 
दे | संधार जी बाहे कहै, लौक वैद का उपहास सहने कौ मैं तैयार 
हूँ। मैं यौवन मद माती हू । 
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भ्न्क 


१६/ ९/ (2 
थी भादे सी लौगनि कहन दें | 
अवानि पिछोड़ी पांव न दीजै, न्‍थाव मैटि प्रीति निबहन दे । 
हो जौवन मदमाती सखी री, मैरी छतिया पर मौहन रहत है । 
नव-निर्व॑ष पयय अंग संग पा ; सुराति-पुँग रस-सिंध वहन दे । 
पा सब्र कारनण्व्यास" आभास के, लोक-वैद उपहास सहन दे 


गौपियां और राधा की इस आशसक्ति की परिणाति सरत 
में होती है । सरत के पगलिए जाने के पर्व अनैक बार वै लौग अनैक 
प्रकार से श्रैगार करती हैं । 


११- प्रिय-भिलन के पलए श्रगार 


बाद: ब्लड स्काकमा तलाक माहपाताक अधााइक पराजतार! ऋष्काक #ताए७-. दाता पलसक पदाशकक ऑ 9 पााम5 भाषा धाउााढ३ फ्राा5> फाफाज आयालंध ैटफ्रतत 


सौहाग रात के दिन बध् के शैंगार की पर॑परा है | यह 
अंगगर बध की सखश्वियाँ करती हैं। जिस प्मय पद्मावती का विवाह 
हो ब॒का है और सौहाग रात की तैयारिया हो रही है”, उस समय 
के कगगर का वर्णीन जाससी ते इस प्रकार किया है | 


सर्व प्रथम स्नान करा' कर सुंदर शीतल वस्त्र पहनाए गए । 
माभ संवार कर उसमें सोौहाग का 'चिल्ह सैंदर लगाया गया' | मस्तक 
पर सुन्दर टीका, नेत्रों में जैजन, कानों मैं कैंडल और नाक मैं फुल 
पहनाया गया | मुश्न मैं पद्भावती ने पान रखा । गले मैं, कलाई 
में, कोटि में तथा चरणायँ में, शैगार के वारहाँ स्थानों पर बारह 
गहने पहले और सौलहाँ धुँगार किया । उसका यह रूप अवर्णनीय 
है। ऐसा श्रृंगार कर पदुमावती परफ्रय सै मिलने गई | का ु 


चित्रावली मैं कौलावती का भी सौद्यगरात कै अवसर पर 
बारह-सौ लह श्रृंगार किया गया है ।7 “चित्रावली का सौहाग रात 
के अवसर का श्रृंगार नहीं है | 


कुष्ण' भक्ति कवियाँ मैं सै वैभनदास ने राधा के इस 
का' वर्णीन अपने कुछ पा मैं फ किया है । उनमें सै दौ पनिम्नी 
हैं; - द 
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०09 
मंदत गीपाल-मिलन कौ राधे | बौस दंज-बन वनि चल्ली' कामिनि 
सकते सिंगार विचित्र विराजित नश्वाश्विद्-अंग अनूप आभिरामिनि ।| 
वीबन नतहब ठापन, कोटि कैहारि, वर्दालि जैध जुगल गजनगामिरनि | 
चकर्ई 'बिछरि, कपल पट दीनाों पकयों है उद्यौत ससी भई जामिसि | 
ठाढी जाई एनिकेट पपिय के भई, लई कर पकरि सैव पर भागमिनि | 
एुभनदास लाल गिरधर कें तागगि सौह बैसे-वन-मंह दापमिसि |“? 


आज आजी आछी भैवियां सारंग नैनी मान सौ । 

लगाते मनोंगज-बैलि की गांखी सानिधरी खरसान सौ || 

और कौर चॉलि जाति स्थामता तर्कात तरूाएणि' भैन-बान सौ | 
स्थाम सुभग तन घात जनावति प्रगटत अधिक उनमान सौं |। 
बृवट मैं मनमथ कौ पारधी 'तिलकु भाल, भूकृठी कमान सौ | 
कुंभनदास साजि सराति बरन चली गिरधर राखिक सुजान सो । का 


गोविंद स्वामी ने एक लम्बे यद मैं कैलि के एलिए जय' रही 
राधा के ध्ुगार का वर्णान पीकिया हैः 


स्थाम रंगीली चुनरी र॑ग र॑गी है रीलै पिहारी हौ । 
आति सुरंग पवरंग बनी पहिरै श्री क्राधा' प्यारी हो ।। 
चंपक तन कैवुकी सुली स्थाम सुदैस सुढारी हौ' | 
प्राडनि पपिय पट पीत की ता ऊपर मौत्तिन हारी ही | 
प्यारी के सीस फाल सिर सौहै हो मौतिति मगग सवारी ही 
विविध कुछृम बैनी गुही च॑पक बकुल ननिवारी सौ ।। 
प्रवनान भू लमली भू लही पि सटकारे कैस हौ || 
कठुला खुभी यजराय की मंगमद आउ सदैस हो || 

नक बैखारि आति जगमगै दरि करें लव जौती हो | 

कठ सिरी मोतिसिरी बीच जैगाली पौती हौ' ।। 
चौकी दैम जरायकी रतन खचित पनिरमौला है | 
नौग्ह्दी कर पौहचिया हो सथे बरा अति गोला छा. 
कोटि 'डिकनी रूनभून करें पग नृूपुर भालकारा हाँ । 
बलत हँघगति मौहियाौं परीौभा' करत अपारा हौ | 


४९- कैभनदास “२९४ 
४०- वैभनदास २९८ 


| अज 
खा, 


डहि गयिधि बॉनि सँदरी बती रासिक पिय पासक्ता हो 
+ आजमा घर 'ऋ "हर: तह इ ] मी 2० निकल». भर एशम्कट शहर लड पता: # 

दज महल मोहन मत ए्पी मे अभिलाण्ा' ह्री। 

हि 


ब्रज वैंदाबन भपती पपिय स्थारी की जोरी ही | 
गीविंद बलि बॉल जाइ नवल पिंसौर पकिघौरी हो 


कर प्रकार हित हरिवंश कहते हैंः- 
आवति श्री वृषाभानु दुलारी | रूप रा'शि भति चतुर 'शिरौमीने 
ह अग-भैंग सकमारी ।। 

प्रथम उबवाटि, मज्जन कारि, सब्जित नील-बरन तनसारी ।॥ 

पंथित असक, तिलक कृत सुन्दर, बझैंदुर मांग संवारी 

मृगज कमान नैन भजन जुत, रूचिर रैस अनपारी । 

जाटित छवंग ललित नाशा पर, दक्षनावलि कृतकारी ।। 

श्री फल उरज, कंसुभी फंवफी कॉसि, ऊपर हार छावि न्यारो | 

कूश कीट, उदर गंभीर नामिपट, ज॑वन पनितम्बीीनि भारी [| 

मानों मृनाव भूषान भोषिात भव श्याम अँश पर डारी | 

जै श्री पीइत हरिवंश जुगल करनी गण पबिहरत बन गीपय ख्थायरी ॥ 
अन्‍य कृष्णा भक्ता कवियाँ मैं भी इस धुंगार का उल्लेख है पकितु सर 
सै कैवल एक और उदाहरण दैना' यभैष्ट हौगा । 

प्यारी भैग-सिंगार फियौ | 

बैनी रची सभग कर अपने, टीका भा दियो ।। 

मोौतिनि मांग संवारि प्रथमही, कैसरि-आ'ड़ सैवरि | 

लौचन अगैजि, झ्रवन तरिवन-छाबि, कौ कवि कहै निवारि || 

नासा नथ भतिदों छवि राजति, अधरनि,बीरा-र॑ग | 

नव प्त स्ाजि चीौर चोली बसि, धृर' मिलन हरि संग || 


उपयुक्त पदिए गए तथा' अन्‍य वर्णानों कौ' यदि हम दै 

नामिका के मिलन कै जलिए पकिए जाने वातै श्ँगार दौ औधि: 
रखे जा' सकते हैं :- 

(१) सख्ियाँ द्वारा नायिका का फियाजानै वाला शुँगां 

(२) नाथिका द्वारा स्वर्य ।किया गया अंगार । 8 


४ हि धर 


५१- गौधिंद स्वामी १३४५ तथा' ६७ भी दैसेँ | 
५२- श्रीहित चौरासी ४५ 
५३- सर २९६४४ | 


० 


जाथम प्रकार का (गार कही संभव है जहाँ लौक- 
लज्जा तथा गीपनीयता नहीं है । प्रेम - कावज्यों की वागिकां 
का विल्लाह के उपराधब्त था उन कृष्ण भरता का हंगार वर्णन 
प्िनके यहाँ राधा- कृष्ण की प्रीति स्पष्ट है, स्ाधिया' सदैव 
पिनकी सैवा' मैं रह कर आनन्द लैना बाहती तथा सैतीः है, 
उनकी नसारमिकाओं' का दगार प्रसाधन अन्यों के बारा' होता है । 
पिन कवियाँ की नायिका था शाधा परकीया है (€ जाहे उनन्‍हाँने 
राक्त मैं विवाह का उल्लैश्व ही क्यों न किया हो ), उन नायिकार्थों 
का धृुंगार दूसरों कै द्वारा संभव सही' है | ऐसी ताथिकाएँ चुप- 
चाप अपना श्रृंगार कर लैती है। 


१२- संकेत स्‍थान - 

भक्ति! काव्य के नाथक- नायिकाओँ को संकैत स्थल की 
कठिनाई नहीं है | विवाहिताओं कै लिए तो उनका वर ही 
है जहाँ मिलन की उन्हें स्वीकृति है और किसी भी प्रकार की 
बाधा नहीं' है| ऐसी ही नाथिकाओं' कै अंतर्गत पनित - पनिरन्तर 
पमिर्केश बिहार करने वाली राधा भी है जिनको कौई कठिनाई 
या गौपनीयता नहीं है | इनके कैलि के स्थल अनैक हैं। ये पिम्न- 
पलिखित हैं :- 


(१) महल 

(९) कुंज, वन, उपवन 
(३) नदीं- पलिन, 
(४) िंडीला 


अन्य नाथिकाओं में मख्यतः सर आदि की राधा शौर 
गौपिकाएँ भाती है | जिनके लिए घर पर इस प्रकार की सविधा 
नहीं है, यद्यापि एक गौपिका ने एक बार यह अवश्य कहा है कि 


०८ 


तुम पिर्शक होकर हमारे यहाँ थाकर रहौ, * पर गह अपवाद 

है | उनके मिलन के मख्य स्थान वन, कैँन, दुतगली , नदी-पाॉलिन 
या थो भी स्थान जिस्त समय सविया शनके रहा वही है । किंतु 
मुख्यतः वन मैं कँयों मैं या बनना विद्यार भें ही रति का दणन 
है यहां प्भी सुविधाएं प्राप्प्त हैं । 


१३-सैज - 


इन कैजों में पष्पादि प्राप्त हैं, जिनसे सैज को अर्थकृत 
फरते हैं। कभी ये पैज साखियाँ हारा उजायी जाती है, और 
कृभी स्वय॑ राधा इसे शजा कर रखती है | एक बार तौ' कजगतली 
में अनायास नें ही जाने के कारण' सैज और कंज का पविशेष” 
प्रश्न ही हू नहीं उठा । क्षमय कम था! | एक भीर कुष्ण ने अपना 
पीताम्बर जमीन पर 'बिछाया' तो दवरी और राधा ने स्वरय॑ 
ही शी घ्रता' सै अपनी चीली खीली | ऐसे कब और सैज के दो - एक 
उदाहरण रोचक हाँगे । 


सरदास के गनिम्नीलिखित पदों मैं राधा सैजसवारती हैं - 


स्प्रान0- शक जातशढ द्शाउक-ऋपतए७ अक्सर अमषाड्ो अमयाता॥ #ल्‍चाफ: 4कताई #३ात, १मवत, भ्रयथआह मात्र महक 3२० सह सशपककइुए-संण्गदाक इक तपटकी पउराओ; बापंमजक उर:क विकमंथ 7ममयाक सकरादातर भ्मथथवाथ,..॥ रतन. स्‍ाथराचाक; अममपह... इक, (समातरओ सतत... पन्‍येलाओ केजामा८ भकााज$ं-- शाप 


राधा रुचि रात्ि सैजक संवारति | 
ता'पर समन सुर्गंध 'बिछावति, बार॑बार निद्रति | 
भवन गवन करिहैँ हारि मैरै, हराषिः दुखाहिं पावड़े ननिरुवाराति । 
आप कब अबानक ही कौह, सुभग पावड़े डारति ।। 
इाहिं अभिलाक्षाईँं मैंहरि प्रगटे, सनिरास्ि भवन सकवानीं 
वह सुख श्रीराधा माधी की, सूर उनाहिं जिय जानी ।। 7 


सह सूाएक सूअक, 74% मय, अआ०रजं॥ प्रतयली उसता। गााए१ भ०्यक भर) पमाह$ सकमतो-/माक डहकाए २+8३8- आहमक- कक भताताद, स्‍था॥क भ्रकका॥ चांद लमा०5. अयाकक फरआता वापइक भय आए परममा$: ऋश॑क अ#ंवआक >फ्यमीि: आकापाक- १७००३७- ए#६७ आधा: पवतातक काका ारा॥ बन्‍क4क, मकान: पाम्यातु 0 वाक। १कराबाड, धयडआढ धरा गयजाए॥ अश्याल-*्पकएत.. ज्यपकंप अलकी ले 


१५- परम भाँवतै जिय के हो मौहन। नैननि आगे ते मति टरह 
तौलौँ जिए जौती' देखीं बारवार पा लागाीं चित अनत न... 
तन सब पैन तीही लीं प्यारे | जौ तौ' लै- से आकौ भरह | 


रासिकन मॉफा रासिक न॑वनहन्दन तुम पपिय । मैरे प्कल दःख॑ हुंए। 
हु, जाहू, रहह गुह मेरे स्थामम मनौहर | सैक ने क्रह ४”: 


"कंन्भनदास" प्रभ गीवर्द्धन -धर । तम भरि-गजन कारें व डर 


सी निल असल ल्ूझ.....  कैभन दास २०६ 
१६० देखिए 7ीहित दरिव्श ०१० ॥६३ऐ 
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अंग धुंगार संवारि तागरी, सैज रचाति हरि आयेंगे । 
उमन सुगंध रवत तापर ते, पनिराजि आप जु पाकी || 
बंदन अगरा कृमकुमा 'मिश्लित, उमर ते भंग चढ़ातैंगे । 
हैं मनल्लाथ करांगी संग पिजसि, वे मन- काम पराक ।। 
राति- सत्य -अँत भरौगी आातस,अैकम भारि उर लाकेे । 
इस भीलर मैं मान कराोंगी, वे गाहि चरन मनाकी । 
आतुर जब देखा फपिय - नैनानि, बबन रचन समुभायवैगी । 
घर स्याम जुबती- मन - मौहन, मैरैे मना चुराकै ।। कि 


घरदास के पनिम्नालिखित पद मैं राधा और कृष्ण गिल कर सैज - 

प॑वारत हैं:- 

नवल नागारि, नवल नासर 'किपोर मिलि, कैब>कोमल- कमल दलनि- 
घज्या' रची | 

गौर सावल अंग रूाचिर ता'पर मिले, सरस मानि मुंदुल कंवन सु - 
आभा खबौी || 

सुंदर नीवी बंध रहति पपिय पानि गाहि पीय के भुजानि मैं कलह - 
मौहन मची | 

पुभग श्री फल उरब पानि परसत, इँकरि, रोाधि', करि वर्ब- 


: , गर्व, दुग भगि - क्‍ 
भामिनि लवी | 


गौविन्द स्वामी के िम्तलिखित पद मैं कृष्ण' सैज सजाते हैं; - 


एरी लाल प्पारों अति ही पीबचछन बस कीने तें सहाग । 
तीतल सुवास कृप्मालि पसिज्या' रची - 

ता मदन मौहन जिस जाग ।।. 

बैठे क॑ज के द्वार तुव पंथ चाहत भरि- 

आवत नैंन विसाल तुव अनुराग । 

दूती के वचन सानि प्रेम मगन भई - 
मिली जाइ गौविंद प्रभु को मिट्यो' 'विरद्द हुदे दाम ॥| 


/॥| 4 
अआइकाड, अमिदाला अपायात इलीताएत क्‍७रजात पायाकः शााुआा्यपाफ- शाएक गयात॥॥ प्धमीलकनंगकाकक -फामगएतर जरा छ॒ी) धालादेक संपादन जप्य:% मृक्ावला। तेज एमएमक़, पपफरद- मकगयाद, पलाक्५, जययाताक परधब, वप्माड़ महक. सरमाद कक ९4१8 पधााए फ्राथादी! पााएकत वकाएत सलपकाल .प्रताषांध दमन दाता ाउाइलरालपीर- #यद७, पाया उपाशान गाकरा+ , +मलापह तलरत्ा 


. शुण- सरसागर इशश६-/ 


हि 


पा 
54 
दरिरापम व्याप्त के निम्नासा शत पद मैं अधिक समय भौर 
अनक। स्थान जे पाने के + रण उज्ण पीसताऊजर है| ही सैडाः अप रे 
अ्िफिय हुथानते जे घान के कारण (जज पततानजर हा ह। तय बना 
च मर 


च्न्डँ 


वि पृ कक कील 8३-00 मत भा थूः 
5७७०७ सतत! न मंतर ता भधर्ाा | 
हम भी ध्च्कै का 


ब् ह*+ जलन 4 था मम दर थी मर किला पल प+ [कु ब्टृएए ऋ+०2.५ 2, ह 

बल र। जअण्ंयण।ए७ छाएात # ० भा पतज भंजा || 

हि है 

स्वाम पै,तपट ठैप फर्श, सयामा पना कैयाक सर 

लव पं तैपंट सर्ण फरा 8 | या संत कंयी के जप) । 
फ्री द्् 


कब पक अपुिसमसत, हक शक सके शा बह २६, # सर-रकाऋ० कया दिए का का ०० शप आ रत है बा हा हट म जी 
४ प पथ देत थे पंच चियचण ते कया इंज। || 
हि श्ञ्डी द् फ््षि 


क्र ड्ढ शा बल हल हा हे रघु &०3% जे रू ता आओ हत बीज आकर घ फंवा कं खजजुका 2 
गग टटोरि जैगारिषान जाते, कहत फंवारि सत्य फाली | 
की हा हि द् 


बज 2 बाद] ककन्प अत 2 आन चई हा जब किकड॥ ३०४७ आफ: पा आ #न्‍मन्‍एज्रे प्र हे घर” दि डी उड आज अर चर्ष हर की रन ही के रू श 
 पथ- दिय सु दे "ज्यास" स्वा'मिर्ती, सुराति- डोडि बाढ़ि फूर्ली।। 
भी 


गा 


5. पूछ बुर प्पक पृ ० नाम्या ला बल कि पट सा ज्आ पथ ० व ही गा झु-भ्म्य का 8 ॥ 
क्वव दाप्त के ।नम्न।|जाजत पद में पाप्तिधा' सै से फा अली 


पी ०४ सं ध्म ली, पड &। 8, ० धया रखी है. अमल पा गाता पराद्चजई 
बा हु ४ ०, $[; ६४४; इस ॥७ ६&ण०, ५:५४ | भय हि कई स्ज ग्प्ृ | 
हे ध् ध्छ 


५5१ 


जप 
] हाल आए +- लि तक । 52 ०» औ ६७-३७ तधहार लि 29. हर मल । 7 पक 8७. 4 गण मद ##'थु#८॥ 4५ न सारा ्ः 
तापर बढ़े रत जे छदाव ईते रस में सक्ष की सारताड || 
हि 


अकमन्‍कक ही >-्कूण न 2400 >अ>, ध्स पु! ३7४०० ह श पु ८ न नै पट सा (० नीड हा का टू ५ र्न्मृ 
(्‌ ध्ट ) । लेके गे जे ॥ *॥] एाश जज, कभी सक पंदे पे 


ही 

पु 
बा 
*् 
ही है ! 
ज्दत, 
बा 

| 


304+५ 8-4 ए०म्म ु न के कब्> 5 फ्त 3 बा द्रच्मा छत हू कक “ इन शा सं कह १७ श्र हमे हवा हुं जल अर परम 
कप के कपत तें धृव कुंग फानस थी छुबे रही या उर 
व्प्चन ह 
या |। 


उनके एक पद में सैंय की तरूण+र्ई की मादिरा का 
प्तरोयर क्या गया है :- 


वेज सरीवर राणत है जल मादिक रूप भरे तरूनाई । 

अगरनि आभा तरंग उठे तहां मीन कटा क्षानि की चपल्ाई || 
प्यासी सश्ली भरे अंजुल्त नैन पपये तैं गिरी, उपमा धृव पाई । 
ऐ रेप गयन्द ने डारै है तौरि के कंचन कँज चहं पदिश भाई ।॥॥२* 


सैज के स्वरूप, उसकी कौमलता' और उसके सौंदर्य का बड़ा 
ही सुंदर वर्णन जागसी ने पदमावत मैं किया है | वे कहते हैं, क्‍ 
"धवलगृह में सात छैंडीं' के ऊपर कैलास था । तहां सुखवासी मैं पौने 
की शैया थी | उसकी चार दिशाओं मैं श्रेष्ठ हीरै और रत्नौ' हैं... 
जड़ें हुए चार दंगे की ये | वहां मारिणिक्य और मौती दीपक जैसे । 
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१४- कण शीभा' - 
भ्प् 


| वर्णाव प्रावः कृष्ण भऊ्का कोदयाँ की रबनानो मैं 
चर 
42 वर अललक अ ०] वावआारण' मी. 7 है 
महता' ४ | धावारण एुंथाँ के घिपर्:त रत्नों है पनारनित दुडा 
हा कक हुक नाम शा पा धरा 85 उबक खके, 5 4९५ बच कृशड नस [# बडे +छ 
निम्नणिधश्ित वर्णन मावरी मी ने अपनी बाण मैं किया है ;- 


5 


गाठ कुक आठन के स्थारे | नव पनिदुंज के रबे 'डिंगारे 

हूँ भूमि म.णमय उपियारी । कहूँ वंवन की सरेश पवार: ॥। 
कहुं मुक्तन के चौक बनाए | विदृभ फर्टटिक विविध रंग लाए । 
कौन भाँति की सैज बनाई । कहां कमल दल कौमलताई ।। 


पनिरखत तन गति रही भुज्ाई । मन हमें गयै मदन मय माई ।। * 


फालो के कुंत का वर्णन ती पग- पग पर गमलता है । 
वन्‍्य- प्रदेश मैं फूलों से भरे हुए कुँग ही स्वाभाविक हैं | धरंगार मैं 
भी फु्शों की पर्ण- विविधता, सुकौमसता, छुशी तद्ंता तथा शुगन्ध 
जितन॑ उत्तेजक होती हैं उतनी कौर्ई तन्‍्य नही । 


मैं बारी फल गताब क॑ंग मंजल मैं फलें हैं गीपय प्यारी | 
फाली है बंद बा"दिनी ता मधि फली फल पफतिवारों ॥। 
फलामि के तकिया लगि सौंहे छीकियां साखि लाॉखि यारी 

वल्लभ रासिक वपन चंदन तैं छाबि की छटाह छठारी ।।*' 
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१५ सवी- शिदात 
दााभ्कामभभ्ाभअा या", हा 2७: 4७0७४ 


संधीग कै पव॑ सफल समागम कै लिए स्त्री कौ काम शास्त्र से 
परिचित हौना चाहिए । यह शिक्षा सामानन्‍्यत, सल्ियाँ स्त्रियाँ कौ 
देती हैं। ऐसी शिक्षा का कौईहे महत्वपूर्ण उत्लेख भक्त >-कवियाँ मैं नहीं 
मिलता है । इसका रुक कारण है । कृष्ण मक्ता कवियाँ की राधा 
स्व काम-क्ला विशारदा, कौक कला प्रवीण और कृष्ण तक कौ 
सिने वाली है । यही कारण्ण है कि उन्हें समागम कै पु की शिक्षा 
की आवश्यता नहीं । दसरा कारण यह है कि राघा बहुत काल तक 
अपना प्रैम और कृष्ण से सैयौग गुप्त रखना चाहती हैं और ख़ती हँ 
हसलिए किसी से शिक्षा] लैने का प्रश्न ही नहीं उठता | 


विधापति नै अपनी पदावलियाँ मैँ इस शिक्षा का उत्लेख 
कक विस्तार से किया है । रुक पद मैं सी कहती है; कुल्द जिस 
प्रकार प्रमर का मिलन कै लिए आह्वान कर्ता है, उच्ची' प्रकार तुम 
नयमनाँ (के कटाचा) से अन॑ग कौ जगाना; भंग की मंगिमा द्वारा आज्ञा 
दैकर अनुराग बढ़ाना । सुन्दरी कुछ उपदैश लौ, सललित वाणी' स्ी, 
वक्त नागरियाँ की छल कला बताना चाहती हू । जी चतुरा हौती है, 
वह कही हडई बाव सती है । कंठ से कौकित कुृजज के समान स्वर मा; 
क्रुतुराज की शौभा बढ़ाना । मुह ध्त मधघर हँसी लाना, कुछ चाणा के 
लिए लज्जा त्याग कला । गाढ़ू आलिंगन क्य कै समय दैसा दिश्ावा 
करना जैसे तम्हेँ लज्जा आती हो; क्रौध कसा, फिर प्रबोध मानता, 
| कह चाणा के लिए मान मत का । अरे मीलित नयनाँ से (नागर 
कौ) देखकर अपने शरीर का पश्नीता उसे विज्ञाना । प्रियतम को नद्गः 
करके मणणिवन्ध छुड़ा लेना, सुरत में कैलि बढ़ाता । मनन्‍्मध का जा. 
हो गया हो । उस युद्ध कौ रस की वार्ता कहे जौ फिर जा _ 
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जौ माव नि *शैष हो गया हो, उसे फिर ला फ़्ै, वह नारी क्ला« 
हे । 
वती' है । 


एक दुसरे पद में सत्ी' शिक्षाग दैती है १« 


*कछ क्षर्णाँ कै लिए महाथुर्य हौकर, कुछ लाल जाँसे करके 

(कृत्रिम क्रीच करकै) छलपु्णा मान करके अधिक सम्मान लैना । सौनै कै 
समान प्रैम कौ कसौटी पर कस कै, फिर पलट कर ब॑किम हंसी हँंस़र 
आजे अघर का सघुपान करते दैना । है चन्द्रमलि, छल मत कला, 
&७ कुंद ममर संगम स्मासन नयी जगाजीौव बनंगे | 

आसा दए अनुराग बढ़ाआव मंगिम अँग विमंगे ।। 

सुल्दरी है उपदेस घरिए घर सुत सुन सुललित बानी । 

नागिन किछु कहवा चाह कहलहु बहूए सयानी || 

भौकिल कृजित कंठ वहसायौब अनुरंजब रितुराजै । 

मघुर हास॒ मुख मंढल मंडव छ घड़ि सक तैजब लाजै ।। 

कैतव कए कातरता दरसब यादढू आलियन दाने | 

कौप क्र परवोघव मानव घड़ि एक न करब माने ।। 
सम प्तीन सह तनु दरसब मुकुलित लौचन हैरी | 

नस हानि पिया मनिठाय हछौड़ाआब सुरत बढ़ाजौब कैली || 

जुकाल मनमथ पुन ये जुकारव बौलि बवन परचारी । 

गैल माव जै पुनु पलटावर से है कलामति नारी ॥। 

सुख संभीग सरश्त कवि गावर | 

बुफः समय पचवाने ॥। 

राजा स्व सिंह रूप नारायण 

विद्यापति कवि माने ॥। विद्यापति ८२ 
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प्रियतम कै छुदय का सैद करना, कुसुमशर (कंदपै) का रंग (कैलि) संसार 
का सार है | वचन से वज्चञ मैं मत हौना, सरक कर जलग ही जाना, 
इस प्रकार सरकने की वैष्टा करना जिससे प्रत्येक अंग स्पशी न होने पावै॥ 
वलू सहज ही शैयुया की सीमा छोड़ दैना (शयुया पर सै उठ जाना) । 
प्रथम रस मंग हौने से, लौभ पै, असफलता के कारण त्री हत हौ जाने 
पर वै तुफे भुज पाश्ञ मैं बांच कर गले से लगावैगे । यदि आननन्‍दा तिरैक 
से तेरे नैत्र अर्द निमीलित हाँगै तो वै नसक्ञत करंगे । ब्रहमानन्द सम 
संगौग सुत्र तुम्दँ चिएकाल तक प्राप्त हौ । तुम सुंदरता और चतुराईं 
से कामदैव की अराघना करो | द 
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कम हर खन महधि मष्ठ विक्कू अह्लन नयन कह कपटै घर मान सम्मान लैही । 

कनक जाय पैम कसि पुनु पलटि बांक हसि अधि सर्य अधघर सघुपान दैही ॥। 

परैकै इन्द्रमुखि जढ़े न कर पिय हुदय सैद हर कुसुम-सर रंग संसार सारा ।॥ 

बचने बस हौसि जनू ससारि भिन हौइह तनु सहज बढ़ छाड़ि देव सयन-सीमा । 

प्रथम रस मंग मैले लौमै मुत्न सौम गैलै बाँंघि मुज-पाय पिय घरब गीमा ॥। 

जदि नयन कमलवर मुकुल कर कार्ति घर सर-नसर-घात कछ्ठ सैहै बैला । 

पर्म पद लाभ सक्म मौदै चिर हुदय एम नागरी सुर्तन्सुत् अभिय मैला ।| 

सरस कवि सुरक्ष भनै चाहुतर चतुरपनै नारि आराहिबह पँचवाना । 

सकल जन सुजन गति रानि लखिमाक पति रुप नाराया झ्विसिंध जाना 
विधापति १११ 9) 
दैखें २७३, २७५५ २७६ मी 
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घृवदास ने अपने दौहाँ में राघा की अंग गौपन विषयक इस 
चतुरता का उत्लैख किया है ;« 


जौ अंग चाहत रृसिक पिय, इन नैनन सौ छुवाह । 

सौ ठा सुन्दारि पहिल ही, राखत बस दुराह ॥। 

कांपत कर धरकत हियौ, बनत न मन की बात | रु 

कुशल युगल कल कौक़ मैं, समुक्ति' समुमफ्रिमुसिकात ॥। 
नायक को शिक्षा 


चुकमदमपुदुममशापुइुत्कामा (एप काुए-२०या, 


हिन्दी भक्ता कवियाँ की ख़नाओँ में नवैली तायिका से मौग 
करने मैं कितना अधिक पैर्य नायक कौ रखना आवश्यक है, किस प्रकार 
नायिका को मनाना चाहिए, किस प्रकार उसकी "न « न का उही 
अर्थ लगाना चाहिए आदि की ज्िक्षा का सामान्यतः अपाव है । 


६६ - घृवदास व्यास लीला पु १२३ 
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विद्यापति मैं ही नायक की हस प्रकार की शिक्षाा कै पद प्राप्त हैं । 


हैसा ही एक पद राघावल्लम पप्रदाय में श्री हितलाल स्वामी 
की अप्रकाशित वाणियाँ मैं मुकै प्राप्त हुआ है | इसमें सी कहती हैं 
कि प्रैम से मनाकर कुछ दैर तक हृदय से लगा कर झ़ना | प्थार से 
पान खिलाना और स्िना । कंज से मफै भी हटाकर कृंज मे शयन 
करते हुए संमौग की घात कला । नवीन आभषणणाँ कौ मैंट में दैकर 
कंचकी' कौ खौलकर कौक कला कहना । 
७३ «प्रथम समागम कै समय मदन जझ्ूघित रहता है, वितु सुंदरीकी 
शक्तिः देखकर रधि लीला कला । संकट मैं पाकर बल प्रकाश मत का । 
अत्यंत मुखा रहने पर मी कौह दौनौं हाथी से नहीं खाता । कलन्‍्हायी 
तुम तौ चतुर हौ, कौन नहीं जानता कि महावत कै निकट हाथी कुक 
जाता है, धथातु महावत हाथी कौ छल से कुकाता है, बल से नहीं, 
उसी प्रकार तुम मी कौशल से राधा कौ वश मैं कला । तुम्हारा 
गुणा गान करके कितना समकाया, सब सल्तियां पहले ही सान्त्वना 
दे गयीं । बल प्रयौग करने से रति का कुमानुयायी आनरद नहीं होगा; 
कौमल ईमणी की उल्टीः सजा हौ जाशगी । जितनी' दैर तक वैग सहन 
हो, उतनी ही दैर विलास कजा । अनिच्छा समंकने पर नजदीक 
मत जाना | छौड्कर फिर जल्दी से हाथ मत पकड़ना, जिस प्रकार 
राह्वू चन्द्रमा कौ छोड़ दैने पर शीघ्र ही ग्रास नहीं करता । विदवापति 
कहते हैं, सुकौमलांगी शिरीष-कुसुम का प्रमर कै समान कौशल से उपमौस 


करना«*«*विधापति २६७ तथा 
दैसे २६३, « र६६ 


तथा 


सकमार अंग हार मान जाएगा हैसा सौच कर त्याग मत 7ैए._ 

क्याँकि किसी ने कहीं दैखा है कि प्रमर कै मार से मंजती टट जाती ..' 
है। माथव, मैरी बात छु, अयति रख | न, न करने का विश्वास 

मत करना, जिस स्थान पर मल छहौनी उचित नहीं वहाँ मी मल हैंगी। 

अघर रस शल्य करके घर करना, अच्छा माव उत्पन्न होगा । दिनोौूू:: 
दिन चंद्रकला की वृद्धि कै समान चाण-क्षण एवबि-सु्र अधिक हौगा:॥।॥ 


ही देय रपट वा देव रपट भी 
७१७ नहीँ सौ सेठ कीजी मनहि मनाह लसौजीं उर स्रौ लगाड़ घट घी ढक 


प्यार साँ खवाह तन था! ने उनार गाड़ हैसे ही फाड़ रूहियी धव' 
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१६. समौग 


विवाह के उपरात के संमौग का स्पष्ट वर्णन प्रेमानश्नयी 
शाखा के काव्य ग्रथों थे ही मिलता है कयाँकि उनके कथानक का वह 
स्वाभाविक वँग है । धन्य मक्त-कवियाँ मेँ थी यह वर्णन प्राप्त 
है पर वह वात उसमें नहीं है । इसलिए » उन वर्णनां का अठग से 
उल्हेस पिया जाएगा । सूरदास ने भी रास के प्रसंग में कृष्ण-रावा 
के विवाह का उल्लेस किया है पर राधा-कृष्ण का संमौग इसकै पूर्व: 
से ही हौता था रहा है आर कैसा कहा जा चुका है उपयुक्त विवाह 
का बर्थ साधा रण खैल मात्र है विवाह नहीं । क्षत: प्रेमाअयी शासा 
में उपलब्ध विवाहौपरांत भ्रंगार का रुप नीचे दिया जा रहा है। 


इन वर्णनों को कुछ अधिक विस्तार सै नीत दिया जा 
रहा है 


कामौत्तैजक क्ियारँ 





पीछे हम नायिका कौ उत्ेज्ि करे वालीक्रियाजाँ का 
उल्हेख कर आर हैं जिनमें आलिंगन, चुँबन, नस आए दंत क्षत प्रमुख 
हैं | चिंत्रावढी में उसमान ने नायिका काँछावती माँ र नायक सुजान 
के समौग के समय नायक दवा रा जयुक्त रक वन्य 'क्िया का भी उल्डेख 
किया है जौ कि वन्‍य भक्त-कवियाँ की खनाओं मैं नहीं मिल्ती है । 
यह है “मगनासा-पर्षाणां इसके लिए “मनमथ" शब्द का प्रयौग हुआ है | 
इसके द्वारा नायिका में राभान्वता का उदय और जंधा का कपन 
होने ठगी «- 

मनमथ दाब जाँध पुनि कॉपी । शावन बार हैक गहि वॉर 


०2८2 
प्थितियाँ स्फुट छूप से मिठ्ती हैं। सुजान और चित्रावढ्षी के 
प्रथम समागम का वर्णन उसमान ने इस प्रकार किया है>- 


कुअर॒ सपत्‌ कामिनि मन साना, सिमु स्पति बाचा परमाना । 
रही अंक हैवर समुफाई, हे सुजान तब अंक में छाई ।। 
घंघुट खौलि रुप उस देखा, सौ दैसा जैहि पीस सुरैसा । 
उधर घूट सौ अमिरस्ति चीआ, जैहि के पिक्त अमर भा हीया ।। 
राहु गरांस कहानिधि कॉपा, छोयन पे आनन पट काया । 
पुनि मनमथ रति फागु संव)री, सौलि ऋत कक पिचकारी ।॥। 
रंग गुलाढ दौऊ तै मौ, रौम सौम तन मौती करे । 

सैद घ॑म रीमांच तन, आसु पतन सुरंग । 

प्रथम समागम जौ कयौ, सितढ़ भा सब धंग ।। ४३६ 





सुजान कॉलावती के प्रथम समागम का वर्णन इजल्दपेंदिल 
उन्होंने इस प्रकार किया है-- 


पदुम कौच्च धष्ठि ढीन्ह बपरा, हिए सौच मह माकृति केरा । 
नी एज लौचन रूप अतिसाए, दिन कर दैखि नीए मर जाए ॥] 
'बिहंसि क्त कामिनि कंठ लाई, बिरह दगधि उर ठाड बुफाईं 
मनमथ दाब जांघ पुनि कॉपी, रावन बार लंक गहि चापी।। 
दीन्ही चार नखच्छत छाती, फूट स्िंघौर रौज मह राती । 
हौहगा अंग मंग नव सात), अति परसद सिथल मह गाता ।। 
 भयौ' प्रमात गयी उठि साई, काँल पास कूहँ चलि आईं | 
हँसि हंसि पूछहिं सुख, रहसि करहिं परिहास । 
लाजन गावै काँछ मुख, सखियन बधर बिगास ॥ ४६७ 


सत्नपैन-पदुमावती के प्रथम समामम का वर्णन जायसी ने. 
हस प्रकार किया है७- 


कि सत माउ मएउ कंठ छागू, जतु कंवन माँ मिला 
चौरासी आपन बर जौगी | खट रत जिंदक चतुए * 
बुपुम माझ असि माछति पाहे जु चंपा गहि डशए 
करी बैधि जु मंवर मुठाना । हना राहु अर्जुन के " 
कंपन कंरें चढ़ी' नग जौती । बस्सा साँ बेधा जतू भौती ॥ 
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नारंग जानु कीर नख देह । बधघर जाँबु रस जानहे है | 
काँतुक केलि कराहिं दुख नंसा । कुंदहि कहलाहि जनु सर हंषा 
रही बसाह बासनता चौवा चंदन मंद 
जौ' अस्ि पदुमिनि रावे सती जाने यह मेंद ॥ ३१६ 


चतुर नारि वित अधिक चिहुटे । जहां पेम बांधे किमि छूटे । 
फकिरिरा काम कैलि मनुहारी । किरिशा जैहिं नहिं सी न घुतारी । 
फकिरिरा होड़ क्त कर तौजू । किरिरा किहे पाव थनि मौखू । 
जेहि किरिरा सौ सौहाग सौहागी । चंदन जैस स्यामि क्‍ठ लागी । 
गौदि गैंद के जानहूँ छह | गैंदहूँ चाहि धनि काँवरि भर्ह । 
दाखि दाख बेल एस चाखा | पिउ के सैलठ घनि जीवन राखा । 
बैन सौहावनि कौकित बौढी । मएउ बर्सत करी मुख बौली । 
पिउ पपिउ करत जीम घनि चूसी बौढ्ी चात्रिक मांति । 
परी सौ बंद सीप जु मौती हिए परी घुस साति ॥ ३२७ 


कहाँ जि जम रावन रामा । सैज विधसि बिरह संग्रामा । 
लीन्ह छक कृवन गढ़ू टूटा। । कीन्ड सिंगार बहा सब हूटा । 
बग जौबन मैमंत जिघंसा । जिधला जिरह जीव हे नंसा | 
छूटे थंग थंग सब मेसा । छूटी मंग मंग में केसा । 
कंबुकि चुर-ब॒र मै ताने । टूटे हार मौति छहराने । 
बारी टाड सलौनी टूटी । बाहू कान क्ठाई फुटी । 
चंदन अंग छूट तस मभेंटी । बेसरि टूटि तिठक गा मेंटी । 
पहुप सिंगार संवारि जौ जौबन नवकु बसंत । 
अरगज जैउँ 'हिय छाइ कै मएाज कीन्हें कंत ।। ३१८ जायधीः 


मनौहर आर मधुमात्ती के प्रथथ समागम का वर्णन 
ने इस प्रकार किया है-- 


'विक आनन्द मिलन के, विछू में हिये घर | 
प्रथम समागम बाल, दिस्टि न साठ करैेह ।। 
८ म् #ि क्‍ 


सांते पिक्त हम चरबु दौऊं, रजि ससि मिल्ति एक माँ दौऊ 
. मुख मुख न साँह ना कह, प्रथम समागम ढर-थरहर |. 
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दीप मर्म मुख फके बाला, बधिको की रतन उजियारा । 

दुऔ कर लें लाजन्ह मुख कापे, अधघर दसन कै संडित कांप । 
रुक बीय पर्म पिजारी, औ माँ प्रीथि संग । 
निसरे लाज व्यपैठ, प्रकन्ह दुहुँ रतिरंग ॥। 


ः न 

सुत पैम रस अंकम मरैऊ, एतन अबैध बैघ जौ परैका । 
वंचुककि तरकि तरकि उर प्पपघाटी, बौधसिस मांग जौ पाटी । 
सदुर मिलिंगा तिलक लिलारा, काजर नैन पीक रतनास । 
कंठहार गिवहार जै टूटे, दलिमल दल वैह सौँ छूटे । 
बहुएि फुटिगी अंब्रित खानी, मौ साँती जौ सालति रानी | 

काम सकति उर जीतियै, कही एक ने टार । 

तब गे दुआ साति माँ, जब गगन तै छिंटका घार ।।पु १३३ 


प्रथम समागम के इन वर्णन में नायिका का एति-मय, 
नायक की स्मौग-क्रिया, कृमारीच्छद के विदीणी होने और स्खलन 
का संकैत है | बतिम दौ सँकैत "रंग गुलाल सै दौनाँ का मरना; 
“सिधौरा फूटना) "क्वन-गढ़-टूटना” तथा "धमुत खान के फटने) 
बअरा और 'सीप में मौती का पक्‍कड़ना" तथा "गगन से घार छिटक्से" 
छारा किया गया है । 


प्रथम समागम का उल्लैख कृष्ण्ण काव्य मैं अल्प मात्रा" 

है किंतु उसके पति-पत्नी कै होने में संदेह है । इसके वन विदधापत्ति| 
पर्मानंद और घृवदास मैं ही उपलब्ध हैं | विधापति कै वन 
प्रथम समागम के अवसर पर नायिका के रूप और रति मक का, वर्णन 
है। परमानंद नै इस अवसर पर राधा के श्रंगा र-प्रसाधन का उल्लेख 
किया है। इसमें रतिमय नहीं है बहिक उत्सुकता का सैत है |... 
घृवदास ने प्रथम-समागम के अवसर पर हुहँ कैलि का उत्लैख कर नायिका / 
की काम-कला-दक्षता का सकैत किया है । इस काम-कैलि मैं... द 
विपरीव रति का उत्लैख है | उपयुक् वण्नाँ मैं से कुछ नीचे: विए र 
जा रहै है:- डे 





पथमहि गैलि घनि प्रीतम पास | हृदय अधिक मैल लाज तरासे। 
ढारि मैत्रिहे जॉयौ न डौले । हैम मुरत् संति मुबह न बौले- का] 
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कर दुहु घय पहु पाश बैसार । रूसलि छलि घनि बदन खुघाश । 
मुख हैरि ताकय ममर फंगपि लैल । अंकम भारि के कमलमुखि लैल । 
मनह विदापति वहुछे सुमति मति । रस बुफा हिन्दुपति हिन्दुपति ।। 

“«*विधा० ४७ 
रापै बैठी तिलक संवारति । 
मुगनयनी कुसुमायुध के उर छ्ृमग नंद सुत रूप विचारति ।। 
दर॒पन हाथ सिंगाए बनावत बासर जाय जुति याँ डारति । 
अंतर प्रीति स्थाम सुन्दर सौं प्रथम समागम कैलि स्मारति ॥। 
बासर गत रजनी ब्रज आवत 'मिलत लाल गौवधन घारी । 
परमानद स्वामी के सगमम रति रस मगन मुदित ब्रज नारी ।। 
पर्मा० ३७१ 


प्रथम समागम सरस रस, वर बिहाए कै रंग । 

बिलसत नागर नवल कल, कौक कलन कै अंग ।॥१ 

नमित ग्रींव छवि सींव रही, घृघट पटरि स्मारि । 

चरनन सैवत चतुरहै, अति सलज्ज सुकंवारि ॥२ 

जौ अंग चाहत छुयौ पिय, कृवरि छुवनि नहिं देत | 

चितवनि मुसकनि रस्मरी, हरि हरि प्राननि लैत ॥३ 

एस बिनौद बिपशीति रति, बरखत प्प्यार कौ मैह । 

चल्यौ उमड़ि मार नैम की, तौरि मैड़ जल बैह ।।घुवदास-व्यातीस- 
लीला रस रत्नावली लीला पृ १६७-१६६ 


एतिर्ण 





प्रथम समागम में नववध की लज्जा उस सीमा तक होती है 
कि वह संमौस में खुलकर सहयौग नहीं दै पाती । किंतु जायतीजी: 
दामौदर स्वामी कै पर्दा मैं प्रथमय-मिलन पर ही रतिरण का उत्लैख 
है। जायसी कहते हैं,*जब उस युद्ध का बखान करता हैं जौ राम 
रावण जैसा हुआ । विवाह कै उस संग्राम मैं केश सेज टूट गहे |... 
उसने लंका लै ली और वह कंचन का गढ़ू टूट गया । खितना भुंगार 
किया था सब लुट गया । उक्ा मदमद यौवन चर ही गया | है. 4।.7॥ 
के बीच मैं जौ विरह था, वह प्राष्य लैंकर मागा | बंग-अंग का 
सब श्रृंगार लुट गण ।. माँत बुट सह! ।.. कैश खुल गए | कंचुकी के. 


है 
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बंध चुर-वस्ही गए । हार टूट कर मौती बिखर गए । बालियां 
और छुल्दर हड़डे टूट गए | मुज बंच, और कलाई के कंगन टूट यछए । 
उस आलिंगन से वर्गों पर लगा हुआ चंदन पुछू गया | नाक की बैसर 
टूट गई और मस्तक का तिलक मिट गया । उस बाला ने यौवन कै 
नवल बसन्त में पुष्प का जौ झूंगार किया था, उसे पति नै छुदय मैं 
अरगजे की भाति लगाकर सब मींड़ डाला । 


दामीदर स्वामी ने नायिका का सुरत-सपर में सुसज्जित 
होकर रस की वा करने का निम्नलिखित उल्लेख किया है:« 


रैंन दिवारी की सत्र सुख कारी! | विकव कंज सब्र प॑ज पैज पर बैठी प्रीतम 
नगर नाग सारी 88 २३६ 
नगर तन राजत पीताम्बर नागरि सही मुह दुह | मु बी सा ग [ित 


सदेस बिचारी हरि मन लाडिली नवल बैलनि बौपर 
लगे चतर मनि ० रवि सहवारी || 


ठारनि पास सास्बलावनि नम्न मंदरी दति न्‍्यारी । डौलनि पहँँची 
फर्यदा संदर सौभा कहां कहाहे ।। 
कह इक टक चितय रहत दुग कबहें च॑ंचलतारी । कबहं पध्यदृतणप् ड़ 
मकगरत फकुकत जल बर उपजत छवि अति मारी 
कब बदन बिलौकि रहत पिय न दाउ झ्मारी । चातुर सती समधि 
जआतुर्ता लखि पिय मन पही न्‍्यारी || 
कौक प्रवीन किशौरी सब्र बिघि पियमन जानति हाती । सरत समर सजि 
सदर हार मिलि करी एस की बरखा री ।। 
रंत्रनि मास्य अवलोकत हित सखी ललिता रे | दामौदर (हित अविचल 
जौरी जीवन सदा हमारी ॥। 





१७० स्मौग का वर्णन 

मक्तः कवियाँ ने स्मौग का व््ने दौ प्रकार से किया है 
प्रकार मैं उन्हाँते पति-पत्नी, तायक-नायिका, राधा-कृष्ण 
 शौता या सिव-पाकती के श्रृंगार का संकेत मात्र किया है | 


छर पद्मावत ३१८ 
७३ लैबक के हस्तलिखित प्रति के संग्रह से पुशद 
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ती यह संकैत इतना घृच्म है पि संनौग का अनुमान मात्र हो क्या 
जा सद्धा है। यधार्थ में मयादि। की बतिशय सावता के कारण ही 
रेसा है कभी! -कभी संकेत उससे बूठू अधिक स्फुट पर ग्रत्यंत मयादित 
होता है। इसमें संमौग का उल्लेख मात्र हौता है वर्णन नहीं | इस 
प्रकार के वर्णन तुद्यी में प्राप्त है। क्मी-क्यी संकेत के स्थान पर उल्छे 
उल्हैस है पर बल्प | नायक -ना-यिक्ा के मिलन थौं र॒ समौग का 
कथन मात्र इसमें रहता है । प्याज की घृष्मत।, विविधता बार 
उनके विस्तार का अमाव रहता है। इस प्रकार के सामान्य संमौग 
वर्णनी पर हम बूंह विस्तार से विचार कौंगे । 


पतत छू. यो प्रकार में पमौग के वै वर्णन रखे जा 
सकते हैं जौ हैं | उनमें नायिका -नायक में कामौदीपन की कपैक 
क्ियाणी और उनके प्रमाव तथा अन्य- बातो, का इतना विस्तृत 
वर्णन रहता है कि सामने चित्र सा खढ़ा' हो जाता है समीग 
के रैसे क- वण्णनाँ का अध्ययन अल्ग सै पिया जारगा । 
समौग के सकैतात्मक वणनि 


॥४७७४४४७४४ररशषी॥४॥७४४७७७॥७७७७४७///ं। 2000 ५ हक ६ कह हु अल 2 मम 
५ ४४ 00७, 200 000 20 400 जब 2000-20 #॥ आ।॥ आस शान. बा, अंश अत ० ४७४ 0७०४ 


मल सका ह इस प्रकार के वणन - यदि इन्हें वणन कहा जा. 
सके ती - का मनौविज्ञान इृष्ट देव के प्रति अत्यंत मयादित मावना है। 
विवाह के बनन्तर भी कवि नहीं बहता कि सौहागरात का स्पष्ट 

उल्देंख किया जाष | 


आगै चल कर कवि एक शुम दिन कौ ककण 
छोड़ने की प्रथा का उत्डेस करता है। उस दिन बहुत ही विनौद 
और आनन्द हुआ , इतना ही कृह कब्ताता है | इस सकैत से ही 
पाठक को कल्पना कर ठैनी है कि बाज राम-पीता की सुहागरः 


५ 
हू । 


७४ मानस «- बाढ़ ३४८।२ 
७प्‌. सुदिन सौँंधि कछ ककाना कछौरे ।मगल मौद बिमौद न घौ 
मानस बाठ0. ३६०। १ 


लाता है कि मयादा की यह बतिशय मावता राम 
के चरित्र के साथ ही ढगी थी । यही क्रारण' है फि श्रृंग। र- 
सम्राट सूर ने भी विवाहौपरांत ब्यौध्या' - आगमन के बाद ही वनव! 
का प्रकरण प्रारंभ कर दिया और राम-सीता की कैछि का एंव 
मात्र सकत थी नहीं पिया [४ 


उत्हेव भा 


तुलसी दास ने शिव-पाव॑ती के शृंगा र का उल्हेस 
मात्र कया है। उसके वर्णन न करने का उन्होंने कारण दिया 
है शिव और पार्वती जात कै पिता और माता है फिर उनके कम 
श्रृंगार का वर्णन केस पकिया' जा सकता है ? शायद इस वर्णन के 
समय उनके मस्तिष्क में काछिदास की याद काँध गईं जिन्हें इसी 
अनुचित वणन के कारण कहा जाता है कुष्ट रोग पे पीड़ित 
होना पड़ा था | किन्तु इन दौनीं के ढक श्रृंगा र का वर्णन न करते 
हुए भी उन्होने बनैक प्रकार से भौष की स्‌ किया इसका स्पष्ट 
उल्ठेंस तुद्ती दास ने किया जिसका ,राम के संबंध में पूर्णा अमाव 
है | यह उल्डेख निःम्भाछख्ति है १- 


जबहिं संतु कैदासहिं जाए। सुर सब निज निज छौक सिधाए ॥| 

जात मातु पितु संभु मवानी। तैहिं सिंगर, न कहउँ बखानी || क्‍ 
करहिं विविध बिधि मौग विलासत। गनन्ह समेत ब्साहिं वैकासा |. 
हर गिरिजा बिहार नित नयकऊ। एहि विधि जिपुल काछ चछि गयऊा: 
तब जममेठ बटबवन झछुपारा | तारक जसुर समर जैडहि मारा ।। ४ 


इस प्मस्त मौग-कविदास के फलस्वहुप 'घट्‌ बपन का 
जन्म हुआ। । 


कथन मात्र 


१७४४॑ाणाांधाां७०ंआंध कम 
32७४ ॥0 आता, 00 000 0० 


भर 


झ्ु समौग का विस्तृत वर्णन करने वाला ने मी अर 
कवियों की माति इसका कथन मात्र भी कया है | यह दर्श 


अल क्रम उप काया ताओ्रीड गत ऋषाक लात काया व्यय प्राफक पाक 00७ एजका सापकर कक ऑ' मदका सम खा, हज फिर! आपके शलाक ॥थक सपल भक्त बव्य पलकाए भायक आया लक #यछ अभय वध अन्त: ंधा। धाथक तताक शलम तादह देता शक प्रधथ ग्यगुंक सात >कक-। 


७६ दैसे सृस्तागर - ४जचन्‍-#७२ 
७७ मानस . | शठ्हर-8 ; 
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मी विस्तार के उनुत्ता र विभिन्‍न उपविभागाँ मेँ बॉँटा जा सकता है जैसे 
उदाहरण र्थ वे वणन जिनमें कवि ने इतना ही कहा है कि स्थास- 
स्यामा ने कैलि की, , वै वणन जिमें जाछिन, बुंबन, छृ-गरहण 
का उत्देख है, वे वर्णन जिममें दौनाँ के विविव शुगर का वर्णन; 
धुज का वर्णन, सैज का वर्णन आदि भी है और उनकी कैलि का भी। 
इन उपविमा्ाँ सै कौर्ड लाम नहीं धार न ही यह वगीकिरण' विशेष 
वैज्ञानिक ही हौ' सकता है | इस किए प्रत्येक के विस्तुत उदाहरणवदि 
हम नहीं? दैंगे | 


रैसे वर्णनों की संख्या इतनी अधिक है कि सभी का 
उत्हेख करता असंमव और अनावश्यक है । बुक उल्हेसनीय उछ्दरण नीचे 
दिए जा रहे हैं १ - 


नयी नैह, नया गेह, नया रस, नवढ कुदि वषमानु- क्सिौरी । 
नया पिताबर, नहीं चुनरी, नई-नहीं बृंदनि भीजति गौरी ।। 

नव कुज, अति पुंज नये द्रुम, सुमग जहून-ज७ पवन पहिलौरी । 

सृरदात प्रभु नव रस बिल्सत नवह् रांघिका जौबन-मौ रो।। सर १०३३ 


रस बस स्थान नकीन्ही ग्वारि | 

अधर-रस जंववत परस्पर, संग सब ब्रज नारि ।। 
काम-आतुर मजी बाला, सबनि पुर्छ जास | 

एक इक ब्रजनाररि, इक-इक जांधु क्या प्रकास || 

कबहूँ नृत्वत कबहूँ गावत, कबहँ कौक विलास | 

सुर के प्रभु रास-नायक, करत सुस-दुख नास ।। सृर १६८० 


उज्च७ प्रदु बाठुका, पुछिन अति सरस सुहाई | 

जमुना' जु निज कर तरंग कि आप बनाई ।। 

बिल्मत बिबजिघ बिशाप, हांस नीबी-कुत परत । 

सरसत प्रैम अन॑ग, रंग नव घन ज्याँ बस्सत ।। नददास रास पंवाध्यतड: क्‍ 
२४३-४४६ 


६ « 


(नए 
५) 
इक, 


पाँठे हैं दौऊा पिय प्प्यारी | 
मंद सुगंध पवन जहाँ परक्तत तैसिये राजति निश्चि उज्या री ॥। 
विविध माँति फुछठनि की पिज्जा सुत्ष विदशञस्त बाढयाँ क्ीति मारी । 
तैपिय मिछि रही नव छुज तन पहिरें नव तनसुस-धारी ।। 
वंठ पैलि मुज, केछि करत हैं ज्याँ दामिनि घन सै तन न्‍्यारी । 
कुंपनदास गौवर्दन-घा री सुख-सागर उपज्याँ रे मारी।। कुसनदास ३०० 


तू नैक दैखि री, प्रीतम की मौहन-पुत्च । 

गौर चल पर, बहून,स्थास छवि, मनी बिघुकु सौ करत कमल सुख ।। 
अर लौचन जह- चिंदु विराज़, मनहुँ मघुप मधु बमत मानि दुख । 

आरत जाति आनि उर लालहिं, व्यास स्वामिनी दैतिसुर्त छु।। व्यास 


५३४ 
छाड़िती ठाढक बिलास करें रपि सैज सुदेस सुरंग सुहाई । 
मंदाहि मनन्‍द हरे रस मत मर अनुराग महा छाबि पाई ।। 
कौक कहानि की घातनि माहिं जिचित्र बिनौद बढ़ावत माई। 
सती चहुँ कौर छ्तानि झी निरय ध्रुव प्राननि देत बधाई।। 
घुवदाप पु १०० 


जहाँ तहाँ कुज की काँति ।सत अरूण फछी बहु भांति । 
सरस कुज सिंगार हार की । रह्त बूध्युम मन गति सुक्लार की । 
खवी सैज घर कुपुम चार की । सुस्त हौत मन झ्त विहार की ।। 
माधुरी वानी - वृन्दावन 
माधुरी ५३-५५ 


हेज साँ सैज पे है लटकी नव लाल क्यों ढाड़िी कैलि नवैी । 

कमनी एमनी मन एैग पगी छीी लछाठ तमाह साँ क्वन वैली | 

बला निधि प्ै मुख सौँ मुख जौरि सौ कौक कठा निधि पी संग सैठी 

सतत प्रेम हरझू- महा बढ ता घुख मकौलत हैं छत्तितादि सहैठी ।.. 
दग्ममौदर स्वावी निजी 


€&्‌ ७० 


१०- 


("ए्‌ 
९) 
रिया 


माई री ये बसीठ ये इनके और घाँ कौ पर बीच | 
हाथा पाई करत जु अ्म मयौं अंग अर॑ंगजा की कीच | 
स्थारी जु के मुत्र अंबुज कौ उहडहाट ऐैसौ , 

लागत ज्याँ अधर अमृत कौ सींच ।। 

श्री हरि दास के स्वामी स्यामा कुंजविहारी, 

के राग रंग कै लपटान कै मैद न्‍यारै न्‍याई , 

जैसे पानी मैं पीनी नरीच ।। हरिदास - कैलिमाल ५४५ 


आजु दैखि व्रजतुन्दरी मौहन बनी कैलि | 

अंस-धंस बाहु दै, किशौर जौर रुप रासि, 

मर्नाँ तमाल बरूफि रही सरस कक बेल || 

नव निुज प्रमर गुंज, मंजु घौष प्रेम पुंज, 

यान करत सौर पिकनि अपने सुर सौ पैलि ।| 

मदन मुदित अंग- अंग, बीच-बीच सुरत रंग, 

पल-पल हरिवंश पिवत नैन चषक महैलि।। हित चौरासी १७ 


7 रु है 
कक मु + & हज है: कब + ४०७ ४० नह 
छः रु; ४व + ४ | /| 


अप अप्कडके, शंअासके ध्लवरकि: फ्ममाएर (/च/७% इपअध्या अक्षर भॉयाडोक भ्यााअभक अषायाकी 


घ॑भीग का विल्तत वर्णन सभी कवियाँ में नहों मिलता ४ | 
आधचिकतर कीवि आलिंगन, चैंबन भादि का उल्लेख करा रश्यास- 
श्यामा ने सरत कीए द्वारा! पर्ण्न समाप्त कर देते हैं| किन्तु 
शरैसे कवेयाँ के भतिरिक्ता भी कुछ कवियाँ ने संभीग का आधिक 
विस्तार सै वर्णन किया है | संभौग के पर्व की एक- एक क्रिया 
का भाशौषान्त वर्णन किसी भी एक पद मैं पमिलना कठिन है 
पर उसके विभिन्‍न अँगों का वर्णन भिन्‍न- फिन्‍न कवियाँ में मिल 
प्कता' है | उदाहरणार्थ - 


(१) आम॑त्रण' :- नई नायिका अल्थ॑त लज्जालु चित्रित 


की जाती है | नायक ही उसे प्यार से आर्मत्रित कर वारताला'प 
करता है | यथा - 


मदन गीपाल- पमिलन को राबे | बौस कुअ- बन बॉल वल्ली कामिनि 
घकल सिंगार विचित्र विरशाजित नखसखिख- अंग अनूप अभिरामिनि ।। 
जोौबन नवत्न ठौनि, कटे कैहरि, कंदालि ज॑ंध जुगल गज गामिनि । 
चकई 'िछरि, कपल पुट दीनां पकियौ है उद्चौत ससी भई जामिनि | 
ठाढ़ी जाइ पनिकट पएयिय के भई, लई कर पकौरिं सैज पर भामिनि | 
"कंंभनदास" लाल गिरधर के ला'गि सौदे जैसे-घन-मंह दाममानि ।। 

“ कैभनदास ९९४ 


देसे सा'व॒ कमल इक ठौर 

प्तिनकौं अति आदर दैबै कौ, धाइई मिले है और ।। 

गमिलत मिले तीफर चलत न एबछरत, अवलीकत यह चाल । 

न्‍्यारैे भए बिराजत हैं सब भपने सहज सनाल ।। क्‍ 
हरि तिनि स्थाम निसा, निसि- नायक, प्रगट ढोत दैसि बी 
पचिब॒ुक उठा'इ कहो अब दैखौ, अजहू रहत अबौले ।। 

इतने जतन किये नंद नैंदन, तब वह निठुर मनाई । 

भरि कै अंक सर के स्वामी, पर्यक पर हृवां भाई ॥। - 


(३६) वार्तालाप :- नायिका कै हैया पर आनै है” 


दौनाँ में वार्तालाप का. कावियाँ से विशेष्ष उल्लेख नहीं किया है. ] 
टट्ी संप्रदाय के धबिह्ारानि देव ने एक पद मैं इसका. उल्लैस "किया: है 


इसमें कृष्ण रा पा कौ काम- कहानी कदद- कह कर रिकााते है ॥| 


डे री 





प्र घ 


वह पद निम्नलिखित है :- 


नैन्ही' नैन्ही' बंद बन सथन मार्नों प्रैम बरषी पानी । 
पी“चि सौंचचि मन मौद बढ़ावत गावत प्रीतम पीप्रयाहि रिफ्रायवत 
कॉह- कह काम कहानी | 
फुहिन पात चचात गात सिरात रीक- रीफ भंग संग र॑ग रसिक 
खानी | 
श्री 'बिहारानिदास सुख संपत्ति दंपति विल्ञसि विललि रस पावस 
रितु राति मानी ।- शी संग्रह पु०्८५ 


इसके भातिरिक्त' वार्तालाप के संकैत कुछ अन्य पदों में 
भी मिल जाते हैं, कितु कामौददीपन के लिए वार्तालाप का इतना 
स्पष्ट उल्लेख और कहीं' नहीं है| उदाहरण' स्वरूप, 


आज रस मातै मौहन डौलत । 
नव निज तनिशि सहज पहि पबिलसे विलतानि लालन बोलत |। 
- दामौदर वर - निजी सैगैद पु० ६० 

(३) ताम्बत- पनिवेदन भारतीय श्रृंगार प्रताधनोंँ मैं 
पान का महत्वपर्णा स्थान है । श्रैगार दी क्‍यों वातालाप प्रारंभ 
करने के 'लिए जौ स्थान आज कल 'सिगरैट दैने का है, उससे भी 
महत्वपर्णा स्थान कदाचितृ मध्य य॒ग मैं पान दैने का रहा होगा । 
प्रवृद्धएागावस्था' मैं पान कै द्वोारा' नायक- नाथिका परस्पर अनैक 
प्रकार की क्रीड़ा' कर सकते हैं। प्रवृद्धरागावस्था मैं एक दूसरे की 
पीक पी लैने का कथन ही राम व्यास के एक पद मैं है :- 


स्याप कै गौरी सहज सिगार । 
कंचन तन, ढीरा' दसनावालि, नख म॒ुकता' सखबसार ।। 
कृब- कलसन मई प्रानन रतन धारि, अधर- सुधा आधार । 
चरन सिरौमनि कर नैनानि धोरि, भज च॑ंपक मानि- हार || 
अंग- भैग सैवा रस मैवा, बन- बिद्ाार भाधार । 
परिरभन पट- भषन चंबन, चितवनि हँसनि भैडार || 
पपिय के गैंड अधर, रसना, मुख सखमय जूठौं थार । 
व्यासि दासि दिन पीक 7 पियत, बढुभागिनि लैत उगार । 


०3% 
यह ती पराकाष्ठा' की स्थिति है | 'किल्तु प्रथम 
समागग के दिन परान- चर्वण' का वर्णन कवियाँ ने लाभग नहीं 
ही पिया है | राधावल्लभ संप्रदाय के धव दास जी तथा' कछ 
अन्य कवियाँ ने पान खाने का सामान्‍य उल्लेख अपने पर्दों मैं किया 
है | धृवदास कौ पद निम्नलिखित है :- 


प्रीतम किशोरी गौरी रासिक रंगीली जीौरी, 
प्रैम ही के रंग वौरी शौभा कही जाति है । 
एक प्राण एक बेस एक ही सुभाव चाब, 
एक बात दुह्दुनि के मनाहिं सहाति है । 
एक कँत एक सैज एक पट जबढे बैठे, 
एक एक बीरी दौऊ सैंडि सौंडि खात है । 
एक रस एक प्राष्ण एक दृष्टि पीढत धृव, 
हेरि हैरि बढ़े चौप क्‍यों हुँ न अथाति है ॥7 
“ भजन दुतिया श्रृंखला लीला' - व्यालीस 
लीला पु० १३ रा 


(४) चैबन - आलिंगन :- चैबन- आलिंगन सँभौग वर्णीत 
के अनिवार्ष अंग ही है। सभी कवियाँ' ने इनका उल्लेख किया है | 
इनके कछ उदाहरण' हम पीछे दै आए है और कुछ आर दिए जाने 
वाले उद्धरण" मैं स्वयमेव आ' जाएंगे । अतः उनका पनः उल्लेख 
नहीं किया जा' रहा' है । 


(५४) वस्त्रापहरण' :- चँबनादि के उपरांत स्त्री कौ 
'निर्वसत्रा' करमे के साथ संभौग का पहला पहत्वपर्णी कदम उठता दै | 
पह $क्रिया' भी कई प्रकार से की जाती है जिसमें सबसे मुख्य विधि 
चौली बैलने से प्रारंभ हौती है | दूसरी पविधि मैं सम्छि- परिदहासत 
मैं स्त्री के वस्त्रीं' कौ खाँचा जाता है, जिससे वे स्वयं ही खल जा॑ 


यदि च॑बनादि उपक्रियाएंँ ठीक विधि से संपन्न हई ढौती हैं तो 


साचााक १मय भेकदाढ चायात | ३क अत चा१ज-5जा७ ८या- एयाहक ०२०9३- ॥॥8% #संदार दाकाबक नया अधकातासापरलाइकदााबाक श्र धलाकबासाक बवाबाकु भूयाऊं। बह 000: २ा/:्रााला- साथककाताक १०गाक याउएयाह2% कक सा धआक पाद७ गराकात भक0क ध्धाकजाक0 आथरतशात0% कर धरा माला अत सता भधादक फाजाएक न्याकरााह, 


७८- देखें श्री भटू यंगल शतक पुृ० १९।४४-४४ जिसमें नायक- नांखिक़ां 
दौनां परस्पर पान 'खिलातै हैं तथा' वल्लभ रासिक - पान खाते 
. लपटात गात उर जात परस सरसार, ।। पु० १८॥कैलिमाल ३१ 
प हित लाल स्वामी की वाणी, 'मितरी संग्रह पृ० ४२ 


ते 
नायिका इस स्थिति तक मैं काफी उत्तेजित हौ जाती है | 
कृवियाँ ने वर्णान तकिया है पक संभाग के लिए प्रस्तुत होने की 
स्थिति मैं आनन्द के कारण' नायिकाओं की चोली के बन्द स्वर्य॑ 
टूटने लाते हैं |! नायक द्वारा वौली खौलने कै दौ वर्णान नीचे 
दिए जा रहै हैं - 


एक रसना' कहा' कहीं सखी री लालन की प्रीति अमीलाीत | 
इंसान सैलनि वितवानि जु छबीली अमृत बचन मृदु बौली ।। 
भाीति रस भरै री मदन मौइन "पिय अपने कर कपल खौलत बंद चोली । 
गीविंद प्रभ की जु बीौहौत कहां ली कहैं जै बातें कही अपुनौ डूबी 
खौली || - गौविंदस्वामी 
रेष्प 
आज रस माते मौहन डौलत । 
नव 'निकुंत निशि सहजाह 'विलसे विलसनि लालन बौलत । 
महा मत बलि प्रैम सने री कब कंवकि बन्द खोलत । 
प्रमादित भंग लोभ आहलिंगन चैबनि गैंडनि रौ'षत । 
वचन रचन लालन रस लैपट उम्त्ि उमगि भक भोौलत । 
जै श्री दामौदर हित सरत कैलि कं निराखि सखी सुख तौलत ।। 
“ दामौदर वर - निजी सँग्रह पु० ६० 


कृभी- कभी आवैश की स्थिति मैं कंतकी बँंदों कौ' तौड़ कर ही 
नापक उनके अन्दर बन्द पड़ी निधि कौ पाता है - 


कीडत कंज - कुटीर फकिसौर । 
कृपम- पुंज राचि सैज हैज मिलि, जिछारि न जानत भोर ।। 
स्थाम काम- बत तौरि कंवकी, करजनि गाहि कृब- कौर । 
स्थामा मुंच- मुँच कहे, सैडिति गंड अधर की और ।। 
नागर नीवी- बंधनि मौचत, चरन गाहि करत निहौर । 
नागरि नैति- नैति कहि; कर साँ कर पैलत गाँदि डोर ॥। 
मत्त- मिथुन मैथुन दौऊ प्रमटत, बरवट जौबन- जौर । 
४व्यास" स्वामिनी की छबजि गनिरखत, भये सचि लौचन चौर 
कि > व्यास ६६ 


७९- सर १७६३, ३१४६ 


००00 


नायिका भी अत्य॑त आतुरता के कारण' कभी- कभी स्वय॑ बौली 
खीलती हैं| 


दुई आतुरान चतुरता भूली । 

कुजगली भनवीलै डोलत, भेंट भई सुख- मूली ।॥। 

स्याम पीतपट सैज करो, स्थामा निज कंबाक खली । 

रजनी मृख्ध सुख दैख परस्पर, पचितवत भूला हली । 

अंग टटीरि अंगुरियनि बाते, कहत कुंवारि संत फूली । 

7पिय पडिय सुख दे "व्यास" स्वामिनी, सुरत- डौलि चाढ़ि भाली ।। 
“ व्यास ४४५२ 





आज बन ढ्रौड़त श्यामा श्याम | 

घुभग बनी पनिशि शरद चांदनी रूचिर बज अभिराम || 

संडत अधर करत परिरंभन एचत जघन दुकुल् । 

उर नत्र पात, 'तिरोछी पवितवानि, द॑पाति रस समतृ्‌त ।। 

बैभून पीन परयौधर परसत, बामाहशा' पपय हार । 

वस नति पीक अलक आकर्षात, समर श्रमित सतमार || 

पल पल प्रबल चौंप रस लैपट अति सुन्दर सुकृपार । 

जै श्री हित हरिवंश अश्र तृणा टूटत दा वालि विशद "बिहार ।। 
- ३९ तथा दैखें व्यास ६६० 


का] 
ये वस्त्र आतुरता मैं फाड़ भी पदिए जातै है जैसा हरि राम व्यास 
के निम्न लिखित पद मैं आता है - 


'बिहरत राख्यौं र॑ग अँध्यारे । 

परै पीठ दै रूसत हू, दौठ लपाटि भभै नहिं न्‍यारै ।। 

चंचल अंचल सनमुख हवै, सै उसास दै गारे । 

बरबट ही आकौ भरि, बैँधन करि, हसि पैन उधारै ।। 

आति आवैस सृुदेस दैेखियत, दुरि करत पट फापरै । 

व्यास स्वामिनी रूठी तृठत, "पिय के दुर्खाहैं बिसारै |। 
क्‍ - व्यास ४६९ 


सूर के एमिर्म्नालिखित वर्णन मैं भी' यह आतुरता अपनी पराकाण्ठा 
की' पहुँच गई है - 


हराषि” सपिम प्रेम ततिय अंक ली नही । 

प्रथा जिन बसन कि, उलोटि धरे भूजानि भारि, सुरुति रति पूरि, 

आति निबल कीन्‍्छही || 

आपने कर- नखनि अलक क्रवारही', कबहुं बाप अतिहहिं लात लौभा | 

कबह मुख भौपरि चुंबन दैत हरणा ह॒वै, अधर भारि दसन वह उन! है 
सीभा' । 

बहुरि उपज्यों काम, राधिका- पति स्थाम, मंगन रस- ताम नह 

तन सम्हारे । 
सर प्रभ नवल- नवला, नवल कुंड गृह अत नि लत दीौऊ रति 
पबिहारै ।। - सूर ९६०६ 
वूच- मर्दन भौर नब- दंत श्ता दि 


बंजाऋ पसाक- पदशान लेकएुछक शशि जकात# शपाए अलायड करियर आयशा इंनार+ इाताकत शत्कल फेकलप पृमलाक राा/३ सांग काम कायरड: सका अषमा मादक यहाआ पाता 


भक्त कवियाँ' के संभौग वर्णान मैं कया का बड़ा महत्व है । 
कि व्याप्त नै ती इन पर अनैक पद लिखे हैं । 


राधा के साथ किए गए कामौद्दीपक किया कंलापों मैं 
सर ने भी कृब स्पर्श कौ' स्थान दिया है । 


नीबी ललित गही जदुराई । 
गर्बाह सरौज धरमौ श्री फल पर, तब जसुमति गई आइ ।। / 


कृव मर्दन के उदाहरण! आगे आएंगे, इसलिए मद उन्हें दैना 
अनावश्यक होगा । 


मद्राकवि जयदैव ने अपने "गीत गौविंद" में राधा के 
कु्बो' पर चंदन सै चित्र बनाने मैं 'निपुण्ण कृष्ण की वँदना की है । 


पलक >वक रदाताऊ कद धागा का सुच्कक का डयकत-सालणछ- फायदा ध्यान दा इजंडकमाक्ान चततता- चुथक इलकल- श्ररलक साधा आना: चाापह बाचाल- जाकक कक यहतक हलक अाता॥ नाक: ब्रदक साका३१ाा5३: शत आस अमल का काका काम, रवायंगपरकि प्रतामाए आधार, खाता खाततामकरातक (नाराज चयलाराकर- स्टएछ को 


८०- सर १३०० तथा देखें 
गौविंद स्वामी ४०४ आदि 
कंभन ,.. ३०१ आदि 
वलल्‍लभरापसिक २०४ आदि क्‍ 
व्यास ५६८, ४७८, ५६६७, ३२६ + इैपरे: बादि | 
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तेसक को' वल्लभ रासिक का ही इस पर निम्नलिखित पद 
मिला है संभव है पके और कुछ पद भी अभी हिन्दी भक्ति - 
साहित्य में (छिपे पड़े हों :- 
नव उरज उत्ग रंग पृत मदले नव पविचित्र “चित्र रचत | 
ऐन मैंन कंबुकी दुकी' सी' पीलषि/ संवारी पं षमाकि सी बैठारी | 
मुहरी विच पिच अति रगु बाढत जब कर चलत । 
फैले रंगाहि गाहि गाहि पौछत हारिन मानत पीफारि पीफारि - 

गॉँछत संभारे सुधारत नैंकु - 
उमचत ॥। 

बल्लभ रासिक अधवानि ये कंवकी सौं' वनी बनाक पर रीभा बुत 55 


आति गति राति रस मचत ।। वल्लभ रासिक > पु० ७० 


नंख - क्षतादि का' उल्लेस उनके प्रकरण मैं यथैष्ट 
पिस्तार के साथ हो चुका है और उनके नवीन उदाहरण 
देने की आवश्यकता नहीं है | 
नौवी' मौचन « 


'जाहाकु+ ताक अफ़काब, का कालफ ऋ्राषासक चदादा आतक पदलाएए प्रानक पक 
जम्स 


नीवी' मौचन का वर्णन सूर और व्यास मैं ययैष्ट हुआ है 
इस 'क्रिया के वर्णन मैं विस्तार की संभावना नहीं है और इसीलिए 
सुरत के वर्णन मैं इसका बकघ्ट-मात्र उल्लैस मिलता है | 


7 बहरत नवल रापतिक राधा संग | 
राचित कुछम सयनीय, भामिनी- कमल 'बिमल, हारि - भुंग | 
अधर-पान-परिरंभन- चुंबन, 'बिलसत कर जुग उरज उत॑ंग । । 
नौबी' बंधन मौचत, सौचत, नेति वचन सुलि अधिक उमंग ।। 
नैन- सैन, परिदहायास- वचन, हँसत ब्रसत पलिकित भ्रुव- भंग 
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नवनिक॑ंज राति पुर्जननि बरषत, सुख सचत, नखासिस अंगभग | 
बीच-बीच प्रंचम सर गावत, सामि धानि विधकित " व्यास " कुरग ।। 
- व्यास ४४८ तथा, दें 
५६७ 
अगज बन पबिहरत जुगल- किंसोर ! 
सघन 'निरकुंज- भवन महं 'बिहरत, सहज समान प्रीति नाहिं थोौर । 
गौर-स्पाम तन नील-पीत पट, मौर - मुकुट सिर होर | 
भूषन, मालावलि, सज मृगमद, तिलक भाल भारि भर । 
प्रथम अलिंगन - चुम्बन करे, अधरन की सुधा पचोर । 
मानहँ सरद- चंद की मधु, ज्ञातिक तृत्षित चकौर । 
मंद हँघत मन मौहयौं भृकृटिन, सैननि चित गैबन » चौर । 
करजानि मधुर बबन- रचना राचि, नागर नीवीं छौर । 
घरस घन परसत सुख उपजत, उुवारि हंसी मुख मोर ।। 
कौक “सुरत “रस वीर धीर दौऊ, कहत रहत ही, होर । 
फसिथिल सैन तपिय के देखत, विपरीत "व्यास " रसंगाति गौर ।। 
.. - व्यास ५७८ तथा' दें ५६८, ५७९, ३२९, 
६६० ।॥ 
नवल नागारि, नवल मागर 'किसौर 'मिलत्रि, कुन कौमल- कमल दलनि- 
द क्‍ सज्या रची ।। 
गौर साँवल भंग रूाचिर तापर 'मिलै, सरस मानि मृदुल कंचन सु आए. 
खची || 
सदर नौबी बंध रह्दति पपिमर पाने गाहि पीय के भुजानि मैं कलह- 
मौहन मची | क्‍ 
सभग श्रीफल उरज पानि परसत, हुँकरि, रोधखि, करि गर्व- रा 





संत राएसि - भैंतर- सी ।। 


“न सर १८८७ ५ 


जघन- स्पर्श तथा' मदन- पदन दर्शन 


ऋक्ादा सफ्रयक मा ै्याश७ पलता0 प्रवाकत चलाकर शलातत 4७0म चध्दा१% ऋराताक अायाओए श्पा0 दामतऊ, शुक्रण-प्रदयाला प्रात प्राप्त कद, शक प्धयवक मर बफ्रला: जिला॥ शक 


इनका उल्लेख तथा इनके प्रभाव का वर्णन कम ही कावियाँ 


मैं प्राप्त है । इनके कुछ उदाहरण' नीचे पदिए जा रहै हैं -- 


निवि- बंधन हरि पकिए कर दूर | एड़ी पर तोहर मनौरथ पर । 
हैरने कौन सूख ने बुधा विचयारि | बड़ तुहु ठीठ बाल - 
बनमारि || 
हमर सपथ जा' है रह मुरारि | लहु लहु तब हम पारब गारि || 
“ विद्या-६१ 
(१) बिहरत दोठउ ललना- लाल । 
रासिक मनन्‍य सरस सुख - कारन, बैरिन के उर- साल ।।_ 
कुंज महल मैं हैज सैज पर, चैपक बकुल गुलाल । 
उड़त कपूर-धरि कृमकृप “रे, भंग राग बनमाल ।। 
गौर- स्थाम परिरभन राजत, पीवत बाहु- मृनाल | 
मानहूँ कनक- बैलि बेलि सौ, उरभी तरूनः तमाल ।॥। 
कृपगा़िं चैंबन करत, डरत नाहिं, पीवत अधर- रसाल । 
नीवी मोचत नेति बचन सन , साचत नहीं गुपाल ।। 
जधघानि परस पुलकावलि बेपथ, कल कृजित नव वाल | 
भुकीटि- विलास हास मृदु बौलत, डोलत नयन विसाल || अ 
-“ व्यास ५६८ तथा देखें ५७८ | 
(२) बन नबहरत वृषभान - क्सोरी | 
कंसम- पैज सयनीय, ऊकुँअ क्मनीय, स्‍्थाम रंग बौरोी | 
नौवी - बंधन छौरत, मुख मौरत, पपिय 'चिब॒ुक चार 7 
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घरस- जघन दरसन लगि, चरन पकारि हारि कुंवरिनिदीरी । 
मदन- सदन कौ वदन 'बिलौकत, नैनानि मुंदति गौरी ।। आदि - 
- ग्याक्ष ४७९ तथा' देखें ३०८ 
(३) सघन जघन खन' कुषबन तन पपवकन साचि रंग रात । 
परसत दरसत अंगानि के तरसत रस सरसात ।। वल्लभ रासिक- 
पु० २४ 
(४) सघन जथन स मदन के सदन लखिं रीक्रा पैँवाई न जाई | 
अत रीटे दी संलौट है चस लौटे पाइन आई ।। वल्लभ रासिक- 
पु० १४ 
(४) बसीठी पैनानि ही जौरी । 
रूठहुँए न तजी च॑चलता, जानत चित - बित चौरी ।। 
कंचित नासा, लौल कपौलानि, मौहति मन मुख मोौरी । 
भैग- भंग प्रति राति-रस लालच, साहस 'चिब॒क टटौरी ।। 
काम-कनक - सिंहासन तरालित, 'सिथिल बसन काट डौरी | 
कीपत कृब, कर, जघन, अधर,उर, उ्ुमजल पुलक न थौरी ॥। 
नैननि राची, भौंहनि, पबिरची, हँसि एपिय कुंवरि मनिहौड़ी । 
कैंतव गुरू गौपा'ल "व्यास" प्रभु, चरन गहे लट छौरी ।। द 
- व्यास ४१३ 


परत « 


उपर्युक्त समस्त क्रियाओं के बाद रति की मुख्य 'क्रिप 
संप्रयोग आती है । सँप्रयीग का ती वर्णन कवियों ने नहीं 
पकिया है पर उनके इस सुख, का बहुत आशिक वर्णान एकिया - 
वर्णन भनैक रूप मैं प्राप्त है । कुछ वर्णनों कौ दा बन्द है 


मैं दिया जा चुका' है और कुछ कौ उनके विविध रूपों 


नदिया जा रहा: हैं| - 


आर 8 
मदन 
रे 


परत का वर्णन करते हुए राधा औौर कूंष्ण की उपमा 


कनक- बैलि और तमाल सै दी गई है;- 


<_ रफपसिकनि रस में रहाति गडी | 
कनक - बैलि बंघभान -“ नौदिनी स्था'म तमाल चढ़ी ।। 
'वविहरत लाल संग रावा के कौने भांति गढी । 


कुभन दास लाल गिरिधर -सैंग राति-रस केलि पढ़ी ।। दुधनदास १७ 


रपधा राति मैं बाधक हार कौ उतारती हैं:- 
उतारत हैं कँठनि ढ तैं हार । 
हरि पहिय मिलत हौत है भंतर, यह मन 'कियो विचार ।। 
भुजा वाम पर कर- छवि ल्रागति, उपमा अंत ने पार | 
मनहुँ कमल दल नाल मध्य तैं, उयौ अदभुत आकार ।। 
चुँबत भंग परस्पर जनु बुग, चंद करत हित- चर । 
दसनानि बसन चागप स चतुर आति, करत रंग विस्तार ।। 
गुन सागर भरू रस- सागर पमिलि, माथत सुख व्यवहार । 
सूर स्थाम स्थामा" नव रस रमि, रीभो न॑दकुपमार || सूर १३०४ 
नए प्रैम मैं दौनों पगै हैं । मदन की ज्वाला से वे जलने 
लगते हैं:- 


नव गुपाल, नवैली राधा, नये प्रेम रस पागै । 
अंतर बन- "बहार दौठ क्रीड़त, भाप आ'प अनुरागे ।। 
सौभित सिथधथिल बसन मनमौइन, सुखवत मम के पागे । 
कबहुँक बैठि अंस भुज धरि कै, पीक कपौलनि पागै ।। 
मानहँ बी मदन की ज्वाला, बहुरि प्रवारन लागे | 
अति रस- रा'सि लटावत लठत, घालचि लाल सभागे || 
नाई छटति राति- रूचिर भामिनी, वा रस मैं दौठ पा 
मनहँ सर कल्पदुम की 'सिचि, लैठतरी फल बागे ।। सूर 


व 
| 
(९ 


हराणषि “0५ प्रेम तिय भैक लीन्‍हीं | 
पप्र॒या जबन बसन करि, उलाटि धरि भुवजनि भारि, धुराति राति पूरि, 
आति निवल कीरहीं |। 

आपने कर-नशवनि अलक कुर्वारही', कबई बाप अतिहिं लगत लौभा । 

कबहँ मुख मौरि चुंबन देत हरघ' हुवे, अधर भारि दसन वह उयहि- 
सीधा ।। 

बहुरि उपणयों - काम, रापिका -पत्ति स्थाम, मगन रख- ताम- 
नाहिं तन स्म्हारं । 


घूर प्रभु नवल- नवला, नवल कुँग गृह, अंत ना्डिं लहत दौठ रति- 

पबिहारै || 
सू्‌र-९६०६ 
की डत कुँंत कृटीर फियौर । द 

कुपम पैज राचि सैज हैज़ रमिलि पजिछारि न जानत भौर |। 

ल्‍्थाम काम बस तौरि कंवकी, करज'नि गाहि कृच - कौर । 

स्थामा' मुँच-मंच कह, सौडित गंड अधर की भौर | 

नागर नींवी- बँंधानि मौचत, वरन गहि करत 'निहोर ।। 

नागरि नैति नैति कहि, कर सौँ कर पैलत गाँद्ि डोर | 

मत्त- मिथन मैथन दौऊ प्रगटत, बरवट जौबन जोर । 

४व्घासण स्वा'मिनी की छवि निरखत, भये साखि लौचन चोर ॥। 
“व्यास ५६७ 


सरत के समय आभूषाणा का रव होने लगता' दै- 


तलप रची नवक॑ँज सदन में पौंढे दंपति करत बिहार | 
अरस परस हँसि दंसि 'विलस पमिलि सरत समागब परम अप्रार 
परिरंभन चैबन भालिंन कीडत ही भगीं सिथिल सिंगार | 
वंवश बलय ककिकिनी नूपर धानि पविरमि “विर॒मि उपजत पा. 
प्रभ कन बदन मदन रस लंपट रा'धा' रासिकिनी नँदकुबार | 
"गोविन्द" 'निराखि हराखि गुन गावन जुगल 'किपौर 'खिज्मा ” 
के हि 


.. ग्ीविन्दस्वामी - 
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नागर नव वाज्ञ संग रंग भरी राजै | 
श्याम अत बहु दिये दुंबारि पुर्लाक पुलुकि पिये मंद मंद हर्शीनि “प्रमे- 
क्‍ कौपट मदन डागे । 
तझू तमाल श्यात लाल लपटी अंग वेग बेलि निराश उी कछि- 
सके लि नगर कह बाणे ।। 
जे श्री दामीदर सबैश शीभित रस पद्च सदैश नव पनिर्कंव भंवर- 
गज कोब्लि कह गण || 
दाभीदर पर - जिर्षा संग - 
पु० ४३ 
देगीश री देजि जाज दंपति की अति अदभुत राति केलि कलोलानि | 
पम्हारि गात छीरि बात जुरत पीक्षारिर आनंद उर ने सात अतीलनि ।। 
जाबत रात मात मरि मुरि ढारिे ढारिे भारि भारि अंक अमौर्लोनि - 
र प्रिया भंग भंग उम्गत औरि अनसरत करत भा कफ 
“ महावाणी-यरत संत्ष ३३ 
तवल्ल नवल् खड बैन ऐन आपने आप बस । 
पतगम लीक मर्यादा भति क्रौड़त रंग रत । । 
घरत प्रसंग पिशक करत जोइलजोइ भावत मन । 
ललित भैग चालि भंग भाइ लज्जित स्‌ कौकान || 
अद्भत "बिहार हरिवंश एिित पनराखि दासि सैवक जियत ।। 
'विस्तरत, सनत, गावत रासिक सु पनित - मनित लीला रस पंत || 
>सैवक जी “ रस रीति प्रकरण ९ 
नागरता की राशिकिश्ोरी | 
नव लागर कल मौलि सांवरौ बरबस पकियों चित मुख मौरी || 
रूप रूाबिर अंग - भंग माधरी , बिनु भषाण भूजित ब्रज गोरो | 
पछिन-छिन कुशल सभंग अंग मैं,कौक रभस रस सिंध ककोरी । 
चंचल रासिक मधप मौहन मन स्सखक राजे करन कमल कृष कोरी 
प्रीतम मैन जुगल संजन संग बाधे विशिध निर्बंधन डौरी ।। 
अवनी उदर नाभि सरसी मैं मनों कछक मादिक मधु बोरी । 
पै श्री हरिवंश गिवत सन्‍्दर वर सी'ब सदुढ़ निगमनि तौरी 
“हित चौरासी ८ 


प्‌ 
8 
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आज लव॑ग लता गह पीबहरत, राजत कंज विढ्ारी । 
कंघम+निकर साचि, तॉलित सेज राधि, नव सिख कंवारि शिंगारी ।। 
प्रथम अंग-प्राति-अँंग संग कौररि, मंस्स >वैबन संखकारी | 

तब बाकि “बंद खोलकु बोलत चाटु बचन दृबहारी ।। 

हस्त कमल कौरे वविमल उरज थरि, हॉरि पावत झंसभारी । 
बध्‌ कपट भूव पटनि दुरावति, कोप भुर्काट ऑभनियारों ।। 

नी वी मौचत मंत्र अलंकृत, नीति कहत सकवारी । 

'वचिब॒क बार टक टौलीन बौलीनि, गीपय कौपित है प्यारी । 
भैन पैन मध हँसन जब, कोर्ट चंद उजियारी । 

कौंक कपल रसरीति-प्रीतति-बछ, राति प्रगटत पीपय-प्यारी ।। 
अधर -सुधा मद मादक पीवत, आरण पथ सौ सी'व विदारी । 
बंदावन-ली ला-रस जूठानि, बाइस"व्यास" जिटारी ।]३९९ || 


लपट भंग सौ सब थंग । 

सुरसरी मन किया संगम, तरानि तनया' संग ॥ 
जौरि अंक प्र्यक पौढ़े, भाड़ि बसन सुरंग । 

'गिरत करते कृप्रम कैँतल, भरल तरल तरंग |। 

नवल मृग-दंग "त्रीघित आतुर, 7पिवत नीरानिसंग || 
नाद फीक्रीकिन कैहरी साॉनि, चपल होत सार॑ंग | 
बाइवनि बन पविविध फले, जलज जमुना-गँग ।। 
ललित लटकनि डौल मानौ, मध॒प माल मत॑ंग । 

कृव कठौर किंसौर उर विजि, लगत उछरि उमंग ।। 
कमठ पाया अपम, साजत उमंगि-हौत -उ्तंग | 
बान बैपारि नासिका मिलि, मिले दौठ भरधैंग ।| 
पैन मनसा बस परया मिटि, चपल ताल तरंग || 
करम नथ नव जोति सर्गंम, जोर भूप अन॑ग | 

देत दौन विल्ञास-सहचर, सर सुविशधि सुअंग ||सूर २७४९ 


इस सरत आनन्द मैं दौनाँ कौ सँतौष नहीं होता | दाए 
बार वे क्रक्त रही कामागिन कौ प्रल्जवलित करते हैंः- 


040 
देखाँ भाई माधौ राधा क्रीरत । 
सरत समय संतोीणा न मावत, एफिरि-फिरि भैक भरत || 
छुख कै ऑनिल सवावत स्प्र जल, बह छोबि मनाहिं हरत । 
मानहँ काम-भगिनि निरज्वल भई, ज्वाला फौरि करत ॥| 
पीद्ीतय प्रैम की रासि ला'डिली, पलकाीन बीच धरत । 
पर स्थाम स्थाभा सत्र ढ्रौडत, मनसिज पाइ परत || घूर श्मुश्८ 


४2७ 


राधा ने कृष्णा की आशा परी की:- 


कुंज के निकट सुरत-निरत कैज-सैज राजे सत्र गात | 
टरटटि गईं तनी चौली दराकि तराकि गई, चारया जाम रजनी 
+बिहक्सी भयी' प्रात ।। 
आरस सौं' उठ बैठ भरस परस दौऊ ब॑पाति अतिहिं मन मन 
मुसकात । 
पूर आस पूरी स्थामभा, स्थाम बनी जीरी पनीसि-रस-साधि 
आए नैन नैनानि-लजात | सुर २६४२ 


इस सरत मैं कृष्णा ने राधा' कौ अबल कर दिया है- 


गिरिधर ना'रिक भबल अति कीनन्‍्डही | 
सबल भूजा धारि अकम भरि-भरिं, चागप बठिन कृव (उर पर) लीन्‍्ही 
कीक अनागत क्रीड्स्‍ा' पर राचि दूर करत तन-सारी । 
बार-बार लल्बात साधकाोरे, सकृवत पुनि-पनि बाला | 
सूर स्‍्थाम यह काम करों जानि, धनि-धनि मदन गुपाला ।। सूर ३२४७ 


राधा और कृष्णा दौरा मैं संयोग जन्य थकान और प्रस्वैद 
का उल्लैख कवियाँ ने 'किया है| बधा- 


राति नागर दौउ रंग भरे सरत तरगाति माहिं । 
चाह चौप मन मन समुभि पितै चंघानि मुसिका्डिं ।। 
वर विहार कछ श्रमित भइ प्रिया परम सकमारि । 
रूचिर पति भैचल लिए मुद कर करत वंयारि ! जाए 
हित श्ैगार लीला-८ 
लीला पु १२६ 
पीफिय-भावती राधा नारि-। छ् 
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मनहई बकी अन॑गज्ज्वाला, प्राट करत लगात || 
बहुरि उठे सम्हारि भट ज्यी, अंग अन॑ग सहारे । 
स्र प्रभु बन धाम पबहरत, बने दोउ बर ताजे | सुर ३०७७ 


देखी माई, सौभा नागर-नट की | 

पबादरत राधा के संग निर्राख, चबिलखि कमला-राति सठकी !| 

परत ्मित प्यारी प्रीतम के कैठ भूजा' धौरि लटकी । रा 

मनहूँ मैध म॑डल मैं दामिनि, च॑ंचलता' तजि अटकी ।॥ 

मौहन करजलि बीच सतोभियत, संदरता कृंव-घट की 

मानहु कसलक-कमल पर हँस, चरन धौरि भैवरनि हटकी ।। 

कवगहि चैंबन करत, अधर सौडित हूँ कुँवारि न मठकी 

मानहु 'निकट चकौर चाँच गाहि चंद सुधा-मध॒ गटकी ।। 

गौर गंड रस मौडित स्थाम-बदन गति नैक न ठठकी । 

पानहु नृत मंजरी कै रस, अनत ने कौइल भठकी । 

देखत ही' सब कहत न आगे, क्रीड़ा' बंधीवट की | 

उयास स्वामिनी की छाोबि बरनत, कविनु 'लिलारी पटकी । 
ज्यात्त ४०४ 

श्य विपरीत 


अं ाराथा टुटआपलक सकल ।+ कु)ा२२+ सू!+म+फ॑ शुकुणरवर्ा 





मक्ता कवियाँ ने जिस प्रकार काम के दिशी भी अंश 
कौ कहता नहीं छोौड़े। है उसी प्रकार समौग के वर्णन में विपरीत 
का' मी विस्तृत, सृद्ंम रौचक वणण किया है। मात्रा में यह 
वणन सामान्य संभौग के वर्णन से दृछू की कम होगा । 


१६ विपरीत की तैयारी 
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जैसा किपीक्ै कहा जा चुका है, मक्ता किया * 

प्रकार कै वर्णन किसे हैं, पर रैसा नहीँ है कि सपी क्‍ 

की सभी क्रियाओँ का पूर्ण जार विस्तृत वणन ६... 
अपनी-अप्ननी हाचिं के अनुप्ता ? किसी ने विल्ली रुक घश का तीः 
दूसरे ने किसी दूसरे वश का वण्णन किया है। यही बात मः 
कवियाँ के चिपरीत वर्णन के घंबध में मी सत्य है | अतः मंक्क 





०409 
पवपरीत राति के पलिए सामान्यतः राधा-कृष्णा 
विपरीत धृंगार करते हैं। यह श्रृंगार स्वथनैव भी हो सकता है 
तथा' कभी कभी कृष्णा का राधा के दारा!' और राधा का 
कृष्णा के छारा । कृष्णा राया का रूप बनाते है, उनके 
आभूणण' पहनते हैं, चैघट काढ़ते हैं और अंगिया पहनते है | 
कृत्रिम उरीज बनाने का वर्णन ती नहीं है पर संभव है पीकछ 
ज्यपाविकता के फलिए उन्‍हें भी बनाया जाता रहा हो | राधा, 
कृष्णा का &गार करती हैं। कृष्णा के आभूषण पहन कर 
राधा मुरली बजाती हैं| दौनां' एक दूसरे के इस “विपरीत 
श्ृंगगर को देख कर मुगु थ होते हैं ।  पहत हरिवंश राधा के ऐसे 
विपरीत ध्ृंगार को देख कर कहते हैं पकि कैसा' अद्भधत है पीके सजनी 
श्याम कहलाती है । 
८१० स्याम-तनु प्रिया भूषान पजिराणै | 
कनक-मनि-मुकुट, कुंडल छुवन, माल उर अधर मुरत्ी' धरै नारिष्ठ 
पनिराखि छाीबि परस्पर रोकी दौठ नारि-बर,गयाँ तजि पबिरह 
क्‍ डर, प्रैम पागै | 
सूर-प्रभ-नागरी हँसाीति, मन-मन रमीति, बसाति मन स्थाम के 
बड़े भागे || सूर २७६९ 
देखँ घर २७७०, धृवदास-व्यालीस लीला मृ० १०३-१०४ पदावली 
पद ९२४, हरिदास-कैलिमाल ४६ भी । 
्रे+ बन की लीला लाबाह भावै । 
पत्र प्रतन बीच प्रति 'बिंबाहि नल-शिख प्रिया! जनावे । 
सकृव न सकत प्रगट परिरभन आलि बैपट दुरि धावै । 
सँभ्रम देत कलाक कल कामिनि राति रण” कलह मचावै । 
उलटी सबै समभि नैननि मैं,अजन- रैख बनावै । ह 
जै श्री ह हित हरिवंश प्रीति रीति बस सजनी श्याम कहांवें 


हित चौरासी ४७ 


१० विपरीत मान-कौड़ा 
नायिका के लिए माल +६रना और नामक के पलिए उसे 
मनाना स्वाभाविक है | विपरीत मान-क्रीड़ा' में नायक मान करनेः 
अभिनय करता है और नापिढा उसी यान-पोाधिन का भआमभिनय करती 
हैं। इस विपरीत मान-ढ्री डा का वर्णीन दौ-एक कदियाँ ने गया 
प्रथा- 
नी के स्थाई मान तम थारौ' 
तम बैठे दृढ़ मात ठा/नि, मैं पैरथी, मान तुम्हारी 
यह मन साथ बहत ही मैरै, तम गिबिन कौन परिवार । 
नागारि गपिय-तन अपनी शौभा, बार॑ंबार निदशारै ।। 
बैनी मांग, भाल बैंदी-छीब, नैननि गैजन-रग | 
छूर पीरखि पीपय-पैंचट की छाजि, युलाकि न मावति अंग ।। 
सत्र २५७७९ 
२१० विपरीत वर्णीन - 


अ्ातथा अत त्रशायारे, इावसमत अजय अड्कण्पण 'कातह हताशोत अल अंतर क्रेज कान सिरामओ५ 


पविपरीत की तैयारी एवं उसके वर्णातौं' के उपरातत व्मिशीफ 
राति का वर्णान भाता है । प्रायः सभी कवियाँ' ने राति के पर्व, 
चबन, आलिंगन, वव-मर्दन एवं नीवी खोलने का स्पष्ट उल्लेख 
तकिया है | उसके उपरपत #क्स्के विपरीत राति का वर्णीन किया 


है। 


दर्णानाँ' मैं विद्यापति का ननिम्मालखित वर्णान 
अत्यंत काव्यौवचित हआ है । उनकी नाणथिका सखी से गीवरीत द् 






वर्णन करते हर्यीकिहती हैं, "साख, क्‍या कहै, कहने का अल्च 
है। स्वप्नहका या प्ुत्यक्ष, निकट थाया दूर, कह नहीं सकते 
(नामिका रूपी) मैंवदयत के दल (नायक रूपी) तिमिर नै प्रवेश 
तकिया | दौनाँ कै बीच सरधनी की धारा' (मक्तात का. हार). 
(नायिका के उन्मक्त कैश रूपी) तरल तिमिर ने मानो शर्श्शि 
(चन्दन जिंद) और (सिन्‍्दर 'जिंद) कौ गुस जलिया | बार 
और तारा (गले कै हार की 'छितरावी हुई फल की काॉलिया) 
. मानों फैले. ये | अस्बर /वस्त्र) गिर-पढ़ा था, पर्वत (कस) 
उलट. :_7, 4०) तब) है। ५४-। प्रबल वैग सै... 
के ;- रही बी) अगर) 









०00] 

कंधरव कर रही थी (चील्कार ध्वनि हो रही थी! )। प्रसम 

परीधि जल ने माली आज्छादन कर सलिया था' (स्वेद से वार 
शरीर आप्छुत हो गया था), किंतु बह (आकाश का गिरता, 
पहाड़ का उलटता, उूर्य और चन्छुमा' का अंधकार मैं ग्रसित होना, 
पृथ्वी का डहिलना, इत्यापद प्रतयकाज्ीन व्यापार माहढूंम होने 
पर भी) यंग का अवश्लञान न था । पविद्यापत्ति कहते हैं एक इस 
पविपरीत की बात कौन समझा कर विश्वास कर सकता है [ए 


पविपरीत का इससे आधिक आलैकारिक और फिर भी 
स्पष्ट वर्णान शायद ही कहीँ फिलै | विद्यापति के +क्सस्‍्कक्‍ित विपरी: 
वर्णनाँ मैं भी यह भनन्‍यतम है | 


सर ने विपरीत के वर्णान में समस्त अजभाव थादि का 
उल्लैल करते हुए दौनों' की कुशल जौड़ी की सराहना की है । 
उन्‍हें दौना' की शौभा ऐसी लाती है बैसे तब जलद पर दामिनी । 
अलकें पबखर सही हैं, राधा निर्तकौच कृष्णा का चुँबन करती तथा' 
दशन-फैदन करती है । श्रम से पसीने की बँदे टपक रही हैं । 
पवपरीति से वह बैहाल हो गई है । यथा- 


स्थाम स्थामा परम कृपत जोरी । 

मनी नव जलद पर दामिनी की कला, 
पहज गति मैटि अति भई भोरी || 
अलक आकुल पबिथारि स्थाम-हुख पर रहो, 
मानौ बल राहु ससि पैरि लीडैहों । 
'चितै मुख बार चैंबन करत सकुच तजि, 
दकसन छत भधर पपिय मगन दीन्हाँ । 
परता' प्रम-बैंद टप ठटपकि आनन-बाल, 
भई बेहाल राति-मौहि भारी । 

'बिध परासि दैत 'विशध्वैत अपुत चुवत, 

सर “विपरीत रति पीठ स्थारी ।। सूर ३ 


धरृधदास, कल्माण पुजारी, माधुरी जी, 
दामौदर वर, हित हरि वर्श भाषद सभी, ने. इंस रे 
'विस्तुत उल्लैं फकिया' है । वियरीत रत इन सबका 


ध्न्चनरस्हका कल | 8 
तह ६5. . 90५८ 


सविषणय रहा है । 


२२- आभूषण की शान 
सैयीग कै चित्र कौ प्रस्तत करने की तविशधियाँ नें सबसे 
सफल आभूषणा की ध्वाति का वर्णान रहा है | स्त्री और 
पुरूषा के आभूषण की था के द्वारा रतिके सामान्य और 
विपरीत आसनी' का संकैत कराया जाता रहा है। अनेक कॉवियाँ 
८४- दुँज के मंदिर सैज सरीजाति हैज परावाधि जीवन वारी । 
भाजन कंचन परम भरे घट साजन रूजन ग॑जन नारी । 
बाल रमैं विपरीत पविवक्षण' लाल लिंलार लट कारी । 
कौ-टिका' लौचन लौभ तुषा” ऐसे राधिका वल्लभ की बाॉलिहारों 
थी पहत लाल स्वामी निजी 
संगु६& पु० १७ क्‍ 
पनिरखत अर बैन चित प्रन पग मंगन मन अगनित्त अगहन 
रातिविशीति सौतारितु घुराति भैत दंपति झरूतठरः दगहन । 
उश्नन जाति मैंडन उर मंडल पति कर कमल करत कुब सगइन । 
प्रिय मैं लीन प्रवीन वविचच्छन गति गंभीर लाल गुन अगइन || 
पहित हाल स्वामी निजी सैग्रह पृ० ३४ 
जमुना' कल कूल कलानिधि दै अकलैक कलैवर कैलि करें | 
वर वैलि कुटी काट बैध छुटी पर फुलत भूलत फुल भरें । 
गछन ही 'छिन विपरीति सपफ्नीति महा रस रीति तरंगानि माद्धि परें 
श्री हरिवंश के मैन सरोज स लाल प्रिया मिलि भौरलि भरें । फिटए 
निजी संगुह-४२ 


जै मै श्री हरिवंश भौर जीरी लते | 

पलट परै पट दैह नैद बरणत रसे | 

छटी लट टटी' सर माल उर पर मरगजी | 

शिशिल भये भंग भैग मंद एक्रीकिन बजी । 

बजी किक मंद मशसिकान बदन दति बाढ़ी घनीं | 

वैन आलस वैत प्यारी नख सिख विलसी धनी । ट 

परस्पर अनराग पागै श्याम उर मोरी बसी |। क्या 
. ए्वारी ॥]। भिजी सँंगुहद 


ने विपरीत राति के वर्ण ही में था भूषण के रघ का उल्लैस बी 
[/ पकिया' है | 


विन्मापति ने अभरूे शतक की भरा्णित वविपरोत राति 

करती, हुई नाएमिका की कृपा की ही आकाक्षाओ की है | वे कहते 
हैं, ५ प्ररत हीकर कैशों ने मंख-बंद को मैबनाला की भांति छा 
लिया है| माणिमय कैंडल कानों मैं रइलने ली, पस्ीत से ततिलक 

मिट गया | सल्दरी तमप्हारा मंख मंगलदायक् हो | विपरीत राति 


6 


47 


री 6. 


समय तम मबादि रक्षा' करी ती हरि हर विवाता मैरा कया कर 
लेंगे । परकीकर्णातिं, कैँकण भौर नूपर बजनै ली । मदन नें अपने 
गर्व का पराभव पाया | एक तिल जधन सघन रव करते ही (मदन - 
की ) पसैना' भंग ही गई । विद्यापति कवि यह रस गाते हैं। यमुना 
मैं गंगा। की तरंग मिल गई | कल्याण पुजारी ,विटठल वविपल, 
'हितलाल स्वार्मो , धृबदास, व्यास, वल्लभ रासिक आदि भफ कंवियाँ' 
८५- विगालित विकुर मिड्ललेत मुख मंडल, चांद बेढ़ल घन माला | 
मानिमय, कुण्डल छुवणी दुटलत भैल, घामे तिलक बाद गैला ।। 
पनन्‍्दारि तथा मल मंगल-दाता | 
रति विपरीत- समय -> यदि राखवि कि करब हरि हर थाता || 
किसकिनी फकिषमि फिप कदम ऊआन ऋने कंलश्ऋर नए, कफ 
निज मंद मदन पराभव मानल जय जय डीडिम बज द 
फ्तिल एक जघन संधन रव करइत हौयल सैनक भंग । क्‍ 
'पविद्यापति औ रख गाहक जामने 'मिललौ गंग तरंग ।| विद्या... 
७० ३ देखे ४९८, ४९९ ४०३९ भी द 


तलकना< 


भधिक्ा८ कमला अशायक्तझ-इंजदाक, अधकक, 


अलौल मलकाविल 'विललिता 'विभ्रव्चलत कैंडल । 
पफकिविन्सृष्टविशेषार्क तनुतरैः स्वदैम्भर्सा श्री करें: 
तन्‍्वया' यत सरतान्त तान्त नयन॑ वक्‍ज राति कात्यमे । 


तत ता पात विराय कि हर हर ब्रहुमादि 'भि-दैंवतैः 
.. अभरू शतक | 


०७००) 


का रा ० अमेक, + [0 ० ५ 
जी कैंट फटी या ८ आय कक 08 ६4 हा हे कक पर हे घी गुणा लाल व बा आए इ 0 हा । आय दर 5 ्यी गा वि त # मी * 
॥ ४३४ “६५४३६ ७ [| ब्पू 2) है के प्‌ छः 84  ५# जे पे | धन पे पृ | ब+ | ध्य, 


पकांए 0 ब्थग्रापाक मफाआाओ हकजा॥ बरापिरक: पाकयु) तपकक अ%2७3 पततरडुक तसापत्र, कम्पाल। भरकर आरणया पका स्‍माजात इच्थावा प्रसधाक तट यक्ष हअंगेशी। डा अडस ऊं पाजए पदक कराए: श्रशशधभ: चथत्रापक शकापए अंध्यात्क भडतरडयए जा १3 अस्त बमजक ध्यकाद्दा च्यवांध्क नाश पाफ्नग फााशआात मदद, बजाया ध23मय. वयजर04 'मतफाके 409: ंपकपर. आधी आल अमलापा अप चिपणा पाहटजक, ममजया गिएकमा 


क्या हिल 
हैं. ५ ५ ५७०७४ 
9. 


न निज चल, अली कता रा गे हम रू 
पजजापद्धरा की सात कर केंटाी कॉर्जित काकृस का सं जे | 
फ््फ 


कु. 


क्र /टलभणुल्‍्युनी हनी, 4०.0 अुक अल शी गल्र अकशकल ! ् छ हज अम्टलर व्न्वरी । हक, कलम लक ल- युना है। (स8 ऑफमा कह, जमतुए कम री 2 उतरा शक. 
दा; त रलथ पाल के वात लय शा एज या /अर्ण के ७४० 
9 


रत + आकक सा गिल. हि कै अल न द्टापा आज 2 बज हक न्‍ू न शा आज लय 
गा ही टन पदाद छमह पढ़ें 4 कहे जब जीवन भैकर ये | 

०० $ #* भी 

> हज ५0 भी प्प 2, टी ए5- ४: ढ 

पघिक्ा' वल्टाभ उज सम दे।व फार्ती' का! जीनि नपर ज॑ || 

पी ५५ 0 दर 

४ हा ॥ इक 
“- केल्या'णा एप्रदारी - 
्छ 


न «७ मलिग+ शाह पे 
नै मै की हरिवंश भौर पौरी ससे [| ' ४४५ 7०४६६ 
पर्वाट परे पट देह नैह बरघात रे | छूटी हट टूटी परा माल उर- 
पर भरगर्जी | 
शशिथिल भये अंग अंग मंद एकीकिस बजी | बजी पर्कीकित मंद मसिकत - 
बदन दुत्ति बाढ़ी- 
घी |। 
निन आस वँत प्यारी न शिक्ष अविद्सी घनी | परएपर अनंराग - 


पागे श्याम उर गौरी बसी || 
वही - पु० ४५ 
विलसत प्यारी बाल कँते रवनी |. 
बदन बदन जी मदन हद्मावत नूपर के घर मिलि वह्या की बजनी । 
पलक पलक तन आनल्द मंगन मन सधरैे वचन श्रवन सनि संजनी । 
श्री वीठल विपल रस रासिक विहारी वतन वतिय पतिलवा सरत जीति- 
गजनी ।]विट्ठलविपुल 
तेरे नपर धासि की प्यारी धवन सनी |. भी रग्रद पृ० श्पद३र 
अचल चले री चल रहै ही थकिन हमे श्ग मंग मानों धरयां है मनी । 
नवीन कंज वर सहस्त सैभारीलाल सैज्या दौघत कसम चेन चनी ।। 
श्रीविठल विपल की राति ममिल्री है मदन जीति ते सिर्मीर क्षब गनन 
वन गुनी ।।वर्ददे पृ० ५पद ३९ द 
नव (नव निर्कुन नव वाला । - द 
नव सौ रासिक रसीलां मौहन विलसत कंत विहारी लाला । 
नव मराल जित अवानि धरत पग कैंत नपर फकिीकेलि जाला. ।। 
श्रीविठल विपल धविद्यारी के उर था राजत जैसे चंपे की माला ।|।86 : 


पद ३४ 

गहयी मान मंजीर धीर .किकिएा कौलाइल कारीं | 

बैदद मदन सदन धन लटत वल्लभ रासिक पविह्ारी |वल्लभराघधिकप& 

प्रान नाथ प्रैम.रूप सन्दरी भनप. राखि रास मैं तरंग, रंग भैग' भेह 
जे ] 

पजिघा' वकौर क्षाल कीं गपिमणा पंत, भाल की: सरोज नैन जीव कक 


पेज, लाजिंगी 
'पैज के समान कार्य दैत. है हृष्य ४76 छा ली फैल 


0594 
नह 
0 क अल्प सके क +  पपन्‍न» ना किन 5 नर पाए 7, है, रत 3 लक; , कक कु 2224 
मे मज्य कप के कैफणा, पकीक , नंपर तथा ऊछूड़े - पीटिका का 
८,५७9 । 
पशे अं की और 


हे (पट, 535 द शक पा ्फि हि गे कु 
घस्वैद है| एस रब के आशा संभोग मैं हल 
मिल चे रे कब अब] त 2६. न जप | घर है) ल्‌ 
छान तबकृताश के बधधरास 


डा 


+ “2 अमन हे बे ग 
शकेत | इस बाण भी मेँ सअल्झभ एफ प्या ४ 


"हज कोट बालन 


अपशपमत अकावाढ॥ सार लेत्ए्री: आशाह+ १९०6 (इलकार शममभदर: +0२कॉवि: 


]_रभषाणाँ' के रब ते सबंध ड। कोटि - बालन का वर्णन 
भी है। सामान्य रूप से आाभषाण के रब में ही इसका यर्तरभावि 
ही थाता है | कही- कही एक भाव कॉमियाँ ने था >षणां के “इतने 
दारा उसका पकेत पिया है | पविद्यापति ने अपने की यदी (सै०७०३ 
भौर ७०४ ) मैं कुमशः कंडल तथा! पनिर्त॑बो' के “इलने का उल्लैश्वोफ्षिया 
है| वल्लभ रासिक ने उसका जाधिक स्पष्ट तथा कामौतैजक वर्णन पकया 
है । 


६३, 


राति विपरी'ति प्रीति घ॒द्यई । ये हरासि कहत लृम्याई ।। 
5ल छकी छर हरी ली | पीफा लीफ सहलहात भरबीली 
पक्ष धुराति विशुरानि बलकनि की। शोभा स्वेद "वेद काशकत की 
गौल कोल सैंबौल भाज़क छीवि । नथ मौधिन की ज्यौति रही फॉबि 
राति प्यारी म्यारी कहर कराति प्रति विपरोतति 

राति पति की म्राति भई बई दुहुनि मन प्रीति ।। 

पतवारी हारी नाहिं प्यारी राति विपरीपिि || 

भाककि उरसी उर लाइ के लैेति अधर रस मौति ।। वललभ रासिक -पु०४६ 


अन्य कवियाँ ने इधका कौई स्पष्ट उल्लेख नहीं तकिया है । 


२४- शौभा वर्णान- 

विपरीत की शौभा का वर्णन सभी कवियाँ ने किया है । ह 
जिनके उल्लेश ऊपर पदिए गए उद्धरण मैं. हैं| राधा- कृष्ण' की अर्ता' 
पीकक जौड़ी, उनके विपरीत राति का वर्णीन पग - पग पर मिलते. हैं. 
व्यास लो यहा तक कहते हैं. कि इस शौभा का' वर्णन करने,शैण औ 
चतरानन की भाय समाप्त ह गई | 


०. 


कुछ ना' कल यस्ननातय नत्ठ सिर, पौहन भैंगगसी री || 

पविपर:त राति पविपराति | ऊपर, अधर - बुवा बरी री ।। 
रूप-सी ले गुन हज भावषरी, रौम रौम बरसी री | 

यह छावि-!”व्यात्ष " सैजा बतुरानन बरनत बैस क्तीरी' || व्याप्त एु८र 


२५- राति हम 


4ाल8 ककया लरकाक चएक0। ऋषन चउ5558 


रातिश्रम का प्रत्यक्षा था परीक्षा वर्णन सभी कवियाँ 
ने किया है| इसी के वर्णन जारा' डी राति की तीवृता और 
धर्णता की व्यंजना' की जाती रही' है । प्रस्वैद श्रमित दौने का 
सज्ते स्पष्ट चिंतन है | पीहत हरिवंश, हरिदास तथा सरदाक्ष ने 
राति श्रम षनित प्रस्वैद ह और कलाएित का स्पष्ट उल्लेख पीकया 
है | अन्य कवियाँ ने भी विपरीत के साथ भ्रमित हौने का उल्लेख 
किया है | क्‍ 
विपरीत श्ृैगार 


उरलभप- जाभ्याह #2नतरतः भतभहदुढ २०पराक: पआइंगए३ अकति+ फर्क अतजात॥ पडअरीः दराजाए- 


विपरीत राति के इस सौक्षप्त उल्लेख से यह स्पष्ट 
है कि भकफ़ कवियाँ ने संभोग के इस अंश का भी काफी पविल्तार 
से वर्णान किया' है। अपनी- अपनी रूचि के अनुप्तार कवियाँ ने 
कुछ या अनैक प्रस॑ग 'लिए हैं एकीतु यढदि सभी कविधा' के सम्मिलित 
वर्णानों को लिया जाय तो बह स्पष्ट प्रालुम पड़ेगा! कि विपरीत 
के सभी अंगों का कवियाँ ने वर्णन किया है । उनका यह वर्णन 

है. 

पूर्ण, प्रभुब्वीत्पादक $ नित्रात्मक तथा स्पष्ट है | 


८७० पहतहरिवंश - पहहितवौरासी ३०,३४ , हरिदास- कैलिमाल + 
| सर २६४१, ३०८०, ३५४३ तथा देखें धवदास- व्यालीस लीला 
पु० १९४ डे २४९, व्यास ५७७, ४८८ बतादि, बल्लभ राखिक « 
घुण ६. ७ . . ७ क्‍ 


२६ रतिरण 


हिन्दी मक्ता कवियों ने अपना काम-क्छा का सृचम ज्ञान 
पाकितिक झप मेँ विपरीत रवि खथा प्रत्यक्षा रूप में रतिरण के वर्णनी 
थे प्रदट शिया है। उनके संमौग वर्णनों में इतिरण का यथैष्ट वर्णन है | 


रतिरण का छप , 


काका पपपाल+>»>भ8+4++ कमा प९५#लए पत्र फमाफ क।आाकत- >पन्‍ने का कल कशाामा 4१० कक 4 
व्मवम कराया कमा 2५0 0४७७७ ४४ 


संभौग कौ उन्होंने रक प्रकार का रण माना है जिस 
दो विरौधी दल रक दुसरे पर विज्य प्राप्त करने के लिए कटिबद्व हैं । 
सक दल नायिका का और दूसरा नायक का है। दौनों के रूप और 
अंग ही उनकी पैनाएँ हैं| विभिन्‍न घात-प्रतिधात ही पैनाओँ का युद्ध 
है| पुछझुषा या नारी की काम-तीव्रता! हो उनका उत्साह है। पुरुष 
की स्त्री पर विजय, संमौग जादि हो मदन गढ़ का छूठना है। स्‍त्री भी 
अपनी संपत्ति के लुंटने के पृ्व॑ उसकी रका करती है । अपने विमिन्‍न 
आयु्थाँ के द्वारा पुझाषा कौ क्ात-विक्ञत कर वह उसकी कामौदेजना 
बहाती है। रण से उस्त पमौग शैथित्य आदि के कारण मुक्त देस कर 
वह उस पर स्वय टूट पड़ती है कौर इस प्रकार समौग रण कौ पुनः 
प्रारंम करके दौनाँ के हो सूत्र की वृद्धि कली है। 


२७ एतिरएण' की तैयारी 


५५ आ+ आआआ आआा।,. 2280 आग. आया आए आधा आआ, आआ 00 आए आया 


जैसा की पीछे कक्‍्ताया जा चुका है कि क्रीड़ुत्मक होते 
हुए भी सुर्त का स्वरूप रणात्मक हौता है। क्षतः प्रिय और प्रिया 
एतिरण के छिए उसी प्रकार सै तैयारी करते वा्णित किए जाते हैं 
जैप के किसी पराक्रगी विषक्षी पै मौ्चा ठैने जा रहें हाँ | यह रण 
कहूँ कारणों से हो सकता है, यथा - 


(क) अनंग नंपति से रण " 


'निम्मछिख्ति पद में बनंग तृपति से रतिरण जान के कर 
राधा अपने बल कौ की, हैं |._._..._#.हह0.--------------- 
प्य जुफछ मनमथ पुन ये जुफझव ु की... | 

क्‍ बौलि वचन पर्वारी । 
मैल माव जै पुर, पराटाबए 6 


0०३ 


माव वियाँ आवँंगे स्थाम । 

अंग-धंग घामषन साजति राजति वबर्पन बाम । 

एति सन जानि बन नुपति साँ, आपु नृपति-बल जौरति । 
अति छुर्गैव, मरदन अंग- अंगनि, वनि बलि मृषन साौँरति ।। 
बी रा-हा र- वी र-चौही उबि, सैना साजि सिंगाए । 

पान बचन संन्‍नाह कवच दे, जौरे सुर अपार ।। घर २६४४ 


तथा 
शांधा स्यथाम- सनेहिनी, हारि राॉजा-नैही । 
राधा हरि के तन बक्से, हरि राघा दैही ।। 
राधा हरि कै मैन में, हरि राघा नैननि ।। 
बुज-भवन र्ति जुद काँ, जौ'रत बल मे ननि । 
आदि घूर रप८१३ 
(ख) अस्तफल्ता की प्रतिक्रिया जनित रण 


,मरकमउन नाक क्‍हकत५+ न रिलक+ कर ०३ जीत चा9 5. '#0६7*शजतराहाकमापकाभात- 
'किलमसनकम रीति ए०2क०७अकक अकाकएकाए+ कथन के )3क्‍:4८इककनरभ पाए ५३ न 2का0ए/9फ पलक >)००७रक)१४" 
3 ७ हम कलम कील 55 ४६४-4७४७७४ए : 200 ७00 0 200 20४0 ७00, 400 2७0७ ७७४. | 


कमी क्यी रण की यह तैयारी प्रतिद्ंदिता की 
मावना मे होती है। यह प्रतिदंदिता क्रीड़ाल्मक है | सामान्य 
सँधीग मेँ कृष्ण दारा राघा कौ बराबर नीचा ही दैसना पड़ता 
है | अत! आज राघां उन सभी पराज्यों का बदला टैगी, कृष्ण 
से भंयकर रतिरण' कर उन्हें पशाजि कौणी जब वह रति-निपुण" 
है । कुंड पी चक्र, तिलक झुपी अंकुश, चंदन रूपी अभिनव क्यच, 
घारण करके , चचा) में डौर डाठ कर, क्टाचा शर है कर रमणी 
सज रही है। उसने मन्मर्थ कौ भी पत्र मिज्ाया है - 


फ्िलि - तरंगिनी पुर पुर दुग्गम जनि मनमथै पत्र पत्र पठाउ । 

जाँवन-दलपति समर तौहर क्रतुपति-दूत पठांउ ॥॥ 

माघव, थावै साज्ए दहु बाला । 

तसु सैसव तौहे जे सन्‍्तापलि से सब जा औति बाला ॥। 

कुण्डल चवक तिलक बँकुस कष्ट चन्दन कवच क्षमिरामा । 

नयन क्टाख बान सुन घुतु सांजि रहल बह्लि रामा ।. 

सुन्दरि साजि सवैत चछि कहालि विदयापति कवि माने ।। 
हे विद्या ४८३ 


०) 

सफल रुव॑ बुश७ नायिका राघा कृष्ण के काम को अनेक 
फबिम्बिध विधियों से प्रतद करती हैं | कृष्ण के जनक प्रयत्न मो उसकी 
पमौग के छिए तत्पर करते में अपफाल हौते हैं। हार कर वे पैरों पर 
गिर पढ़ते हैं। राधा पमका गई जाती है कि कृष्ण काम- कटा में 
वर्त्यत प्रवीण हैँ | वह काम देव के पुर पै प्केत आशा जादेश देती है । 
मान शरीर झथी गढ़ में जाकर वास कर छैता है। यह देख कर झन्मथ 
नुपति हो जाता है। वह ताम-दाम-दंड-मैद की पहायता पे प्रिया 
के गढ़ मैं प्रवैश करता है :- 


कल न वच्चाय तब जाय गछि रहै पांच, प्यारी जीय जान्या फिय 
सकती लेक परम प्रवीन हैं । 
वैनन न,हँसि नैनन जनायो कहि येन पुरिसि निदेश सैनन सौं दीनों हैं । 
इनके निदेस मानि काहु की न कीनीकानि, मान गढ़ क्/ूयाँ धावि 
बासो धतति शीनां हैं । 
जे जे प्रतिक० कं कीने बनुकुछ संग सं के पस्ताप मंडि कैसी गंड कीर्नाँ है 


प्रिया दैस तन आज साँ, प्रकर बायों मेन । 
जब पर लाग्यों काम काँ; कुटिढ मई सब सैंन ।। 


करके को ते ठीर ठौर कछ्षमछि उठि काम के मिलन कौ ने कौऊ 'डिग 
वाया है | 

ढीठ 5है गछे हैं लोग कानि कल्लु मानत है तब मनमथ मन अधिक परसाया 

कौऊः संढ कौऊ दँड बँवन सौ बाँचि राख नृपति बनंग बढ आपना... 
जनायी है... 

क्षाह सौं समलाप कीनां काहू को तमौछ दीनाँ कौऊ' बाह बौछि 
बास धरुबाध ब 

बसायाँ है । 


त्रिपट वाम गदु प्रिया' तन कैडि विधि किया प्रवेश । 
बकर दैश पकर कर सौ, वढयी अन॑ग नरेश ।। “£ 


बहअाजकककक 4१०० ५ 
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(्ग ) धान-मौचन हौने पर रण 


मान उपाय के की चीज़ला वीचए[ हो जाती है : 
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वही नायिका अब पति से उट कर प्मौग करती है। इस जावेश युक्त 
संभौग भें वह अपने क्रौ७ को. रतिएण में पति क्षौ' पराजित कर निका- 
उन चाहती है। 


दूती शाया के रझप का वणन कर कहती है कि तुमने काम 
का वठु सजा छिया है । जैस कहो वैसे ही कृष्ण से मभिकाऊ 
साया विद्ञास के इन घुवचनों कौ सुन कर चढ़ने कौ तैयार हो जातीहै :- 


रा दैखि तैरोँ रुप | 
पठई हाँ हरि सकि, मनु द७ सज्याँ मनझिज भप ।। 
चब७ गज, अंखठा नृपुर, नीजि नव-झराचि ढाक । 
फकिकित-पंटा- घौषा, माघौं मए मय-बैहाल ।। 


वंबुकी-पषान कवच सजि, छुष कस सनवीएर । 

अच6 घ्वज घवलौकि, नाही घरत पिय मन घोर ।। 
भाँ चाप चढ़ा कीन्डौ, तिलक तर सघान | 

नन की तक दैखि गिरियर, तज्यी है मद मान ।। 
चंवर चिंभुर, सैदेस घुंघट छत्र, सौमित छह । 

ज्याँ कहाँ त्याँहो मिठाऊ, दे दयाहुहि बाहँ ।। 
राधिका अति चतुर छुंदारि, सुनि घुबंबन जिलास | 
सुर झचि- मनसा जनाई, प्रगटि सुख मृवु हास ।॥। 


सुरसागर में रघु मान हीला मैं मान मौचन के उपरॉत 
राजा यह कहती हैं आज उनकी सारी साथ मैट दूगी। फाल स्वरुप 
रति रण में दौनों ही नहीं मुढ़ते | हस रतिरण का वर्णन कई 
पी में कवि न किया है ; 


निरदीरि अंग-अंग -छाबि6लैति राधा । 

यह कुहति ,कितिक सौमा कंगे स्थाम, सैटिहाँ आजु मन सबे ररू सांधा। 

उतहिं हरि-हप की रासि,नहिं पार कहु, दुहुनि मन परस्पर हौड़ 
कीन्डाँ | 

ये इतहि लुबव, वै उतहिं उदार चित, दुहुनि बढ़-अंते नाहि परत चीन 

सुर रन बोर. ज्याँ, शक तें हक सरस, सुंसत हौउ नहीं, हौठ रुप भा 

घर के स्वामि, व्वमित तंघा, साउ-रि ३ कौः एाहि ठखि 
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व्याप्त ने भी मानौपरात दौनाँ संग्राम का वर्णन 
विधा है; 


मनावी मानिनि मान बठ्षे री | 

विछपत विधिन अयोीर स्थान, काहे पठह बाएछ मी रही मी ।| 
धन-दा मिनि कब नहिं खिछुस्त, मबुकर-कमछ -करी शो । 
पारस, कौक, मराठ, मीन जल, प्रीति रीति झती री ।। 
सह र-क्नन खन धुनि सुंदारि, सुरि खुएकाइ चंढ़ी री । 

व्यास त्रास क्षजि बिहरत दौऊ,, रति-संग्राम वढी सी ॥| ६२ 


रण की सज्जा' 


रतिरण के इन अनमैक कारण पै प्रैश्त हौकर दौनों ढ़ 
तैयार हैं । अपने क्षपन बल की दौनाँ ने ऑक लिया है । | अपन बल 
के उंहका र से दौनों मेँ हैं | विभिन्‍न प्रकार से दौनों की तैयारियां 
हैं आभूषण के व्यूह बने हैं। प्रति चाण तीरों की वर्षा" हो 
रही है। इस प्रकार दौनां सुस्तज्ज्ति हैं 


देखियत दौउ बहकार पौ | 

उततहरि-रूप, नैन याके इत, मानहुँ सुमट वर ।। 

रुक रचिर सुद्राष्टि मनौज महासुख, इन छत रुक कौ | 
उन उत भमृूषन-पेद व्यूह रचि, अँग- अंग घुतुष धरे ।। 
ये उप्रतिरस-स सौषा न मानत, खलिमिया निषग करे । 
बाहु-विधाहिं न बदत पुलक- रूद्र सब अंग सर सचरे ।। 
वें श्री, ये धनुराग। सूर सजि, छ्िन-छिन बहुत सौर । 
मानहु उम्रश्णि' चत्याँ चाहत है :सागर सुधा कौ ।। ६४ 
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६२ व्यात्र ६७२ 
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कवि व्याप्ष ने तो व्याह् के बाव ही मिन में दौनां की 
* हनी अनियारी * कौ सुस्‍्त -स में रक दूपर के समुद्र उड़ा कर 
है 


पिहरत बँदाविपिन बिहारी 

दल्हु ढाछ, णाड़िी दुलंडहिन, कौर्ि ब्रान ते प्यार 
बाप गाँर स्यामठ कठ जौरी, सहज रूप सिंगारी । 
फूपुममुंज पुत पैन छुज महँ चंद- इुंद भीभिका र 

दुवर दूर्वारि गछ्ठि चौठी सौदी, तिसी तरतित पारी 
नागर नट के पटाहिं काठटक, हसि महकत नव दुढा री 
सुरतति-समर महँ सनमुत्ध राति, दौऊ पी अनिया री । 
व्यास कॉम-बढ जीते रति-एन विहसि बजावति ताशे 


है आओ 
कंमपटापप, 


रैसे रति-रण-सूमह्ों की सेना का वण्ण अनेक कवियाँ ने 
पया है। रतिएण मेँ दांत, जआाख,नख, वटाचा, बुध धावि पमी 
अस्च हैं जिनकी तीच्णता की कल्पना कली शुक्त-पौगी के लिए ही 
तैँपव है | पमौग मैं इनके विभिन्‍न प्रयोग ही इस सना छारा उ्रदुर्त 
वाशुका हे | 


दौऊ राज़ रति-ल घोर । 

महा सुमट प्रगठे भुत७ ब्रषमानु-सुता ब७-जोर ।। 

माँहँ घनुषा चढ़ाह परस्पर, सजे क्यच तनु-वीर । 
गुन-संचान निमैषा घटत नहिं छूटे कटाच्छनि तीर ।। 

नख नैजा-आकत उर छाग नैझु न मानत पोर । 

मुरठी घरनि डारि आश्ुद्ध छा, गहें सुनुज मट भोर ।। 
प्रेम समुद्र छाड़ि मरजादा, उमंगि भिे तजि तीर । 

करत बिहार दुह दिसि तेँ मनु, सीचत सुधा सरीर । 

अति बल जौबन घाइ झूविए रचि बंदन मिछि स्रम-वीर । 
सुरदास-स्वामी अरू प्याति, विंहस्त छुज छुटी रा। कस 


हरी राम व्यास ने नायिका केम्रमौं से रण के 
शास्त्रा स्लो का सुंदर हृपक बाघा । 


शत 
ध्प्‌ व्यात्त ५६८ 
६६ सुर २६७४ देखें ३०६७ 
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है यथा - 
पुंदर मंद गयंद की चा७ ही गज हैं | चंचछ ढ७, घूंघट 
छत्र भी र जुले हुए बाठ ही काम- नृपतति के बंवर हैं | दौनीं कु 
कठिन सुमह है, वस्त्र ही कवच और लूट तत्वार है। मकाॉफ,सूत्र 
आर नूपुर मै ही सैना के निशान है। हेसी सैना है। नैत्र हो 
बाण हैं जौ कि कान तक सिने हैं माँहें घनुषा हैं। दांत ही शक्ति 
नख ही शु७ हैं | शुज ही रथ है, सती सारथी हैं इनसे ठैस होकर 
दौनों रत्तिएण घीर युद्र करते है | 


माना माई, काम-क्टक्ट आवत | 

मंद यर्यद चंचठ वार्ग दे, अंचल ढाछ दुल्वत ।। 

घुधघट-छत्र छह, बिगण्ति कव, मानों चार दुरावत । 

कृव जुग कठिन सुमट, क्वची-पट सजि, लछ्ट,अ/सरि चमकावत ।॥] 

कौकिठ सी धुनि गावति, कीर धीर सहनाइ बजावत | 

फीजमि मारही, सेंज मंवर, नूपुर नीसान बजावत ।। 

अंग-कंग चतुरंग सैन-रएक, नव नगरहि चुरावत । 

व्याप्त स्वामिनिहिं बाह बौछ दें, सहवारि हरिहिं मिछावत ।। 
व्याप्त ८५ तथा दैसे ५८६ ,ए८८ तथा 

पध्श्मी 


संमौग में प्रयुक्त होने वादे समी' धंगौँ की कवियौंभनि 
इसी प्रकार सै पैन के विविध जंग तथा विभिन्‍न अस्त्राँ सै उपमा 
दी है| बह बपमाएं समानन्‍्याौर सभी कवियाँ मैं रक सी हैं और 
इस दिशा में विशेष' मौछिकता का प्रदर्शन कवियाँ ने नहीं क्या 
है यय्यापि इसका यह वध नहीं है कि से अपने कार्य में बत्फल रहे है ! .. 


२८ रतिएरण्ण का वर्णन 





रतिरण का वर्णन कवियाँ ने कह रूपों में किया है। कई 
तौ यह वर्णन हुपक के रुप मैं है आर कही यों ही साधारण रूप मैं 
पक, - * 

रुपक दौः :हो प्रकार के मिलते हैं । एक तो राम रावण 


युद्ध का और दुपरा किश्ली' संढू कौ विजय से का । राम-रावष् 
के यूद्ध का संवाचिम बणम 
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उक्त वर्णन में जायशी ने झपक पूरा पूरा उतारे की कौशिश की है । 
लँका' के दवन गढ़ तौड़ग ये उनवा संकेत बुपाररुएद मंग हौने से है । 
पाथ ही साथ इस हपक के छा रा उन्‍होंने पदूमावती तथा रत्नसैन दौनाँ 
ही के सक््य समीग का वर्णन विद्या है। 


घबट-क्तु वर्णन प्रसंग मेँ तो पदुमावती रत्नसैन को रतिरण 
दे लिए ललका रती है तथा कहती है कि - * है प्रियतम में नहीं जानती 
कि तुम्ठारी प्रतिज्ञा की रेखा कहाँ सखिंवी है। पर मुफौ अपने पिता 
की शपथ है, आज युद्ध से परागभुत्ञ हौकर न जाऊनगी | कल की तरह 
नहीं जौ रामा अधवा स्त्री कै साथ याँ ही रहें । आज रावण - 
रमण करने वाके की भाँति संग्राम करी । मैने मी शछ्ंगार का सैन्य 
दल घजा लिया है। हाथी की चाठ मैपाप है ।घ्वजा की फाहरान 
मेरे चल में है | समुद्र की हिलौर मेरे नेत्राँ में हैं ।छग फा झुप नासिका 
में है। युद्ध में परी तुलना में कौन टिक घकता है। मैरा नाम रानी 
पद्मावती है । सब सुत्र मैने जात पिए हैं | तेरे जैधा यौगी जिसके 
यौग्य ही, उप्प्ै तू बराबरी कर ॥** क्‍ 


पदुमावती की इस चुनौती पर रत्नसैन यौग बाँर अंगा र 
तथा शक्ति! समी पर अपना प्मान अधिकार बताते हुए कहता हैं कि 
में रावण की माँति तुम पर विज्य प्राप्त कहंगा | वह कहता है - 
सब जानते हैं, मै हैसा जौगी हू“जिसने वीए और श्रृंगार दौनाँ रक्त 
जीत लिए हैं| वहां ती श्तुओं के दल मैं सदा धामने रहता था । 
खहा तुम्हारे पार्श्व भ जी काम का कक्‍टक वल है उसके सामने हैं | 
वहा झुपित हौकर में बैरी दल का मर्दन करता था | यहाँ बमत रस 
पीने के लिए तुम्हारे बघर का संडन कहंगा। | वहाँ तो खड़ग सै राजाओँ 
कौ मारता था | यहाँ तुम्हारी विरहारिन का संहार कहंगा । वहाँ . 
ती कैसरी बन कर हाथियाँ पर कपटता था | यहाँ है कामिनी, 
तू मेरे सामने एक्षा' के लिए हा हा कौोगी । वहाँ तौ क्टक गौर 
स्कवावा र का नाश करता था । यहाँ तुम्हारे श्रृंगार कौ विजित - 
कह्गा | वहां तो हाथियों का “गडस्थठ कुृकाता था । यहा तुम्हा। 
कृच कलशी पर हाथ चलाऊ ना । 


€- ६७ - पदुमात्त ३३३... 


(4 


त प्रक्षार सै राम-रादण, वी राजाबी तथा रण जोश शा 
के रुप मैं जायगी ने पद्णवती तथा एल्नपैन की काम क्रीड़ा का 


२६ गढू धवधिएथ «एप 


'सामाप्यादक' २२०-पाका रा... भिकक) ५7 पहलाज ३५७७०४०, फ्फन-.:“्सोओए १7 अध्रयाना' 3९ का ३०७३ फामनेएकधए-# भ्यहकका +०मपपक, 


मस्हलमिस मना न न ननननन 
उपर्युक्ता उद्धरण में गदु - विज्य -हपक मी था गये है । 
छस स्त्री को काम में प्रराज्ति करे को गढ़ को जोतन के समान 
बताया गया है | जिस प्रकार से शक राजा अपने गढ़ू की रक्षा करता 
है उ्ती प्रकार कामदैव मैं स्त्री तन #पी गढू की रक्त करती है | 
पुछाषा विभिन्‍न प्रकार, चाम, दाम, दंड और भेद से उस गढ़ू की 
जीत कर इसके घन का बपहरण' करता है। छ्च्स गढ़ प्रवैश का पवात्तम 
ध्पक कदाचित्‌ माधुरी बाणी में प्राप्त है । उदाहरणसब्वस्प व 
दिया जा रहा है | 


प्रधम ही रुप कर दैत न कल थागे जतन करत वे वछू ने बनि अ॑ 
आवही | 
आगे एक बामता सहैली सावधान हैं सुस्त के समें प्रवैश हू 
। नहीं यवही । 
चांतुरी | कह और छोर पावत ने मोहन है की मन 
कहा छा चठावही | 
हाहासक 'हितु हरी आपनी सहाय क्यो, तौहि पे बनैगी 
पग माथौ' जाय ना वहीँ । 


कह न बंप्ताय तब जाय गहि रहे पॉय दा जीय हक 
बैनन न बौढी हप्ति नैनन के न न है 
इनके निदेस मानि काहू की ने कीनी कारनि, मानगढ़ू 
बढुयाँ आनि बासौ अति हीना हैं । 
जै जै प्रतिकूल उँग कीने बनुकूठ संग संडि के प्लाय मंडि वैसौ गंड , . 
कीनाँ हैँ | रा 


इस प्रकार साम, दाम और मद में जौ सँमव थे उनका प्रयोग 

करके दंढ का प्रयौग काम कौ जीतने के छिए कृष्ण करतैढ। क्‍ 
प्रिया दैस तन आज सौं बकर बधायाँ मेन । 

जब धर ढागूयाँ काम कौ, कुटिल मई सब सैन ]। 
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कौऊ एंड कौऊ दंड बंधन कौ बाँचि राजे नुपत्ति बनंग बह आापना 
क्‍ जवायी है | 
दाह सौ मिलाप कीनाँ काह को तमौल हनी कौऊा वाह बौछि बाप 
सक्‍ंत वयायाँ है ।। 


निपट वाम गढ़ प्रिया तन कैडि विधि किया प्रवेश । 
अगर दैश पकर करवी, कया उनंग नाज् । माधुरी वाणी 
पु०७ ६७-६८ 
३० बृतिएण का वर्णन 


_ 2३8 200 (0४ #0५ #आआ आजा. 202४ 20४४.७७ ७७ 





एतिरण में अधिकतर वर्णन सामान्थ रूप सै हो है। 
अगैक उदाहरण पीछे ही विभिन्‍न आयुध धादि के प्रकरण के क्षतर्गत 
चुके हैं | इस रण के आयुवादि वर्णन रुक्ष पद में बड़े सुंदर ढग 
से ख्धि हैं 


दीौऊ शांज्त रतिल थीर | 

महा सुमट प्रगठे मूतल वषमभानु-सुता बल्वीर ॥॥ 

माँह घुतुषा चंढ़प्ट परस्पर, पजे क्लव तनु-चीर ।। 

गुून संधान निर्मेषा घटत नहिं छूटे कटाब्छिनि तीर ॥। 

नस नैजा जावत उर ला॥॑ नैंकु न मानत पीर ।। 

मुएठी घरनि डारि वायुथ ला गहै सुमुज मट भमीर ।। 

प्रैय समुद्र छाड़ि मरजादा, उमंगि मिक्े क्णि तीर । 

करत बिहार दुहूँ दिस तेँ मनु, सीचत सुवा सरीर | 

अति बछ जौबन घाह रृचिर रचि बदन मिलकि प्रम नीर 
सृरदास- स्वामी अर प्यारी, बिंहसत कूज छुटीर । सुर २६०४ 

दौनौाँ ही यौद्धा रुक दूसर के दप्त नौ के बाणों के 
प्रहार सहते हैं । 


जौबन-वढ दौऊ' दल्साज्त,राज्त खत खरे । 
गौ र-स्यथाम सैनिक सनमुख, रजनी मुख कौप मरे । 
दस नख बान प्रह्दार सहत दौऊ  उरंज सूमंट न टरे ॥ क्‍ 
'मागत नहिं लागति कृति अवरनि दसनायुध निदरे ।। 
नैन सितली मुत कूटत, अंगनि फूटति डर नर ।। 
- झा पत रा दर यॉदिनि सम ककाप मर ।। 
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वल्लम रसिक ने ती इस रण मैं उरशॉजों के बुर्जाँ पर बेंठ कर गौढों 
के चने तक दी दल्पना की है | 


मा रतु बैठि उए्ज बुएण गौढनि गौढनि मैन | 

हाधनि हाथनि तौरि बैद दिय पिय हाथनि हँन । 

कॉन प्रीति पिय छिंय लग्यीं ज़ुर जनि तन मन वारि । 

सौदे तहस नहस कियौ' उरजनि गुरजनि मार ।। 

ज्याँ ज्याँ तड़स नहस को उर्जनि गुरजनि मारि । 

समर समर बानित पिय, मारने नेंमु न हारि।। वल्छम फीक 
पु ४४। १३, १४, 


दामौदर स्वामी ने भी अपने पर्दा में इस रति युद्ध का वर्ण 
किया है। उनका एक हैसा! हो पद नीचे दिया जा रहा है | 


रति जुद्द जुर कछ बूज दुरे उर मंजु घुर ड्रग बान चढ़े 
कल खत पर्नंग उमगे दौऊा नख बायुध छृगि न कौठ टहँ | 
जग अंग चंमू चमक चपढा बढ़ मान मनौज की नीकौ दे | 
मुद्त नील सरौज के बैन धुनाँ ससख्ि बौर्ठ जिर॑चि मछे जु मछै । 
दामौदर स्वामी कैपढ़ी का 
निजी संग्रह पृ० ७ 


सामान्य रतिएण का वर्णन हम घ्रवदास कै एक पद से समाप्त करेगे 
इसमें उन्हीने सुरत कैलि में प्रिय-प्रिया की शौमा का वर्णन किया 


इंद्रतील मनि प्रिय प्रिया, कौमछ७ छृदन बैलि | 
ठसति छबीटी माँति सों सुर्त समर रस कैछि।। रगविहार 
ढीला पृ० २१०।६ 


३१ विपड्ित रतिरण 


सामान्य समौग के बतिरक्ति 'विपतित संमौग भी मक्ता कंदि 
का प्रिय विकय रहा है , इसका उल्हेख हम पीके कर आए हैं [77 
रण की "क्रिया दौनों ही प्रकार के संमौस में सामान्य रुप से फ्रा 
है। 


विपरीत रतिरण झ्लै के इन वणना भ राथ। का ।क्रष्या- 
'विदग्यता दिसा कर तथा अत मैं कुष्ण कौ हराने का उत्कैख कर 
वदाचित राया को महत्व भी स्थापित करने का प्रयास किया गया 
है | ऐसे विपरीत रतिरएण का रक उदाहरण नीचे दिया जा रहा 


है 


राज्त दौउ रतिरंग भौ । 

सहज प्रोति बिपरीत निम्न बंध आारुस सैज परे | 

अति सबीर परस्पर दौऊ,, नैंकुईँ कौउ न मरे । 

अंग अंग बढ बपने अस्ज्रनि, रति संग्राम है । 

मंगन मुरक्ति रहे सैज खत पर, छत-उत कौठ ने छश । 

सुर स्याम स्थामभा रतिस तैं,हक पग पढ न टर। सूर २६५ 


इस रण में दौनोँ मट बराबर के हौते हज र॒ लीक बाज 
होड़ कर वे रतिरण करे हैं| अपने कौ वे समा नहीं पाते हैं, 
६६ व्यास प्र८६ 
१00 . « 
घनहु मंया श्रवन दे बात अति सर्स है प्रम रण रखिक जन ७रत बर 
माइसोँ । 
साचु शौमित सदा गृह जुद गुन गन बदा ठगत उर मुर्त नहिं अधिक 
चित बाड़ सौ । 
घुकत घर परत उसरत नहीं अगमने नैन जह द्रवत तन मुदित मन घाइ हे 
सूर कत्यान तैई श्यामश्यामा मजे तजी सब लौक लाज ठलि के पाह 
सौ कल्याण 
पुजारी छू निजो 
संग्रह - प० ४६ क्‍ 
१०१ 
प्रम पुष्ठिम पर बार रहें टरत न ले जुरि जौट | 


मतवार घूमत महा नैह अगड़ की जौट ।। 

नवरंग मीने सैह अगड़ में नींद घुरे घृूमत मतवारे । 

तिघपट निशंक सुस्त सन जीते सकछ कहा संपुरत मारे । 

फू मि कूमि कपकत फिमिक्त दुग शिथित्ञ गात नहिं जाह 
बा प्‌ .  . सम्हाप। 
श्री. एरिपिरा। फ्र' पु #ीए पर रहें पस ठटख हि 


बे 
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हा 


्ति तैः ५ छः न बट पट प्द्ाए पद शै हु: 
हितु रतिएण मे कौर्ड नी नहीं चुका इस प्रकार थे ये 
एइतिरण चबत्ता है । 


पति उंगाम छुआ है तो किशी न किसी की जय जौर 
हज रा ८०... प्क््ा 2.८३... हा दा ८... झ्स ज्य 
वूसरर का पराज्य होनी ही चा।हए । मर्त कीकट ने भी इस उ 
९ क्ल है ५८25 हि 
पराज्य का कह ढुपीं में वर्णन किया है 


पतिसापम मैं सामान्य रूप मैं काम दैव की पराज्य को ही 
प्रश्न उठना चाहिए । कामदेव ही प्रति ईंदियाँ के अंदर छिप कर 
दौनां को पीड़ित करता है। काम- शांति होने का ही अर्थ है 
तकि कामदैव र पराजि ही गए । पफ पंमौग भी यही है। सूर 
ने इसका निःमईकार का वर्णन कया है :- 


बाज़ु अति सौमित है घनस्याम । 
सानहूँ है जाते नंद नंदन, मनसिज या संग्राम ।। 
मुकालित कब न समात मुकुट भें, रौषा अरून दौठ नैन ।॥! 
उ्रम सूचत गति; माँति बहस बस बौलत बीत न वी || 
नस छत प्रीति, प्रस्वैद गात तैं, चंदन गयी कह छूटि । 
मदन सुमट के सर सुदै्त मनु ढगे सुदेस सुर लगे कवच पट फुकेटि ।॥। 
दसन-बसन पर प्रगट पीक मनु सनझुख पहे प्रहार । 
सूरदास प्रतु परम सूस्मा, जाने नंद बुपार ।। घूर - ३०७६, २७४८ 
युगल शतक कार त्री मदठ ने मी कामदरव के हाएने की चंव की है , 
बंवछ चिंकी ढगौ हैं, अहन वसस्‍त रस देन । द 
अभियार अति नागरी, तागर कै नने ।। 6२ 
४०२ जबिहरत बति आनंद मरा रद काम प्रेम परति पौर।। 
नव नव रग महरू मनि मंढल बुसुमित विमक वितान तर ।]. : 
छौचन लत विछौक बदन जिब निमैषा न नैन निेषा टपा। 
मुख्त न सूर सुरत सनन्‍्मुख सुख बधर मधुर रस पान करें : 
यू एस बस हँसि री बिहारी तागरी जी तगरी दास के 
डरे... 
नागरी वास पृ० १२. 
ननजी संग्रह तथा दखैं-सूंर 


नानी नागर के नने धनिया रे । 

वि उनप निज >प नि ९, परत प्राणप्रिय प्रीतम प्यार ।। 

उज्लुटि मौवनि गूठि मावत्ती; छौरा कौर प्रेम फंववरर ।। 

वरूणवरण पे एसमीने जियो छगा हैं प्रीति पन पार ।। 

पएक ठठक मानों बहिन नछिन प्र प्रात सुचित हित पंख घप्तारों ॥। 

वजन घनिए रख छोषावद ठस्सि, वप्ति नागिन मनी ज्तन तार ।] 

बंचठ कम कंदित प्रशीलित मनु भूत गति निर्चत रक्तमा २ ।। 

| ही मट चुस्‍्त मर मैं क्षौचिंद सुमट कौटि कन्द्रप यहा हार ।। 
युगए इतिंके - बुर 


किन्तु कृष्ण मक्ता कवियाँ ढआरा वर्णित रतिरण में राधा 
की पराजय का भी उल्हेय मिद्ता है। कृष्ण काम कठा विशारद 
हैं जाए वे राधा की रति कामना शात करने में समर्थ हो कर रांवा 
कौ पूर्ण संती'ष देते हैं, कृष्ण की विजय दावियाँ का यहीं अर्थ 
है | ऐसा रुक उद्धरण नीचे दिया जा रहा है । 


मनवीते का रज भये लणीते जुगछा० 

वरमि रहें भंग कं सौं कवन वैछि तमाठ ।। 

शारगीडे छैल झबीके, राज्त दौऊः रषिक री । 

एतिसत जीति जौरि जुगराज, किसे प्कल मनवक्ित काज ।। 

सज सगवग पहजसिंगा 7, र्तगमीौ जामी अपार । 

मनु उसकी तरह तर कवन वेढी, यी घोह त्री हा्प्प्रिया पहैंठी।। 
महावाणी' प्‌ २६।७ 


युद्वौपरांत की छूट का भी वणणन मिक्षता है :- 
शांधा रति शण मैं लुट गई हैं :- 


मानो मई मृूषन की सी पट-हुटी । 

बनी विचित्र उतंग तनी तन, दैखति करति बठ-कुटी ॥ 

कर गहि चुटी' छुटी' रति-एन महं, जहां जघुना तट झुटी | 
व्ययस स्वामिनी के आदैेध घुदैस मर व ठट-बुटी ।॥॥व्या्व ७४६ 


हन वर्णनाँ में भयंकर रति संग्राम करके, विविधप्रकार से 
घायल होते के बाद थी. कृष्ण बंत- में रति रण में जीत ही जाते 


नही: ४ ्ष प्‌ है 
। शा, की पराजय हो. है. घाए। 
ला 78, है ए भर हर ँ ५ ४ हि 
९३४ का हा छू 7 ५ #५ ४५ हम 04 # 2] 
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एइतिशंग्र।म वीर -रप्त गाते । 

हैँ छाए पर सिरौमनति बजहूँ, नाहिन कमारत ताते । 

बानाहिं घस्‍्न मं दौठ छौचन, थपने पहज बिना ते | 

पानहूं मोर परी जौघनि कौ, भए क्रौध अति राते ।। 

बैठि जात, जअज्सात उनीदे, क्रम कप उठत तह ते । 
परमिठ-एजुच मधुप चर्ह बैठत, उड़ि ने पकत तिहिं ठाते । 

पन मरा, क्टाआइ-नाटवछ, कढ़ि ने सक्‍्त शियरा ते । 

पनह मदन के हैं सर पाए फॉ्वक वाहिरी बाते ।। | 
डगमगात घूमत जनु घाय७, सौभा-सुमट कया ते | 

सूरदाप्त प्रभु रति-एत जीते, अब प्रकात थाँ काते ।छूर ३३०२ 


किन्तु राया वल्लम बथ्वा रावा प्रवान पंप्रदायों में 
राधा की रतिरण में विज्य दिखाई गई है । राधा की इस विजय 
का' उल्हेस बनैक कवियों ने दिया है। कृष्ण उनकी काम का से मुस्ध 
ही जाते हैं और सवैव के लिए ने वेवल काम कला में उठन्‍्डें अपना 
गुर ही माने ठैते हैं वलू रावा आरा प्रदव वानन्द के कारण उनके 
सदैव के छिए दास मी हौ' जाते है| ऐसे ही बुछू पद नीचे विए 
जा रहे हैं १- 


नव निरुज सुछ्ठ पुँज नगर का, तागर साथवाँ भूप । 

मुगज कपूर आ कुमबुपा, कुछृप-कीच, धगर दिस धूप ।। 

संग बड़ग सुतग सुदेशी रागिनि-राग अनुप । 

जीवित निरखि छाड़िती राधा रानी का गुन-रूप ।। 

नव नव हाव-माव अंग-वंग, अगाव सुरत रसकृप | 

व्यास स्वामिनी सौ हरि हाययी, सरबध रति-सत- जुप।। 
व्याप्त ३२७६ 


एक दूसरे पद में तो कवि कह रहा है कि मर्यकर रतियुः 
मेँ राधा जीत गईं और कष्ण हार गए । पराजित कृष्ण पर पी 
पर्यौ चर, हा २, नितंब से उनैक प्रहार कर राधा उन्हें वशण्डित कत्ती 
है और जत में अपना दाप् बना करवे उन्हें छौड़ू देती है 


वाजु अति कौप स्यामा-स्थाम | 
वीर हरैत वृदावन दौऊ, का पृण्ा >्सग्राम ।। 


0 


धर्मनि वंबुकि-जर्म, सुदुढ़ कुंध चर्मीनि, कट कराए । 
वँग-पंग चतुरागसैन (4२) मूषन ख-दुदमिप्त-जीढ || 

गौ ए-स्थाम जागैत कौ निजु विरदावकि प्रतिषाण । 
अंवब> अच०७ घुजा -प्ता की , (छवि) केस चमर बिकरा७ ।। 
माँह- बनुषा तैं छूटत बहु दिखसि, णौचन वान विधा र । 
भदत डुृदबय-क्माटनि निर्देय, तोवर उस्ज उनन्‍्या श्‌। 
दशन-पक्ति' नख-शमुझनि बरवाति, अचर कघौंठ विदा २े । 
घघट घुधी' मुद्दुट टीपा क्वची, क्|ुक मय नन्‍्यार ।। 
जीती नागा, हारे मौहन, मुज संकट में परे । 

वीन परयौधर, हार नित॑व, प्रह्मर फियौ बहुतर ॥। 
प्रनय-कौप बौली कैतव, अपराव किये ते मेरे 


छा सपा ब्कैनरर] के हक] झा ४7५४ ४ बे जज १ &७७६ ६०१ हे 2 3. 


व्यास ने तो वंँत में स्वर्य कृष्ण से हार सवा भी दी है :- 


मेरे तनु चुमि रहें जंग धन्‍्यार । 

टार हूं ते टएत न घुंदारि, उर तैं पीतन पथीचर भार ।। 

भर वैन-क्षुराौनि जेघत, तैरे लौचन-बान बजिधार ।। 

तैरे दसन फ्रवैंडनि मेरे, अपर संड संडनि कर डार ।। 

अति निरसक तेरे खर-नखरसि, मैरे गावति धंग सिंगारे ।] 

नख-सिल बुसुप जिसिस सर बरबत व्यास स्वामिती तो सौ 
हार ।। ४६२ 


राधा ने केवल कृष्ण कौ एतिएण में हराती हैं वस्‍्न उनका 
स्व हट भी ढैती है :- 


प्रिया प्रवक् प्रताप पिय रहें रोमि स्‍त जूटि । 

सरवस रसकसि छाठ कौ ठयौ छुटासि छूटि ।। 

लुटैएिनि छाड़िली छाठ कौ ल्योौ सर्वस रत छूटि । 

बाँघि क्यो अपने कस कस करि क्यों हू न पावत छूंटि ।। 

कल बठ सकठ कशा-झुंठ- कृतिकी गई वापनसी टूटि | 

श्री हरिप्रिया प्रताप प्रवल तै गीमि! रहे ले जूंटि ।] 
महावाणी >सुखसमुस्स ८० पू श्ढुए 


पविदसत बुंदाविपिन विहारी । 

दुल्हु ढा० णाडिंदी बुढहिन, कौटि प्रात तैँ प्थारी ।| 

वाम गौर स्यथाम७ कछ जौरी, सहज र,प सिंगारी ॥ 

कृतुम-पुंज कुत गैन छुंव महँ, चंद-वृद विकारों ।॥। 

दुवारि ख़ार गछि बौढी जौढी, विसी तरणित बारी । 

नय नागर नट के पटाहिं काटक, डँसि मटकत नवर दुढ्ारी ।। 

सुरति-प्मर मं सनमु्ध राति, दौऊा उमा बनवारी । 

व्याप्त कॉम-बछ७ जीते एति-एन, बिरंसि बजावति तारी ॥। व्याप्व 
पृध्८ 


फिन्‍्तु रतिरण में वस्तुतः किशी भी पक्षा की हार 
नहीं होती है | सूर ने कहा है कि रतिरण में कौक-क्ला 
कुशल राधा बर कृष्ण वौनौं ही विजयी हुए 


नागर स्थाम नागर ना र । 
घुरत-रति-सत जीति दौठ, तंग मनमथ भार ।। 
स्यथाम-तनु घन नीछ मानाँ, तड्ित तनु छुकुमार । 
मनी मरक्‍त कक सँजुत, सव्याौकाम संवारि ।। 
कौ क-गुन कार कुसत स्थामा; उत बुसछ नंद-ढाल । 
सुर स्थाभ अन॑ग - नायक, जिबय कीन्ही बा७ ।। घूर २६०७ 


राधा कृष्ण की इस आनन्द मय कैछि के दर्शक भक्ता वृंद & 
स्वावी और स्वामिनी की इस कार्यकुशव्रता की सराहना कही 
हुए उनकी जय मनाते है ;- 


कम कुपुदिनी बूंद के दायक उर आनन्द | 
ज्यति सुरत रतथीर बिजि विसद रुप एविं चंद ।। 
जपति सुरत्ति-सधीर दौऊ' बुंबर झुछमंढने खंडन दर्ष कंदर्प दल 
विसद बझुक वरकैषा रफिकेश सम-वय घुधर समर-कुत्त-झुप 908 
सकठ के |॥ 
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वधद्मुतानंद के बंद कमनीय कह चंद एकि दुंध कुतुदिनि कमल के 
भी हरिप्रियां प्रानपाौष क प्रवर प्रतिदिन छिन 'छलिन वरन दुस 

पल्लाहि फ्ता के ।॥ भहावाणी सुस्तसुझ् पद ३६ 

पु १३७ 

एति-रण के प्रत॑ंग के इस संक्तिप्त बवदौकन से स्पष्ट है कि मत 
कवियाँ ने संभौग के इस क्रीड़ाल्मक अंश कौ अति विस्तार तथा कत्यत 
रौचकता सै निबाहा है। जीवन में समौग के सच्चे स्वरूप से वे परिचिः 


थे जीए कदावित उत्धकी अनिवार्य आवश्यकता से भी वै बवगत थे | 


कल 
बह ५ 
रईध क 


पहिल्दी भाकति- काव्य में संभोग पुँगार 


कडफतकू.. यथा भवलादजा ४-बछओ मजपाज> ब्फांदा +पातफ ब्वप्यडला गग्यओकि, :0क्‍0529- बारी बहोत पमजप मजाक ऋ्धतपाक- पाया ध्फाजर भइहाएाया इश्क. सथपहए३ पंडदाड़ च0 एच अडब0 वयतककं> आकाकक- 6९७ सजा ०, 


(|) सुरतांत 


३९- संभीग की इति सरत से ह। नहीं' हो जाती है। इसके 
बाद दंपति की आनंद बनन्‍्य 'शिथिलता, सैतीषा दारा' पीजषिात 

प्रेम की सुखद अनुभूति भाती है | संभोग के बाद की इस ए्थिति कौ ही 
भक्त कॉवियाँ ने घरतांत नाम से अभिडित पकया' है | इस सरतांत 

के दी उपाग पकिए गए हैं:- 


१-० बा हय- इसके अंतर्गत सफल सैधीग की अभिव्यक्ति 
करने वाले समस्त राति पचिहन आदि आते हैँ । 


२० आंतरिक- इसमें दंपति द्वारा! अनभूत सख संतीषा 
एवं प्रैम की वरद्धि का उल्लेख होता है । 

पूरतांत के इन दौनों' उपागों' का कवियाँ' ने विस्तृत 
वर्णन किया है | दौरनाँ ही अंग का नीचे हम सौक्षप्त अध्ययन 
करेंगे । | 
३३० बाहय अंग 


अपफ्दाएा० वातकक तलतयक जाह+0 चतए+ दुख 


सुरतांत के बाहुय अंगों मैं राति "क्रिया को व्यक्त'णवं 
उसके सफलता' पर्वक संपन्न होने की सूचना दैने वाले सभी चिहनादि 
आते हैं, जैसे वस्त्री' का मृदित होनी, श्ृंगार का विखरना, प्रस्वैद, 
एवं राति के 'चिहन नख, द॑त-क्षाताादि । इसी कै अंतर्गत राति जन्य 
श्रम भी भाता है। इल्हीं क्रियाओं एवं पचिहनों के द्वारा सखिया 
एवं माता पिता सफल राति होने की सूचना पातै हैं और इन्हीं 
'चिहनाँ कौ लैकर सस्िया' एक और तौ नायिका के भागय की ५. 
करती हैं और दूसरी और उसको पिढ़ातीं भी हैं | 


३४- वस्त्रों का मृदित होना- 


शरद इछकता सरययी सियक बमता0 आाएक भाथाक |ग्रता> का सााताड़ ऋ्मा श्रपादक कथ्यात पदक शा कहा फालो. 


बस्त्रों कै मुदित हौने का' वर्णन लगभग सभी भक्ता - 
कवियाँ' नै 'किया' हैं उनमें से एक उदा हरण्ण नीचे दिया जा रहा 


रजत भाल्लरी फाकार | 

करत मंगल आरती सर्खा हाथ कंबन थार ।॥॥ 

विलसि पनिसि सुश्च सैज बैठे अलंस लोवत रार । 

परगनै अंबर बने तने टाटि छटे उर हार ।॥। 

मादित तन मन सहचरी जन बरी कंज दवार | 

जहि वल बलि हित दामीदर देखि रूप भपार || 
दाभीदर स्वामी निर्णी स० पृ० १०३ 


सरत के उपरात अन्य कगार के धाथ - साथ वस्त्रों के चू 
अर्थात्‌ फट जाने का उल्लैष जायसी ने भी किया हैः- 


भएठ पबिहान उठा' रावि साई | सासि पई आई नम्बत तराई । 
सथ पिसि सैज मिले सास सछा | हार चौर बलया भे चूरू 


जापसी - ३९१ 


बसस्‍्त्रौ' के अंतर्गत ही अऔगिया के अर होने, उसके बैद 
टटने का भी उल्लेख आता है | राति की उत्सकता' मैं अगिया कौ 
वी मैने का वैर्य कहाँ? बंधनोँ को तौड़ दिए जाते हैं | 
मरगजी अँगिया' छूटे कै आनल्द उर न समाईं । 
है सैई अंजन मन रंजन अंवल छाोबि छूट रही फाजब कई कहूँ पीक - | 
की लीक लाल के मन रही छाई ॥।. 
परत के अंत आल वस॒ रस भरे बहुरि उमंग ढरे रहे लपटाई । 
भूषान वसन पहिरें न मंजन करें श्री वविहारिन दासि अलवैली- 
लाल लड़ाई ।। विद्यारिन देव- 
निजी सैगद्द पु० ९१५।८२१ न्‍ 
नवल कप्तान कसि कैंवकी नवल हार गए टाटि । 
नवल प्रैम अग अंग मिले नव करंत रस ल्रटि ॥। नागछलौदास 


पनिजी संग्रह टटटीसं० 
पु० ९।१७ 
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_ भृवंदास- व्यालीस लीला: पुण १७०, पंधावली ८ द 


सकदाति. वधदलकऋ सााक कया अवातत नकडाक 


970. 


है 


नागिका के वस्त्रों के मृद्ित कै समान ही इस प्रसंग मैं 


कृष्ण की लटपटी: पाग का भी प्रायः उल्लेख हुआ है । सँंभौग 
के कारणा पाग की बंधाई ढीली पड़ गई है | उप्तकौ पुनः बा धने 
के एलिएन ती कृष्ण' मैं आवश्यक सम्रमथर्थय ही है भौर न ही 


जंवकारश | 


आज गिरिधर लाल नी की बानक बने । 


लटपटी पाग सिर ढटाकि रही भ्र्कोटि तर - 


. अर्ध मी'लित चैन जुग पन्‍निस उनी दे घने || 


तिलक सैंडित अधर गंड अंजन रैख- 
मरगजी माल उर विविध सौ थे सेने | 


बन पलटत सराति बैंन भैग अंग प्राति- 
लिरखि एगौविंद"रासिक राधिका मन मने || 
गरी० २३५ तथा देखे २४४ भी | 


विचित्र विनौद बिहारी बाल रगीलों हौ रपस रंग । 
सैज सरत पारी फनिश्व जागे प्रैम प्रिया अंग संग || 
असन अधर अंजन छोबि अलक पीक कंपोल भू- भंग | 
अति आलस मृत नैेन रस मसे कस हैं क्तो्टी' भन॑ग । 
लटठपटी पाग अलक पिच सौहत श्याम सुभग अँग- भैग | 
दासि नागरि के रस बस विहरत मन अनुराग अभंग || 
नागरी दास - टट्टी स्‍्थल- 
पनिबी संगुह - पु० ६।६ .. 


३४- वस्त्र- परिवर्तन- 


सकल १64१5. १८8 लथक्रक त्ताबफ उासाइल्‍॥तररह१ शसकचा 2055 जतड96; ५०009 उसाकऊ 


सरताज़तर पनः वस्त्र धारणा कस पर नायक-ना4 . 
के वस्त्र के परस्‍्पर परिवर्तन का भी उल्ुलेस किया' 
है; - 


नवल लाल दीउ प्रातहि जागे | ' 


अशनि भज दिये जंगल छाथि नैेन निशा अनरागे | 
नील-पीत पट पलटी भषन आलस जत रस पागे | 


साँवल गौर भांति तन ग्रीभा उभागि उम्रगि उर लागे | 
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लत्नना' लाल घरत रक्त भीने प्रेम मत कल रागे | 

उमड़े सिंध लगन मत नागर नागरी के रस यागे । 

रजनी' बराषि' हराषि रस सागर हराषिा सर्जी बड़ भागे | 

है ही दामौदर पहित ललित मनी हर राणत नव्वछत दागे ।। 

कलक दामीदर हवापी- 
रायावल्तभ-संगुह पु० ४८ 
श ६-० आभूषण का टूटना - 
मौतियाँ की माला टूटने का सुरतांत के वर्णन में 

बा'र- जार उल्लेख आता है | संभीग के पपय फा्ली के गहनों 
का भी प्रयोग होता है | पप्रिय- पप्रिया' के संभोग में थे मसल 
और ट्ट जाते है। ये आभूषण प्रायः सभी अंगों के होते है । 
घरतात मैं इनके टटने का उल्लेख सरतात का वर्णन करने वाजे 
लगभग सभी कवियाँ ने किया है । एक दी उदाहरण नीचे पदिसे जग 
रहे हैं:- 


स्थामा स्थाम सौ भति राति कीनी | 
प्रम-जल बैँद बदन माँ राजीति, मन सास पर भौतिमि बर दीन 
मुक्त माल टूटि यौ' लागति, जनु सुरसरी अधौगति लीनी । 
पृरदास पन हरन राखिक बर, राधा यंग सराति-रस भी नी ।। 
द सर - १६११ 
+ +$ +.+ + 


पीँंक कह भ॑जन कहूँ, मुकफ्ताबालि रही टूटि । 
'स्िथिल. बसन भूषन कहूँ, अलकावालि रही छाटि ।। 
“ धृव - १७९|८४ 


३७- राति चिहन - 


राति मैं प्रक्कत सभी फक्ियार्भों के चिंहुनोँ का ८ 
_ सुरतात कै वैर्णानां मैं आता है | इनमें आउलिंगन, नम्ञ एंवँ 
चैक, प्रहदणान आदि के प्रभाव का वर्णन किया जाता है । 
'चिहनाों के द्ारा' ही. राति कौ घफ लता का अनमान किया जे 
ऐसे दइ पति कै पिन! मै बैक ० उगन्वपर्ण स्था+' | 
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करती है | यथा « 


कुंजते निकारि दौऊ ठाढ़े जमुना के तीर, आज सप्ची और भांति प्रिया - 
रंग भरी है | द 
पनिशि के बिनहानि चितै मसकाति रस नावि, बह पवाधि सत्र कैलि - 
रंग रक्त ठरी है । 
पै धव छीब सीवा मृंद भूज ग्रीवा, हँसी भौंरी मौरी मैगी ठौर - 
तेन टरी है | ह 
हरी हरी जाल छात पीत सैत सारी तन, पा हिदे सहैली सब पचित्र की- 
सी घरी है ।। 
प्रव “व्मा तीस लीला' पृण्८८ 


इन राति पचिहनों का एक सदर उदाहरण पिम्नाशल्वाजित है;- 


आजु पिम के संग जागी रात | 

दुराति न बौरी कँवारि फिसौरी , चीन्‍हें परसत गात ।। 
प्रतकित कंपति गातानि, सौकित, बात कहते तुतरात । 
जावक, पीक मसी रंग रेणित, सारी ब स्वैत चुचात || 
छूटी चिकर च॑ड़िका, उरजानि पर लटकति लर पांत । 
मानई गिरवर कंवन ऊपर, मैध घटा धरवात || 

खडित अधर पीक गैंडनि पर, लोचन अलप्त जैभात || 
हसत अकौर देत, चित बौरत, भैग मौर एऐंडात ।। 
कहा- कहा राति बरनोँ वैभव, फली अंग न मात । 
वेगि देखाउ बहारि वह कौतिक, व्यास दास अकुल्ात || 

“व्यास ३१८ 


३८- शैथिल्य, आल्स्य भौर प्रस्वेद - 


सासदाल ग्रताकतए- इकारआ9 जएथ440, अजड- 4: ववकदो':. प्रएडाकत ताक अधाटक- गफेा॥ ॥बत(ल्‍७ एजगएल.. पककपरी असितानन, 2०) पाता, फ्ताएफ- इ ४47 इुा्-००न, लचकाक 


भक्त कवियाँ ने परतांत के वर्णन में प्रस्वेद, भाजस, 
'शिथिल्ता का उल्लेख पिया है | राधा - कृष्ण की कैलि तर - 
भर चलने वाली है भौर उसमें तो यह 'शिथिलता और भी शरी 
ती है| साधारण राति के उल्लेख मैं भी इनका वर्णन मिलता 
प्रस्वेद, आलस्य और इस 'शिथिवबता, के भनैक उदाहरण' क्राशल ' 
भाप आ च॒के हैं | वृ६ नीचे दिए जा रहै है; 
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पंथितवता' आदि का वर्णन साव्रिया' करती हैं | न 

कांड यह वात शी सब पाई | चैंपावति कह जाई सुनाई । 

आजु पनिरंग पंद्याददाति छोरी । बीठ ने जानई पवन कुध आधारी 

तराकि गराकि गौ बदन बौला । धराकि पराकि छरा उठ न बीला | 

ही जो करी करा रस परी । दूर चर होई गइ की बूरो । 

देखहु जाइ जाधि कुँभिद्धाली । ठनि सौहाग रानी पबिहसानी | 
सब पदुमिनी नारी | आइ जहाँ पदुमावरति बारो । 

अआडइ रूप सबहीसी देखा | सौन बरन छोइ रही सी रैेबा 4 

कृछम फूल बस मरादित्र गनरंग दा छू शब अंग । 

बंपावति मैं बारने दा वि केए औ मंग || पायी ३९७ 


ध्रवदास ने राधा के श्रमित सौंदर्य का वर्णन इस प्रकार कया 
कै; ११ 


वर विहार कह श्रमित भट्ट पिया परम सुकुपारि | 
रू/चिर पीत अंवल लिये मुदुकर करत बयाएरि ।। 
गौर बदम पर फर्श रही पडिथरी अलक रसाल । 
पझ्िथिल बसने भषन सन घ॑मत नैन विशात्ष ।| 
आतिदेश आलस भरे अहन छबीले मेन । 


ऐम की सैनी मैं मनी रैगे कंत राति मैन ।। 

अज्ञनाई वविच स्थामता' छाबि नाहिं परत बल्ानि | 

"मंती' - मधुप अनुराग के रंग मैं बौरे आनि ।। 

राति 'विनौद जामिन जगै 'शिथिल भटपटे बैन । 

अंग अँग भरसाने सबै सरसाने सखि मैन ।। ध्रुव “व्यालीस 

द प० १९६ 

१०४० देखे चित्रावती ५३७,५९७ भी । 
१९०६० देव सर २७९१,१७९४ ,९७९८, ९७९९ आदि । 
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आह्षस्य का एक पंदर वर्णन महावाणी' कार ने भी 
“ किया हैं| उज्जी पछती है पीके, " यह कौन सी अनौणी - 
बान पड़ी है । जैसे - जैसे सवैरा होता है वैसै- वैसे ही बपगदर 
तान कर लैटने लगते है।। अब आशस्‍््य तजी | रात्रि वीत गई 


दल हर अधयकक 


आरस तजिमे घाऊ' बलि लगी भरहरी दौन । 
त्याँ तथीं' पौढत तामि पट बानि परी यह कौन । 


परी वाह्ि कौन अनीौी वामि | 
ज्यौ- ज्यों भोत होत है त्वॉँ - त्थां पौढत हौ' पट - 
क्‍ तयामि ।॥। 
आरस तजहु अरू नई उदई गईं निसा राति मानि | 
श्री' हरि पफ्रया' प्रानधन जीवन सकल सखन की श्ानि || 
नमहावाणी १३ 


अत्यधिक राति से क्‍लात हौकर राधा सी जाती हैं, 
जगाने पर जागती नहीं हैं जैसा' कि महाबाणी कार ने भी 
वर्णन पिया है;- 


ध्यारी अब सौड गई । 
ज्याँ जया जगावत त्थॉ त्थां नॉडि जागत । 
प्रैम रस वान करें भीड़ गई 
जागत हौय ती जगाऊ" प्यारी ताते । 
व परम सच रसही रासिक रस वीइ गई । 
ब्रीहरिदास के स्वामी स्थाभा कुंजबिहारोी 
उठ गे लागई प्रेम प्रीति सौं नौ गई ।। हरिदास 


३९- पष्वियाँ द्वारा परिचया 


भरछ॥ काकछ2क कप. डइरएक कादातक- अपनाए नवदालाए, आआ02क तरकपाप: कराया पडव्टाता-ााश॒त्रणत-. वक़वाटड वरकफबक शत 


राति श्रम कौ दूर करने के ॥लिए साखियों का परिंद्र" 
करना' स्वाभाविक नहीं है| परदास मदन मौहन की रा... 
मैं इसका वर्णन एक स्थल पर 'भिलता है४- 


प्यारे सौं सैलत तीहि भऔति जी श्रम भयी हाॉकोौं बयां 
अपर! #चंत सै २६०३४ रखी री रूचि बदन पारिश्रप्त 


०छि 


शवण' नासिका भूषण उलटे वविधरी अलके बाग सवाएि | 
] सरदार मदन मौहन पिललते कीं जाएहिँं ने भाव डाका बारि || 


सूरदास मदन - पु० ११।३३ 


माधरी वाणी -उत्कंठा वाणी १९४-: 


केलि- उपराॉत बागरण' पर पुनः दूुंगार- 

प्रातः काल उठने पर एबनानव श्ंगर पकए ही अपने - 
अपने भवन- गमन का' उल्लैख ती हम पीछे छर ही आए है, किंतु 
अनैक बार प्रैमाधिक्थ के कारण प्रिय- प्रिया स्वयं एक दुसरे 
का या भपना ब्ंगार ऐसे अवसर पुर करते हैं, या उनकी सासिया 


है, (487 (तू 


44 2९, 
करती हैं | दौनां' ही (एक आध,हमे मिल जाते हैं । 
पिम्नलिखित पर्दा मैं राधा स्व अपना शुंगार करती हैई- 


बहुरि फफिपर राधा स्ाजति श्ृंगार | 
मनहुँ दैति पहिरावनि अँग, रन जीते सुरत अपार ।। 
काट तट सभहाि देति रसन पट, भूज भूषान, उर हार । 
कर कैकन, काजर, नकबैसारि, दीनहों तिलक ललिलार || 
बीरा' बिहंसि देति अधरानि कौं, सन्मुख सहै प्रहार । 
स्रदास प्रभु के जु विमख भए, बे बाधति कायर बार || सूर - 
२८०१ तथा देखें ९८०९ 


इस प्रकार राधा' राति रण कैं साथ दैने वाले विभिन्‍न 
अंगों को परस्कार दैती हैं | 


निम्नलिखित पर्दा मैं कृष्ण राधा दौनां परस्पर श्रृंगार करते है 
इसका अल्प वर्णन ई सूरदास ने 'किया' है | कैवल उल्लेख मात्र 
ही मिलता है ।- क्‍ 
दौउ बन तैं क़्ा-धाम गए । 
राति सँग्राम जीत पपय प्यारी, भूषन सजत नए ।। 
वै क्र गए आप अपने गृह, चित हैं कौउ न टारत ।। 
आओ द ही . सूर “ऐेफ७' 
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पनर्म्नावखित पद में राधा का प्रास्ियाँ श्वारा ६ंगार 
होता हैः- परत के उपरात साछ्िया' राधा कौ जगातीं हैं और 
#फार उसका सभी प्रकार सै पूर्ण श्रृंगार करती हैं:- 


समय जानि पघहचरी जगावाति, एक मधुर रस बैंनबजावति । 
+ केक 
नौतन आय सिंगार बनामे | अपने बन ताहि पहराये | 
भाल विसाल तिलक राखि कीनों, माथे मृग - मंद बैंदा - 
दीनों ।। 
बैसारिं नाक बनाय संभारी | दई रीफि के ला ज्ल बिहारी | 
फूलति कौ बूँगार बनायौ | सौधों' सौधि सुर्गान्धि मिलायौ ।। 
जौ भूखान पनिज आम उतारे | सौ सहवारि के अंग फिंगारे। 
अपने कर सा अंजन दौनों । मन भागी माधारि को कीलहों ।। 
पाधरी वाणी - वैशीवट माधूरी - 
१४९-१६४ 
कैष्ण के जागते पर भी राधा की सासियाँ उनकी 
पारिवर्धा और धुंगार भी करतीहैं :- क्‍ 
जागे नवल कुंवर जब जाने । तब उपहार सै उर आने | 
इक सुगान्धि जल पान करावत । बवीरी एुक बनाये स्वावत | 
एक स्यी दर्षन दिश्वरावत । एक चौर चहुँ और दुरावति ।। 
वह्दी + १६६-१६९ 
४७- आंतरिक भंग - 


न्‍स्तवरी पाशेत्रोटा गम... परमोकया, स्थन्‍न्‍क कंकंबक- परजतनाक, तिफालटवी दाफएपका 


बाहय अंग्रौकै वर्णन के उपरांत सुरतांत के आतरिक £ 
का वर्णान आता है |$ कर (बदल उत्यकेस्ल साधन नदी ६ । 

सूरदास कहते है एकि सफल राति कै उपरांत भानन्द के 
वशीभूत हौकर दौनौं' परस्पर रीभते हैं:- 


रीभी स्थाम नागरी छाोबि पर. ॥। ु 
प्यारी एक भंग पर भैटकी, यह गति भई परस्पर _ 


0084 


>पसाकबद * तप गजऊ नर: # | मी पुः े्े 5 5 कक पया' / 
नागार छाब पर रो पका स्याग | 
2... ५ हफ़:+क रा "हज अकमेडरआ ट्ः या हे अं जम [० अं. आर दम » /रेशडन्पह4 क्‍# मजा श्ल्‌ अकका- अभ३०१८ ढ़ 
5अवहईक बारत हैं पीताध्बर, कर्बइुक दारत मुकात - दाम || 
चिडों 
कक के अमम्काजुय ड््‌ किसका: गाल ब्सभूफारता पट ा ३ ये न. प कर-एजण. परत लक छ््य् सं बन दे 
ण्जह्क दे हद आर । हर पुर ।9 ४) कप वारत प्री «“* भा | 
० शी 
पनर्राश्ष कप झ० 
ध्् 
व्जुक कर जिन न जा सर्जलो, ल्‍ किए ध >्यूरलकर 
"क्र शत घर - प्रभ, देपि देशि राधा सी बाम | 
ननकौ पलक शीट नॉहिफरिंदोँ, मन यह कहते बासरडइ जाम || 
सर २७४३ 
ण्च 


कृष्ण रावा पर कर्थी ती इतना रीफ जाते दें वक उनको 
अँग- भंग पर उपाए न्‍्योध्ावर कर डाठते 4 । उनकी स्थिति 
पर्तंग के समान है ससिकी डौर राधा कै हाथ मैं है |) थे 
बातक, चकौर, बक़्वाक, हहिरन, मीन की भांति रापया' पर उर्स 
तरह मीडित हैं जैसे ये अपने पप्रय ह प्र | यह ऐऐम उतना बढ़ जाता 
के वे राधा के आभजाण' मैे- पैकर स्व अपना इगार करने 
लगते हर के 


पिराति स्यथाम फ्मारी- जग शौभा, मन आभिलाषा बढ़ायत हैं 

पप्रया- अभूषान मांगत पति-प्रनि, अपने भैग बनावत हैं || 

कुंड -तट तरिवन ते साजत, नासा बैसारि धारत हैं । 

बैंदी भाल माँग फिर पारत, बेनी गूँथि संवारत हैं ।। 

प्यारी-जैननि कौ अंजन लै, अपने नैनानि भैजत हैं | 

पीताम्बर औढ़नी सीस दै, राधा कौ मन रजत है ।। 

कंवकि भूजनि पहडिरि उर धारत, कंठ हमैल सजावत हैं | 

सर स्थाम लालव 'तिय तनु पर, करि सिंगार छुख पावत है ।। 
सर २७५४ 


कृष्ण, की भाँति ही राबा भी कृष्ण पर रैंक कर उफ 
वस्त्राभषाणा"' से अपना श्रृंगार करने लाती है। यह बात यही र 
रूक कर कीड़ा रूप में इतने आगे बढ़. जाती है कि लेघ मान ४” 
प्र्नंग प्रल्तत ही जाता है । उसके भय दाने पर सुख सरिता: £. 
दुत गति से बढ़ने लाती है । क्‍ 


इबसलामी- न्जकज। मात, पर॑प्र- +द७ वाया» भ०उथाह १०००१. ऑद्धदया साकव्ता+ आपात, +५४॑ंयी अरंगक लिषुलक /पकाक अक्काक “4छ, $]यत॥ ०3दार हेफकंनी आराबक धयभवत बारह #0परहि, 7#डकक न्परोधिद्रा ##मंयत्र मामा, गाव शतक मम भपनक शा ज्यादा अरधायादक पामाताक चामायात ८ अमर. 


६० ७- सूर २१७४४ 
१०८० सर ९२७५६ 


कै ई 4४ न डे ही अऋः्भुभ्यव घट बम ब्लू पक हु 5 ह् हम | ई द्च 
बुत का जा हि दी हा यू 
0] आज उ आज कफ पाये ३ 
| ५ भर ७, ही 
छा टला पाई या यु ॥ | डे 4 पा पड क्र की लक! है हज कक, रु ण है चिकन ला 2. 538 
| ५२६३ काना ४४३ अल ५ / ९०» (९, नमक 6 2 [ ९ रु ध्क्‌ पी न | | ्ं |। 

0 चढं जि 

आर 22 िक आन ॥॒ बी ५ / न 
न 4 कट मा का | हु हे अर शा ह लात 4 हु | घाव रा नि हि 4 | त्रय मु २३३० दस दा | गे है ३ गो फ्र् ४ | 

“व 3 &ह चव पिी २१५ नर 32६ ५0४ ४५ । 
2 ध्च्गे च्् 

4, “अमु * कप. च्भण / छ+>ुुण का बज र्७ अ  क ३ कक बाज हनन मम बन व कम | & 5४ ज्क्ाग 

० - 5 : की] हि ॥ रा का, ने न आदर हे हु 

व | ड | 'जांधाओ जल | ड़ | | ६ | + रु हे | हे ॒ ४ 4 मय भर, 5 भ्ु ध्न्प धर (कि .] पृ नम | |] बट, ! | 

५ 
न (आर हि 2 दूत हर 

ज्च 73 छत बह हे ०१ ४१ के, २१२ स्कजर न का ऋ कील त ५4 बा बात लिन औंक फ को 2 पाक 3 १|७श एफ दुआकक, ब्क्ा "कक" ७ कब 3. हर ] 

3 ६. ऐैल्ण्कों हु हि (५ - हक ॥। 4 | हू" के हक 

हा ७ कंस, पाल, फरण कि पावर सह अप । 

># न ० आतछ ना .. बजा ७ कण पका हब कल्याण पा जिण्टुन मजा व म ् है हे ब् ४ देश 

३.५ थे फर्च बाह्य बनाॉदा तु कक. 34 आ ० । ने शीट | 

ह हब बहन 5 िनण कण रकम एक २ जप "१ १ »ाई ्थि थी न्ल्गा 

है पाप भय ओआरएछुए। ७ हक 9  + दा शा ४ ५) ध | 

ष्ज्मे 


बरल “43 सनक: , "अर 4० ० ५४ ५ छह है # हा टच ँ ल्‍र स्ख्य इंडकटओ हरे मर पी बकखकी भ कल कक झा » सु ध्प अप 
पछ्ुए स्मायम सह्ाातन कावि, कक करे से ८४ || पर ५७४७ हु 
प्‌ अं छ 
उन थी 5... प्र्म कक ३००३४ "० ण्र0 रा जे 5 पप्सं न 77७, (दस उ्टन्‍्क, #५५क "५ पक, सन ७०० ।हन्‍क पी करा कहर विकिय/नम. 
सपू था दे हु पड जक प्रा घ्तू कर उच्छ सन मे धु छा का 
भा पिला के हा _ ५ तो मम पु 
भांति रखती हा सारा संक्ाारा बीए थे जा जाता 8:3४ 
स्यप जब ७ च् जलकुबश पक प नद नह... « नयी प्णाया टः री 
स्थाम न जाई एहइर८४ 35५॥० | 
कु ० करलरज[लिक४टनाल़ 2०04 *, हट 28, 7 ४5 हम गिल प् के डक पाक बन ० ९! 3 472 मल श रू जज, लिया #ै....०< ले #्नय(ि, 
जंतर बृर साजरःड ५ ता ने जाय + रंया $ 0० हएा घ सती 08 
भ्ज 
वन, न पाप्ण्य हैंड 5. 
सात हू उंदाबा |! 
फिर बम्ण्जब्छ गीँ ५ 7७० पु सकनर+न»त घन अं ३] हित हक हक जप थी 3. नह न ल्‍ नह धार है, हक (5 कब ३ । नि प्श्कट ७ 
छुपन ज्यों भरत पन, ऐसे दुंढ़ एकियों मना, बनानि छवि वात हीत- 
कब । 


82% “८ रा 
कक शावया। 


है 


रु भी ह््थी 0 अन्न: के हयी 2 रा का. 8 पक ल्‍ हक. ड्प 
गास दिया डापि, कहयों पैरा बार, कर-प्रध “ताम भूठे उड़ाया।। 


क्र 


सर ५३४५७ 
। ० 


एकार के सफल सँभीग से दीर्नी दी 


पे विधिप 


र| 


जूस प्रकार 
सल्तुष्ट डौकर गले 'मिलते 
हरि हसि भामिनी 
सुराति अंत गौपान्न सीकफे , 
हराषि प्यारी भक भरे, 
इाव भाव-कटाडछ लोचन, 


हि 


श्ि 


हैँ और प्रधनत होते ६ै:- 
उर लाडइ | 

जतानि अति सब्बदा३' || 
पपय रही कैठ छगाई । 


कौक-कला' सभाड ।॥। 


देखि बाला अतिहिं कामल,मुख मनिरखि मुसुकाड़ । 
पूर प्रभ राति- पति के नामक, राधिका समुहाई ।। सर श३०८ 


अधाद्द ससाएए पाता भ्रतांदोर माह; बाम्मप मारा प्रष्थया मरगपक: भम्डाक, स्‍वाया#्रश् पदक विमनई-#मापत- अयाददा2टथ2९ भययाक इम्काय,/मचणक, मधप्रेपाथ 'उंमयाक उाम्युताव गत ८मक्रा)सव०फ+ शक जमाया: प्रा अस्यक) अववष्ए७ेभन्पस। उशावलर +मवरक- अंग: काल॥ क०४क। भारत वाइफ मकपरुत का 


१०९० देखे वहीं “ १७४८०- ३१७६८ तक 


|“ 
०0७० 
कर हैक के 34 ल्‍ना ए“छ& दर ० ्णॉ, ही यो हैं, 

इल्दे। भाक्ति-काव्य ने सैथींग टुंगार 


अभहप- अमन्य काम्मणुऊ ए८-सक थक. पता बोषथए। अफम्यक मतात्रदोर बा॑दाह (॑आादोके. २९ १के तगदामद। कप्कपदीत ॥/पकथो.. ; केक 0क्‍जकक वार, अभाव क्‍मपााक भतनयाफ्े भा 4परक् प्ययाएक २३४३२ गपरदतातकप्रवक 


इस अर्थ नोतिएिक अभ्रडधक रहन्‍ाजंल न्याय चंकरस पप्य॥॥ १००४8 ४५०४ पका 


* है, 3. ध्थ (कक ००) या को डे जम, [ श स्ज्ल्र तू कर है! नि कर रु ध हहः “ 
४१० धंवीग पऊया तो परच्तर नर्वीन ऊाप पराशण करने 


बी. की 


टच दा /' पे  +हिण्दी भाडा काण्य मे पा यकः ५: हक दि 
दवलः थ बघबझूभनान हू |वहलचद। “कफ छाज्य के नानक जाए 


अवपकअक शि ॥प' नि प्र का ऋतत५रई पार 'पाव 5» को ट्री लक कल! पक च् लग सदुलका 273 हे नस डे उ्छ )]' पु 
सात धक्धा जर्चिक एंकार ज्ञ परस्पर ५; छा /अलास का नॉलाल्थ उ ते 
जून हानि. पी हा ७*> जिओ ०: 2 नस. 7528: ख्रूप फ्न्म 2. ४० > प्र 

छू ते ई उच्ह। $| रद्वा > जला का ल्वसखदा हर्म लाथ ५ ज्तुत 


४२५- अैभोग हैं परिहात और यैत 


अकामगलि- अ0हवक सजअ% अकाड प्रशणाक ऋए फ्ाक: ज/मरथफ नये आवास पंत बकरे डक, पदाप्पास पयाआरे वश, रामप्एफ़ा सवा लेशनाम$ रंप्रशातीः बेला, 


| 


१५७५४ 7४३७ श्र »म ध स्ध्ू गे है रु! नशा, ्ि, कक कक ५ ते ६ "० न्‍ ... साआत छरसषए 
न औ फू छा !]| ४ 8३ पा फकाशिय उभीग ७3७; ०४ दा जज । | 


पे 


कर प्रकार की ड्रीड़ाओं का उल्लेश हो एफिद्वा है । इतने मुज्य 
कह या फुसों ये इतना, दर्षणा पडता बोर पदिवाना, भुरणी की 
वैत्ा-फापटी भाप सिवनी है। मे श्वर्य उंधौग के जैग था झ्ात्प्रया 
नहीं है, पीझल्तु संभोग की तीड़ात॒भूति की बुद्धि मैं उसका हाथ है 


दर्षण” देखना- दिशा ना 


पप्रय के साथ सँभीग-पर्व था उपराति दर्षणा देना पप्रेय-नप्रिय 
पैँ आानल्द उत्पल्न करने बाला एक सैल हैं;- 


मश्ञ सौ मुद्ध पमलाइ देखत आरसी 
प'विक्ित नील कमल पििंग उदित भी पकर्धों' ससी ।। 
पनिरात्ि बदत मुश्िक्थाइ परस्पर करत पबिहीसि गिस्जित भैक हँसी 
गॉविंद" प्रभु प्यारी जु परस्पर देखियत परै प्रेम बसी ।। मह 


अख्-भिवी नी 


मा मी 


नायक या सामिका मैं से एक अन्ालक आकर दसरे की : 
मूँद लता है | -जिसकी आँख मुँदी जाती है वह बकता है न 
आँख मंदी । इस प्रकार से अगख मूँदते का एक वर्णान नीष 
जा रहा है « क्‍ 


] 
3 धन्मप्र 


7 के पु । 


११०-.: वैडिंट बा (है हक ० आल | पृल्लभ रासिक ए 


08 


कर न्द नम मद प मं "५ श्र 3३409१) पट जय ० हा च््क अ-स#क स््ण बे ० प ॥| ४ औ बह कण मानी हक. 
बज आर राधा, हार 5 निया नंदधा जाइ | 
पड, 


* 9 5052 कल _ २ लज #%े.. बबयऊ के >(५ वमतल क्र के बडे रंक | पः एम न्फ़ ता हक औ आय ओम 
अति पलिताल बनते आॉनियार। , वाह ईपर्थ+था मे हआातवादड | 


३३, 
ध्च्डे 
कमतीण था. 0४ लय न ई आम जन ;४४: कक लक जप लीक #0, बे कुल पक शिक 5 द्झुय (पु नर! 
ल्वाय अैगारियानि भैतर राजाति, आसुर दुररे दश्षक्ाई 
की 


च्की 
बानी दरगत माय पपयरानि मैं, वि संजन भदुगाई । 
करा कंपौल पीबच सभग तरबौना, कोभा' बढ़ी सुभाड । 
मनु सरोज दे ममिल्त उुधारगनावि, गबि/बि राव तंग धहाई || 
अपने यानी पकरि धीडा के दर धरे पहिए छंडाडइ । 
कपलज्वकौर बचारि ज्यों, दें सास दिनकर जुराति प्रगाई ।। 
उपसा दाह देय को लायक, देजीं बहुत बवाइ ॥। 
प्रदास प्रभु दंपति देखत, रत र याँ काप छाई || घर २८७४३ 


परती की छीन-फापट - 


राधा-कुष्णा की मुरली छीन कर उसे बजाने का प्रयत्त करती 
शै-. 
भरती लई कर ते छीन 
ता धमय छाबि कही जाति ने, चतरा नारि नवीन || 
कहति पॉनि-पाति स्थात भआा्ै, मौहि देह सिंखाइ । 
प्ररालि पर भख जौोरि दौ'कू, अभरप्त-परस्त बणाई ।। 
कृष्ण परत नाद उछरत प्यापरि परिसत कौरि गयात | 
बार बाराहिं अधर धरि-धरि, बजति नाहिं अकुलात ।। 
प्रिया-भूसन स्‍्थाम पहिरत, स्थाम भूखत नारि । 
घर प्रभु करि मान बैठे तिय कराति मनुदहारि । पूर १७६३ 
मा न-विडबना 
कृष्ण राधा बनकर मान करते हैं। राधा मनातीई है 
कहाति नागरी स्थाम साौं, तजि मान इठीली । शा 
हम है बक कहापरी, लि .गर्व-गहीली! |] क्‍ 


औैसत7हिं मैं तम +रिस किया, कह प्रकृति तुम्हारी 
बार-बार कर धरति है, कॉह-काडदि सकमारी ।॥। 


था माल नाई कीमिये, धारी 

आनन भानन भरे के, पिय- सक्षाई पनिद्याररात ।| 
क्‍जिलुर भई हो जापिडिणा, कब के इस ठाएू । 

तुप हम पर एरिब करति हो, हस हैं तुब वाढ़े ।। 


330०५ ५ पूँ श ५ + अजरवब> - पनानंभ न महा >> ः जल्‍लूअन्यण्थरी 
स्याप फियों हाठ जाएनिि के, इक ब/रत बनाऊ | 


अलल्णआ पट्टा र श्र गी हक, चर. वुलन नमन 2९० #>रब5>भलण+ ८ + >च्कनपी कर प्‌ 9 
घुनहु छुर प्यारी हुदय, रथ पबरह उपययाक ।|॥ सूर ३७६३ 


ैृादुत का नाक वएतल७ अल साएएक 


कुष्णा की अनैक ली लाएं और उ्याततः रास यमुना के 
पुलिन पर हुए थे । रास के अंजछ् रूप में जलकरी डरा का अपना 
स्थान है । कृष्णा और राधा की अनेक भैंट तथा अनेक सुखद रात 
परुना' के तट या वक्षस्‍्थल पर बीती | भक्ता कवियों ने इस 
जल कीडा का बवैष्ट वर्णीत पिया है- 


मापरी वाणी के वँशीवट प्रत॑ग में जल-ढ़ी ड्रा' का 
निम्नलिखित पविस्तुत उल्लेस है | कृष्णा सभी के साथ जाकर 
कलिन्दी मैं एवाविध प्रकार से खैल करते हैं । भैजुली में पानी भर- 
भर कर वै एक दूसरे पर छीटतें हैं। डुबकी लागभर कभी कृष्णा 
राधा के गले सै 'लिपट जाते कभी उनकी कैतुकी के बँद तौड़ते 
है। ललिता भी अत्यंत चतुर है | डुबकी मारकर वह कुष्ण' कौ 
पकड़ लाती हैं । बक़ैलै कृष्णा कौ पाकर गौपियाँ उन्हें बूक तंग 
करती हैं 


इसके बाद कमल का बैल प्रारंभ होता है । एक-दूसरे 
पर फौक-फौक कर, नाव-गाकर यह जैल चलता है । इस प्रकार 
की काम-क्रीड़ा मैं मत्त होने के कारणा सभी श्रमित हो जाते 
हैँ । 


इस समय मैं जल मैं एक महल देखते हैं | जल में स्थल 
और स्थल मैं जल , वह बद्धत स्थान है । सभी प्रकार की संख 
सविधाएँ वहां पर हैं । कहीं फल तो. कहीं कैंसर के सरोवर 
मणि-माणिक्य है | चौपह, शतरंज भाप अनगैक सैसों की 
वहाँ व्यवस्था है]... 


ही आओ अरशद सााा5 2रकयाल 'कएडअ जहा. तार धडा2ग्गाहओ, मदा+ पालक (काका मायके, बल्ब; फ्रोषयक, कला) "भरा सकेगा >कक च्छाती+ भागा ५455७ पर्यशक, सवेजाए: अंवमयत: नपफडाजाद+ अंसध३ १००३9, ११90 
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कुष्णण रावा के ताथ धुंगार महत्त मैं आए | वहां 


दौरा नै एक दूसरे का हरँंगार ककया । कुष्णा की कामात्यक 
पकियाओँ कौ देश और उनकी इज्छा को भाँप कर राधा मुस्करा ञे 
उगती हैं| फर्शा है श्ैगार कर पफुय- क्रिया भौजन करते है । 
बराबर हास परिद्ायाक्ष चलता रहती है उप्धके दाद दौनों सैज पर 
आने है जौर खविविध-भाति तै भौग करते हैं । इसके उपरांत दीन 
शयन करते ह । 


जागतै पर बना जी दोनों के विहार के शलिए नौका 
प्रस्तुत करती हैं | माणि-पराणिएय भौर मुफ्त से यह नौका 
सजी है । छहाँ ऋतुओ' की समस्तु वस्तुएं उसमें हैं। इस प्रकार 
सभी समा'ग्रियों' ते सप्तज्थित होकर अनैक प्रकार से राधा-कृष्ण 
जल 'विद्यार और कैलि विश्ास करते हैं । 


वल्लभ रासिक ने जल-क्रीड़ा' माफ के अँंत्लीीत सरोवर 
मेँ कीड़ा का उल्लेख किया है । संभौग का इसमैं वर्णीन नहीं 
है पर स्पर्श, आललिंगन भादि प्रैम की अनैक क्रीड़ाए हैं । कक 

रा था वल्लभ स॑प्रदाय के लाभग सभी कवियाँ ने कृष्ण 
की अनैक श्ृंगारिक लीलबर्भो' के साथ यमुना जेल-विह्यर आदि 
का भी वर्णान किया है। दामौदर स्वामी का' एक पद तीजे 
दिया जा रहा है :- 


जमुना' जल मैं करत कलौते । 
बाल समीप लाल मन मौहन ग्रीषाम रितु गत ढ्रीड़त डौते ।। 
राजत संग समह सर्ली जन तन जल मैं मु ऐसे लौणे । 
नतिरत स्‍फरत मानों परन शस्ति किधधाँ घन मैं गत उदित 'बिलाते । 


कबहूँ मिलि 'छिरकत लालन का वास विवस गुँजत अआलि टौतै। 
नत मनमथ अवधैक हौत मरना चहँ दिसते जल जै जै बोलें ।। 
कबहँ बिहरत बाहाँ जौरी थाह सालित पाइसमि टक टोल । 
कबहँ लाल भगाप चल्त सै बाल गहत भुज कैठ निबाति ||... 
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परसत भंग हैसी मन नागारि जाने पपिय जद्यापि जल भें || 
बार 'बिड्ार करत रस बाढयों वरत सकै डॉ सुख को कौहे 
दामौदर गत मूक मिठाई इन स्वादक है,ढोते । 


घरदास और न॑ंददास ने रास के अंग रूप मैं जब-क्रीड़ा 
ढ़ा वर्णीन किया है। मरैंब सूरदास के काव्य मैं गौप-गीपियाँ 
के थाथ यपुवा मैं राधा-कृष्ण क्रीड़ा करते है | क्रीड़ा मैं सर्भी 
एक दूसरे के ऊपर जल्लनछिडकत हैं । राधा कृष्णा भी इसी 


बीच में सै कर क्रीडा होती है। इस कैलि मैं कृष्णा राधा का 
आईलिंग करते, उरौयाँ का मर्दन करते और राधा शरभाती हैं। 
इस प्रकारयमता मैं विशार कर रास के श्रम कौ सब होगे दूर 
करते है। हौशी वर्णान मैं तीन पर्दा मैं दृष्णा और गौपरपियां 
की जल-की डा का सूर ने उल्लैस पिया है | पे 


४४- िंडोल-ढ़ी डा 


सैभीग शुगर मैं टहंडौल-कीडा' का भी कृष्णा भक्ति 
काव्य मैं बयैष्ट वर्णाय है । इप वर्णाव है शाधा' कृष्ण” के 
भूला-फू ली का साधारणा और शूंगारिक, दोतों ही प्रकार का 
वर्णान है | 


लगभग उभी कवियाँ मै संभौग ध्रृंगार के अन्तर्गत भा ला- . 
भ ले का वर्णान किया है। सर मैं पह वर्णान "रू लन"ए शीशीक 
के अन्तर्गत मिलता है। राधा कृष्णा से बता पलिन पर कूला> 
भलते के लिए कहती है। कृष्णा प्रार्थता स्वीकार कर के विश वक़म 
की 7ईडीला रचने का आपदैश देते हैं। सीने के स्तभौ' पर पिडीला 
डाला जाता है, पादे पर रा-विरग नग कौ है और ऊपर वा 
का चेंदौबा तना है | विभिन्‍न वस्त्रा सै ससाब्जित होकर का 
गौपषियाँ आती हैं। इसके उपरात पहिड़ौल-ढ्रीड़ा' प्रारंभ होजा।त 
है। सखियाँ फभालाती है और राधा भयभीत दौकर कृष्णा हु 
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१९१३- राधा, वल्लभ सँप्रदाय का. निजी हु पु० 
११४- सर- १७७६-१७८४५ । दैसे नैददास रास पघैवा ध्यायी 
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केँ अंक मैं चती जाती हैं। शारी प्रकृति आनन्‍्द मनाने जउंगती 'ह | 
कृष्णा स्‍्वय॑ पैंग देते हैं । राधा भयभीत होकर प्रार्थना करती हैं 
>क आचधिक दैंग न दें । कृष्णा उत्थापहत डौकर और आवक फा 
दैते हैं [[+* हयात की हंस शौभा कौ देख कर करोड़ी कामदेव 
बण्यित होते है | इन वर्णानों में कही/ भी श्रृंगार झा स्पष्ट 
वर्णीन नहीं है । ऐसे वर्णातीं' को पिंडीले के सामान्य वर्णानों 
दी कौर्पीट मैं रक््छा' जा सकता है । 


उपर्यक्ता प्रक्षार के सामान्य वर्णान व्षातत्सव के गैंग का 
में या अक्षा सै भी एथी कंथियं! मैं प्राप्त है । दंपति के इस सुख 
को देख करा सारा संसार प्रसन्न है। कहीं-की इनमें कैशि का 
सैकैत भी है | 


पिंडील के प्र॒त॑ग मैं स्पष्ट संभीग श्रृंगार का वर्णान भक्त 
कवि व्यास मैं प्राप्त हैं। कूषते समय "यौबन के जोरण से 
दौनां मत्त हैं। उर से उरौजीं का सपर कर, अधरों का वे 
आनन्द दैते हैं। इसी बीच मैं व्ठात होने के कारणा दोनों की 
शौभा और भी बढ़ जाती है, वस्त्र, आभूषाणा और हैश दौनों । 
के आहिंगन मैं उत्फ जाते है | 


फू ता-भू पते उप्रय कृष्णा काम से अव॒तुर दोफर राधा 
की बौली शौतते हैं। नैेत्रोँ द्वारा वर्जित करने पर भी कृष्णा 
परिरंभण्ज- और चैबत करते हैं तथा बाद-बार नहीं नहीं करने 
पर भी वस्त्रों कौ खी'च कर नीवीं' खौलने का प्रयत्न करते हैं। 
इस प्रकार सख सागर मैं डबै दोनों सशीमित होते है:- 


+ 
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०9८ 

स्यामा-स्थाम बे बन फालत, मरकत-काद-डिडौरे । 
प्रत बर्त अमराण फायग शव, जैध्त बैपर बौरें ।। 
दाजत ताश, मृर्दग, फॉफा, उफ, मुरली भिर्ें जृर बौरैं 
नावत शौदम की मौदन धमति, सामि सब कौ जित जौहर ।। 
भाका वौवन-जौर देत दौठ, कवाकि-पर्दाक फाकफ्भौरै 
स्थाम काम-बस यौदी जै।जत, भातर मिर्धि के भौरे । 
डा डी छप्धि करत परिस्भन, चुंबन देति पनिदौरैं । 
दैसमि बरजाति पिया शकिसौरी , दै कुच-कौर भकौरें । 
वैंचत पट दैपट नठ-मागर, फाटकति नीबी:-ब॑ंधन छौरे । 
>मति-वैति साॉनि रहत साल, पमिद्दौरत विबक्क टटौरै ।। 
देश साशिन गयाह उडाभौ, निरसत छाव कर जौरे । 
व्याप्त स्वामिनी राषति स्थामाहि, संखंसागर मैं बीरैे ।। 

व्यास ६६० 


पहंदीते छा वर्णान दो #ंतुओँ मैं प्राप्त हैं। पावस ऋतु 
तौ पहिंडी ले की स्वाभाविक ऋतु है फिंतु होली के अवसर पर भी 
पहंडीलै का आयौजन होता रहा है | दौनां ही अवसरोँ' 
पर राधा के प्रैम का वर्णान, कृष्णा की आतुरता का वर्णन तथा 
चुंबन, परिरभन बादि 'क्रिम्राजं का उल्सेश है | बेहा इन 
स्पष्ट उल्बैध नहीं' है वहां संकेत द्वारा दौनां के प्रेमाधिक्य का 
वर्णान है । सुर ते अपने होली के अवसर के पएडिंडीला वण न पर 
कृष्णा के मथुरा जाने की घूबना दी है मद्यापि अकूर का आगमन 
अभी नहीं हुआ है । 


४५- होली: 


न्‍कता09 सतातजए- नथक्षता बताकर 


भारतीय पर्वा मैं हौली ही सबकी भाधिक रोचक साॉतन | 
और कामौतैजक है। बसंत ऋत के मध्य मैं जब सामान्य किन 
वर्ग अपने पके हुए बैतीं कौ देख कर सख और शगौति की संत लेता 
१९९-- सर ३४३४-३४३९, वल्लभरासिक पु० ८, कैमन० ८+० 
' जौविंदस्थामी १४१-१४६ पहितदारिवेंस-हितवी रासी ५ 


आदि | 
“१६०- सर २४३६. 


के 
उस समय इस उत्सव का धायाजन होता है | रंग पे धार 

मैं मर्वादाशों का सी भौर्दयन अपवाद के स्थान मैं नियम होगया 

है और धसयाज ये उसे एक बड़े अंत तक एबी कार भी कर पिया 
है। ऐसे संब्मय उत्सव का वर्णीन क्षमी हॉवियां' ने कुछ-न-कुछ 
अवश्य एफया है। इसमें भी दौ प्रकार के वर्णान है | कृष्णा 
का सर्ियाँ और राधा के साथ हौली जैलना, परस्पर परिहास 
तथा राधा भौर कृष्णा की प्रेम जीलाएँ | दूतरे प्रकार मैं होली 
के भवसतर घर राधाकृष्णा झा हगार और होती शीहपर्प ही मुख्य 
है, सर्लिया' दर्शक तथा सहायक मात्र हैं । 


वर्सत ऋतु कै साथ ही हौली की तैयारी आरंभ हौ 
जाती है। मुँदग, फकाभफा और डफः जैकर संगीत का' भायौजन 
हौने लगता है । सभी के हाथों मैं गुताल रहता है । गौर 
पिफिर एक दिन होती का मुख्य पर्व आा ही जाता है । बालक- 
वूँद और यृवातियां घर से पनिकल पड़ते हैं | पपचकारियाँ चलने 
सगती हैं | घर पकड़ मैं हार, वस्त्र आदि फट जाते हैं। आनन्द 
का! सागर उमड़ आता है । सब रस-मह्नन हो जाते हैं। कौई 
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ब॒रा' नहीं मानता है । 


25 


वल्लभ रासिक ने हौली- पमार के अंतर्गत राधा कृष्ण 


दी कैलि का विस्तुत बर्णान किया है | इसमें राधा का लगभग 
#एशशिख वर्णन भौर राधा कृष्ण की संभौग लीला का स्पष्ट संकेत 
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हम 


१ ९९०- 


जुवति- जूथ- ठंग फायग खैलत नंद बाल 

कंवर होरि हौ, हौरि हो, होरि बोलना ।। 
गाबत नट नाराइन राग मुदित दैत बैन 

फायग चहुँ दिशा दुरि गूवाल बाब- बुँद टोसा ।। 


॥ जी जा पा ४ 


काहू के चिंवुक चारा पराशि, काहू की बैशारि, काहू की- 
बभी, काहू के करत बँबुकी के बंद बोलना ।। 
काह के लैत हार तीरि, काहू की गहत भुजा मरीरि, 
काहू कौ पकरे छाप देव कॉरि फंफोलना ।। 
“ कण ७४ तथा ६3०७६ 
कक 
तथा 
हौरी कौ है औसस जिनि कौऊ रिस मौन 
काहू कौ हार तौरै, काहू की चूरी फाररै, 
काहू की सभी लै भाजै अरू भवानक 
काह को पिचकाई नैत्रानि ताकि ताने ।। 
काहू की नकवैसारि पकरि काहू की वौली, 
काहू की बैनी गहे अरू कैठपरी भाटकि आने । 
"कंभनदास" प्रभु डाडि विधि खैलत, 
पगिरिधर फपिय सब रगु जाने ।। _ -: ७५४ 


ही” 
242 85, 
कै. ्‌ हा यू छत हे ही 2, पी “7 अतलसर मल था 
है | म्रावरी वाण्णी मैं हौली के और अवसर पर साख 
5्ण' बी उतरी; राप बना कर शाबा है पास है यात॑; हैं तथा 


शी 

# 

हा ] ध्‌ कक 98, +:254% ०2 (४००० न. ब्मघकक के पर की अर नटपवपममुर उमब डर; मु 

एपबा ते कहती ई के इनई उंभंश् ॥ मं: है की बहुत उल्देदा 6 | भक 
च्ज्क ००] 


3 
भर कर मित्ा लो | दीमां जब भंक भर कर पमलते देँ तब बह भेद 
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| 


२ सैलत हैं नव बाल छठैत छबी ते थीं भाज । 
त्‌ “कतीरी गीरी गीरी बंप की सी मात |॥8ै 
न कक पे 
फोनी भागी धग्र कब भाई यह मत देत । 
हथ की भऔद्िया तीय की पपय की पाप छवि लेत ।। ९ 
न न॑क 
झूतक रूतकि रही जे नवत तिथ धाौकि बरके पटठके माह । 
ले. के दाकि देखे वाल की फातके भू क भटके वाह १४ 
++ कप 
कोट मन भावन वे रही जाटि मन भावन फेर | 
दाबन लागी ही रहे वेरी दौबन बेर ।। ९१ 
ने केक द 
छघघन जबन खन कुबन तने एप्विकन रूचि रंग रात । 
परसत परसत अँगननि के तरस्तत रस सरसात ।। ३९६ 
नै कक 5 
गाडहि गडि लाल ग॒लाल कौ करतों छौड़े बाल । 
भीजे लपटे भमैे कर बिच लाल गुलाल ।। ८ 


प्‌ 3 हट 


3 
नवला' सौंम सनैद की नवला सी है भाई । 
नवल कपौल कलौल सा छत्तों जाहडि छवाइ ।। ४३ 
४ यो 
दराकि दराकि चौली तनी तराकि तराकि गईं टूटि । 
सराकि सराकि तनमन मिले ढराकि ढराकि रस लाॉटि ॥। ९५ 
* ८ 5 पी इ 


हौरी बैल कहै न क्‍यों दहन मैंन सख देन । 


वल्लभ रासिक सवीनि के रौम रोम में बैंन ।। ४९ 
_ल्लभ रासिक तथा प० ९२ 


०96 
स्पष्ट हौता है | कभी इसी प्रकार का परिहास बरसाने को 
गौपियाँ यशौदा के साथ करती हैं | कृष्ण की गोपी का रूप 
बना कर यशौदा के पास ले आती! हैं और कहती हैं "क कृष्ण 
के उपयक्ता दी यह वध हम लोग तै भाइ हैं । बशौदा' प्रधन्‍न हो 
कर उसे गौद मैं बैठाती है तथा उसका मंश्च चमती हैं । उस समय 
यह रहस्य प्रकट होता है | इसी प्रकार वृक्षभानु का संदेश गोपियां 
पशीदा के पास जाती हैं और परिहास करती है। कभी राधा 
और कृष्ण कौ पकड़- पकड़ करा उनका 'विपरीत ह्ृंगार करती है 
और दौनीं की गांठ जौड़ कर प्रसन्न होती हैं ।' के 


सरदास ने बसंत के अंतर्गत हौली का वर्णन किया है । 
इनके वर्णन मैं उत्साह, फाग़ तथा' उल्कैँंठा' और कल की दज्जा' 
आदि छौड़ कर हौली बैलने का अनैक पा मैं वर्णन है, पर कहाँ 
भी अन्य भक्त कृवियाँ' की भांति शुंगार का वर्णीन नहीं है । ४ 


सूर ने रावा तथा उनकी समख्यों के कृष्ण से परिहास 
का' विस्तृत वर्णाव वकिया' है | ललिता पछप कर कृष्ण को पकड़ 
सती है| राधा' कृष्ण कौ देख कर मुस्कराती है । किसी ने मुरली 
और किसी से पीता'बर से लिया । वैणी गंथ कर तथा' आँखों 
मैं अजन आज कर अनीत करती हैं पर एकाएक कुष्ण' छूट कर भाग 
जगतै हैं और वे सब देखती रह जाती हैं| गौपिया' कहती हैं पीके 
हम दांव के पर धूर्त कृष्ण' अपने पीताबर कौ लैने की ताक मैं हैं 
एक सखा कौ स्त्री रूप मैं गौपपियां के पास भेजते हैं । वह देख कर 
उस अपने पास सराक्षित रखने को कहततीि हैं | गौपियाँ के देते ही 
वह भाग कर आ जाता है और कृष्ण को दै दैता' है । 


गौपपिया' भी धर्तता' मैं कृष्ण से कम नहीं हैं | एक गौपी 
बलराम का रूप बना कर जाती है । कृष्ण अग्रव से मिलने के पलिए' 
जैसे ही सांकरी खौर की और भाते हैं गकि वह उन्हें पकड़ लैतीदै । ह 
१२४- देबैं दामौदर स्वामी निजी संग्रह पूं० १००११ 
पहित चौरासी ५७ रा 
हारि व्यास ६४६६० ६५९ 
१२४० सूर ३४६७- 3४९३ भादि 
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च््दी 


नि या 4० औ घपा न हक कई |, के लक 7 लिवर ७07" #त् कारसम्क 2 नआ शाप 
दावा के पाद्ष ज्ञा कर गोौपयों ने कृष्णा का वध रूप 
है अजनार पगकिया' है १ उनसे बाह पकड़ने हात॑ है भौर कौई 
हर 2 ]< जे 32७ । + 5५ भ्त््क 4 हु न कण जात छ भाद कूँ *; 
हट आल... 25 7 श ड कान का नमकन्‍७ टै०- 
| कोई तपरों को पकड़ कर के ह््ती 
न व्मूणक 25 अग 3.“ जो, 9५ - चूक छापा पाप (४ (23.०० 
“के वह जीदर्त: जया नहीं! है। उस प्रकार दाप्- पॉरिद्ास करते 
पड कि इम्न्मशआ इ दि नजर द हे हु मा डा है ५ नि पंप व कक ब्ुँ८ । वीर 
हुए उन्हीने कुष्ण की रावा से गांठ घौड़ी है | क्‍फिर रंग 


6 


ढौढ उंता धारा गाय 2 जी. हीछ 
है छाक सच च्सत, ४६ 
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कर कृष्ण की तरा कर दिया है। भह सन कर नंद यशोदा' को 
मेजतै हैं । वे आकर तब कृष्ण कौ छड़ाती हैं। 


गीपियाँ की इन होली लीला में कृष्ण से अधिक प्रमस 
गौपियां डी हैं। बार- बार वे कृष्ण कौ पकड़ लैती! हें | उनकी 


एक ही इज्ण प्रतीत होती है पक चीर- हरण' का बदद्या कुष्ण 
फौ नगून कर कै ले हैं । ० 


होती के वर्णन में श्रामित डोने के कारण' जलन क्रीड़ा 
का' उल्लैब पर ने पकिया' है | 


होली के दी वर्णन छूर दास में अपने तरह के पनिरातै हैं । 
ग्ौषिया' कृष्ण से कहती हैं "होली है, अभी मथुरा' मत जाभी । 
पह पर्व अपने घर पर करों । पह कामदेव का महीना हैं | इसमें 
धर्म, पैर और आधार रखना संभव नहीं है [९ 


४६- अक्षय तुृतीया 


एश्यटार- गया ब्लेड 62% नमक ०्यप- जाए वाया क्रम कडरकी 


वैष्णवाँ में वर्षात्सव के अंतर्गत अक्षय तृतीया' का भी 
उल्लेख है । इस पर भी कुछ कवियाँ ने रचनाएं की हैं | गर्मी 
प्रारंभ मैं इस उत्सव का आपौजन होता है| फलस्वरूप चंद३, 
गबाब आदि शीतलता प्रदान करने वाली वसघष्तुएं और उनकी ४ 


२. जाना लक कभालभि- पायतका३ भफगाय माय भधजात काले बयात, आवक वाषताकयाऑक प्रयंजल फ्रभाा॥ 4095 प्रध्यतातबदाह३+ उडाम+ अपकतआाकक९ काता0, अधाके १भावफ़ 'एसजातनं +यातय७- बड़ाद0३- धक्के ब्रापताके वदादंमी, व्याएइतार &:प्रकक, "मादा गन, इएनाड काथास: करा काका न्यता066.. वरयदातुल्‍ १00४१: १-58. भ्काबहा५ आठम:0- प्रभदार- पाये कल 


१२६- सुर ३४९४- ३४९७ 
१९७- वहीं २४२१, ३५९५, २४३५४ 
१ ९८ 'इ५र८-- ३२४२१ 
१२९५ १४३६९- ३४३३ 


०98 
इें आती है | मुझ्य रूप से कृष्ण या राधा अथवा दोनों का 


कंत मैं बैठ कर बंदत से शुंगार, पष्पों से रैयया निर्माण, संस के पर्दे 
लगा कर कैलि के पादि ही इसमें आते हैं | गौविंद स्वार्न: का 
के पद ठप उत्सव के संबंध का उदगइरणा४भ नीचे दिया था रहा है - 


सीतल उसीर ग्रह शछिरकी गुलाब नीौर -- 
तहा बैठे गयय प्यारों कैलि करत है] 
अरगणा' अंग छैेंगाइ कपर जेल अवाए ०- 
फूल के हार आठ पिहए दरसत हैं ।। 
सीतल फापरी बनाई सीतल सामिय्री घराई -- 
घीतल पान मुत्च बौरा' रचत हैं ।। 
पीतल 'सिज्या बिछाइ ब्न्त के परदा बंगाई “- 
गौविंद प्रभ तहाँ छवि निरश्त ॥ |। 
- गोविंद स्वामी १६४ 
०७- रास 


कुष्ण' की सभी लीलाओं मैं रास सबसे महत्वपूर्ण दै 
तथा शायद ही कौई ऐसा कवि होगा जिसने इसका वर्णन ने किया 
हो | संयौग और 'वियौग, मात भौर अभितार सभी का रूप 
इसमें प्राप्त है । कृष्ण की अन्‍य संघौग लीलाएं तो बाद की 
कल्पना प्रतत है पर रास की स्वीकृति ती स्वर्य भागवतकार ने 
दी हैं तथा इसी में ही कृष्ण का ऐश्वर्य स्वरूप प्रर्फुँटित इुभा 
है | इतना ही नहीं, इसको कृष्णावतार का' मुख्य कारण तक 
बना दिया गया है जिसमें भगवान हषियों, दैवी- दैवता॥ों, 
तथा भक्त कौ उनका परम सा ध्य प्रदान करते हैं | इस लीला' में 
नत्य आदि कै साथ स्वल्प संभीग का भी उल्लेख है । माँ तो 
नत्यादि लीलाएं भी संभौग के अंतर्गत ही आती हैं पर सामान्यतः 
इससे आगे बढ़ कर कवियाँ ने कंचकी खौलने के छारा संभोग का 
सकैस क्‍किया है |? सर ने भी कृय मर्दन का उल्सेख किया हैं. । 
+कल्त यथार्थ संभोग का जैसा वर्णान अन्य स्थल पर उन्होंने 


अाधाल गाए कवापेशन- राउंकाक-डतक्क तजगक फरधान गजत5, पहुमा७ शावलाह ँरश पक 22लाह #गदा॥ प्रतशा॥ "किए डतक+ भार धाााका)' सापता0 धाम: जान कालाहा-जचा5॥ शकलांतव- शक्ताक पका तनवाक ध्यान कए पाक धयण दानाकः उकवक-।फदादाक जमाभा' उजविको: कतंपएक स्डआ2-कंडदेतद+ दारपातक (आााडए मीडेकके 'कंध्अकी रमचाक अाातराताके अदा्कस्याफंए 
१ 


१३०- कुमनदास- ३३. 


०99 
पकया' है वैसा रास मैं नहीं! है | गौवेंद स्वामी गे अपने रास 


दर्णन मैं आलिंगन का विशेष उल्लैश किया है । मल्य करते करते 
१३२ 


(7? 


राथा अमैक बार कृष्ण के इुंदय से लपट- लपट जाती ॥ | 
न॑ददास ने तो पूरी की पूरा रास- पंवा व्यय) ही कही है । 
प्रथन अध्याय मैं नौवी और दुब सपई का उल्लैश् पकया है | यह 
दूसरी बात है कि वही पर उन्‍होंने पलमथ के आगमन की कलपना 


भी ह की है | भर उसकी पराजय का' उल्लेत किया है । 


४ पबनसत पबाविध जिलास, हास नीबी, कब परसत । 

प्सत प्रैम भंग, रंग नव धन ज्यौं बरसत ।। 

तब आयी वह काम, पंवसर कर हे जाके | 

ब्रहममादिक कौ जीति अंढ़ि जहयी भाति मंद ताके ।४ 
रास पैवा ध्यायी पीक्ति १४४० रश८ 


रास के ही साथ पस्ञाथ बल विडार के प्रसंग मैं बद्ञापि 
न॑ददास ने श्रृंगार का' संकैत स्पष्ट किया है । 


हरिव्यास जी ने रास के अनैक वर्णन किए हैं | रास, 
रास की समलार तथा रास पँवा ध्यायी शीषीक के भैतर्गत उनकी 
रास संबंधी सभी रचनाएँ भा जाती है। टृंगार, विशेष” कर 
सरत और स्पष्ट संकैत रास शीष'क के अंतर्गत है | रास की मल्ार 
में काम- वर्दक नुत्य का उल्लेख है | यह रास वर्षा केतु में भी 
होता है | रास पँवा ध्यायी मैं कुष्ण के उपदेश देने पर गोौतपियाँ 
स्पष्ट रूप से काम की याचना करती हैं - 


४ ऊूदन करत नदी बड़ी गंभीर । हारि करिया बिनु « 
को जीने ७ पीर । ः 
कव- तुजबितन अवलंब दे ।। 

+ कक कफ | क्‍ 


मंद हँसनि उपजायी' काम। अधर सुधा दै कौरि विश्भाम 
| बराषाः सीच बरहानतैं ।। 
+ के के क + | हे 


१३१-सर १७८५ 


५. 6:०- 


वे पर का बर, कार पए्रतियाल | 
नि न्‍ँ 

ड़ पुधा6' उक्त! अर आनन है... +स] ० कह है बा 

३७| और जय छत पिया || 

श्ष्यो ध्च्क 


/ धयाँ प्ले ह#०अरलेलेंबा «पक हंन्मेब "पृ प्यान्मानकेक्क. ॥ धयाकक ५ दा अत करगक वर किशी>-... #नण रे 
ञपर्यों की इस काम यावना पर कृष्ण उनकी आता 


कंव परत पुजई सब साथ । 
प्ध - सागर मन बढ़यों भगाच । 
रस रासिक गन गाइहाँ ।। व्यात - रात पता ब्या वी - 
९,१२०, १३ | द 
शरद के रासौल्सव मैं यद्मप व्यास ने संभीग का सक्षम 
वर्णन नहीं तकया है पर स्थान स्थान पर संभोग का स्पष्ट अकेत 
+क्षया हैं |) थे # शरद-रासौत्सव " के पद है | हॉरि राभ- 
ु व्यास 
ने इसके भातिरिक्ता " कागर - रस - विहार " शीणष'क के 
अंतर्गत भी रास के पद कहे हैं। इन " पदों मैं राधा कृष्ण 
ने भिषुना भ पलिन पर नुत्य और संभौग का वर्णन है | कृष्ण 
राधा का सब संझ लटते हैं- 


प्रावज ताल रबाब ब्ाइ 

सुलप लैत दौऊ सनमुश्न, मुद्ध सुसाकित नैन बलाइ | <। 

पद पटकानि, नपर “किंकिन -धुनि सृनि ननबैरी जाई ।। 

उरप मान मैंह, 'तिर॒प मान ले, सुर- बैधान सुनाड़ । 

देसी; सरस सुगंध सुकैसी, नाच॑त पपियर्डि रिफााइ । 

काम 'बिबस स्यामहिं तकि स्थामा', रवकि कंठ लपटाइ ।।. 
गनसागर की सीखा उमगी, कवि ने छवबि्दि कद्धि जाई ।। 

व्यास स्वा'मिनी कौ सुख सर्वस, लूटत मौहन राइ ।। व्यास ४४७ 


स्वामी हारिदास,श्रीभटट, सरदास मदलमीहन, गदाधर 
भटट, वल्लभ रासिक मापरी जी, पृवदास तथा मदयवा'णत कार 
भादि सभी में.रास का वर्णन किया हैं| इस रास के अंतर्गत 


50] 
लगभग सभी ने विवाह कार्म। वर्णन पफिया हैं | उर्स प्रसंग में 
धापर का भी अज्य वर्ण्णन आ गया. है बर्स| बाजी मैं रास 
टगार का भी अल्प वर्णन आ गया है । मावर। वाजी ने रात 
धरः रण एाया कण की पर जाओ लि 
का कारण राव पे की परक्ष्पर आनन्द कीइज्छा है । 
परप॑रा' गत कारण' का यहाँ अभाव है - 


देधत श्ौभा हिये हैं उपयो परम इद्यास | 
है मनौरथ मन पकर्यां, हल मिल बैल रास ।। 
माधुरं। बाण पू० ४१ 
ले सभी वर्णानों मैं उसके कौक-कलाा पाडल्थ का 
उल्लैब है | वे दिविव प्रकार ते नुत्य करते हैं | रावा' की 
साजिया उपके मिलन की तैयाएरिया करके उनके शॉभा[गय को दैशकृर 
कृतकुल्थ होती हैं | 


यादि रास के श्पर्ण वर्णन की एक पविद्ाम दुष्टि से 
देव ती इपमेँ पैधीग का उतना स्पष्ट वर्णन नहीं है + जितने का' 
वहाँ अवकाश है | इसके मल मैं शायद भागवत के ऐश्वर्य स्वरूप 
ता अदृश्य प्रभाव है । भक्त और कावि कृष्ण के ऐश्वर्य रूप से 
अपने कौ म॒क्ता ने कर सके पर इसका मह अर्थ नहीं' है पकि संभौग 
का' संकैत भी नहीं है | परे वर्ण-न मैं संभोग की स्पष्ट त्रिता 
प्रधाडहित होती रहती हैं । हा 


४८- दाल, फलईटुगार, कतुवर्णन तथा' स्वप्न - सैयोग - 


स्करताइ० रकृषाडए"पशकिक परडयआ >पनयाड़।. "कर-वपा0१05: रूमातत एाताए॥ “नाल ल्‍न्यतता- ध्रशाटश७- ग्रकमाए७. 730788. ऋऋबफ भ्ाकाक- जरूमाला: ॥:त,, #नयगतीर आंधसकत- कक न्लवित्ता जकमाशा १६७०७, #७६ +नवयक् (एग्रट3- "सतत ॥रा दया २३आक भायारड़ ाउफाक ०ूजए5- १ापाल- कर, 


उपर्गक्त प्रकार के लगभग सभी वर्णन लगभग सभी कवियाँ 
ने अवश्य किये है पकेतु विषाय की दुृष्टि.सै उनमें कोई विशेष 
नहीं है | प्रैमाधिक्य की स्थिति के मैं फकिस प्रकार जीवन की 
३४० हरिवंश ->१०२११,१९६,१९,१४,६१,६३,६५,७७१ | 

सैवक - श्री हित वाणी प्रकाश, ५ | 

श्रीभट- ९७, ९८ | धरदास मदनमीहन “१०१ | दॉरिः 

गदाधर भटट - मु० ३३७३४ 
माधुरी वाणी - वैशीवट माधुरी पृ० .४३ वल्लभ रासिकन 


ड़ 


80८2 
पैक क्रय (गारात्मक कप बारण कर लेता है और प्रल्मेष 
अवसार उसके उ्दीपन के रूथ | के दौता है यहाँ उनके 
रा प्रकट किया गया है | राजा जौर कृष्ण के जीयन में उनकी 
स्ताधियाँ के सहयौग से थी (गार की शरिता वहीं डे उसमें 
उन्‍्हानि एक भी अवधर अपनी! प्रैम एक्रया्ों को आधिक से आधिक 


हा 
लि लक मी + न न मा हु ः >> 
रे प्ण्ण बंलान का त&। छोड़ 8 
््प | 


सकने यु कु उर्थ5१%म5 ,अकवक न जन: सीट ध्ः आन, “२ ३७+#,.. #यनककिककथम पिता जा 
(९ भीग का सारण धाध्नीष- स्वर 


वात ॥लासए असागहर बेलस्‍.ए२ १ास०आक 45%. #९५/५० अष्एएड: ७04७4 पक्रफालइ #९८घ०७.. पराापातः विारेक. ऑ्फ्रीशद0 कार अजआकः फेएसकक अचार +पापाइ&- ६>>ाक फ्ाशन्‍्य, अंलत३२ कामकर्द, ॥॥72भो' भायवात +कीपदी लिफमतिक,: अमबक आात्यम शैशरपेएलाई 


४९- पाहल्‍य- शा'्त्रिया ने पैभीग शुंगार की भेद- प्रभेद 
गण्यना' अ्ंभव बतलाई है | रफार भी पबविप्र्नभ के विभिन्‍न रूपा 
का आधार पैकर उनके अनन्तर संभीग की स्थिति से उसके बार 

भैद माने गए हैं। पुर्वराग के बाद हौने वाला संभौग पृववरागान्तर 
संभीग, मान के वाद डौोने बाला सजीग मानतल्तर संभोग, 


प्रवास के वाद हौने काला संभौग प्रवासानन्तर संभोग और करुणा 
'विप्रलंभ के बाद होने वाला कसाणाविप्रतंधानस्तर संभोग कहलाता 
है | इनमें कुम सै रागानन्द की प्रधानता होती जाती है । 


गौड़ीय वैष्णव - साहित्य - शास्त्रियों ने उपुर्मुक्त 
भैदी कौ मिल्‍व नामी से स्वीकार करते हुए विशेष” महत्व 
पदिया है | उल्हाँने पूर्वरागानन्तर संभौग की सौकिप्त संभीग 
कहा है | प्रथम # मिलन के कारण इसमें लज्जा' विशेष" होती है 
अतएवं इसे सौक्षिप्त की संज्ञा वी गई है | इस मिलन के अवसर 
बौर स्थल बाव-ढ्री डरा, गावी दौहन, गौष्ठ इत्मादि है | र 
न॑तर संभीग वैष्णव साहहित्यध शास्त्र मैं सकी सैभौग कहाए 
है । इसमें मान के कारण उदभूत दुःख की स्मृत्ति रैषा रह ला 
है | अतः मिलन का आनन्द पर्ण नहीं हो पाता । ४ए 
अवसर और स्थान रास-बलड्रौ डा, कंग, दान, वँशी चोरी, 
विहार, हैं | प्रवास के अनन्चर होने वाले सैभीग को ६६: 
कहते हैं | यह यदि. या ही अवानक हीजग्रए तो अल्यैत धशाणएण 


दापक होता है | यई “भिह्त स्वप्न था करू क्षैत्र मैं होता. है 


तक नबी न 2 4८530022 65%) १. की 
वणछ्पएातहठ सात इल्प-> शाएन + 


उभौग 
क् > 


है | करुणा 


हएछ कपपल हुं ५ 


2*# 
एल नं8: 
3:६४ कक 
: ४ ५४१; 


फ्रण 


छणव धाहिलय- शाश्तियाँ ने ० 
ज्वी कार कर उ 
घैज्ञा थी, है। इसमे आनन्द पर्ण 
| इथ् मिलन 


इल्यादि 


पहिल्दी भक्त कवियों ने 
साहिल्य- शास्त्र का भावषार नहीं 


रूपों की दाष्टि से उनकी रचनाएं 


+ ९ हि कर दो हक 2 ४ 4 काल ५ 
घणैंत फ। व है कप 


0 न & दे लि ल स्ाव८ पक हडाएन दा हे 
अ्थाति भी सलाभव नह 


के मैंचंसंर ६ 


9()3 
दा फसाणा पधिप्र्भाल स्तर 
धान पर 
| दशा की 


ह | 


मा... सब थ् 
प्रैम बैचित्य " 


वद इहीने बाड़े मिलन को साप्यल्त संभीग की 


पा हा प्ले ४. नि श्र 
नैत धह सअभ्यन्न सैभीग 


जहा 


क्र र्मपा 
30280 है डोल, 


धामान्यतः गौड़ीय - वैष्णव 
फलिया' अतएवं उपर्गका संभोग 


नहीं रची गई हैं। उनन्‍हाँने 


स्वाभाविक रूप सै विप्रतंभ के विविध रूपों का वर्णन किया है । 


जिनके बीच - बीच मैं उतने ही ज्वाभा।वक ढंग पैसे 
हम बाई ती उपगक रूप भा 


भी आ गया है | अतएवं याद 


भोग वर्णन 


कवियों की रवनाओँ' मैं प्राप्त मवश्य हो जाएँ । पर इस भौर 
उनका' भू काव था गह नहींकहा जा सकता है । इसके अतिरिक्त 

इस साहित्य- शास्त्र का ज्ानाशयी, फ्रमाथ्णी और रामाश्रयी शाला 
पर कुछ भी प्रभाव पड़ा' है | यह बड़ा ही संदेहास्पद है | अतएब 
इस दुष्ट से इन साक्ितों का अध्ययन पिशेष' महत्व नहीं रखता । 


उपर्यक्' दाष्टि सै हिन्दी - भा का - साड्ित्य मैं 
प्राप्त शैंगार के रूप परौक्षा रूप में पी8 अनैक स्थत्तों पर आा 
चकै हैं | इसलिए अनावश्यक पुनरू'क्ति' कौ जवातै हुए यहाँ केवल 


इन का सौक्षिप्त उल्लेख ही किया 


जाएगा | 


(०-० ज्ञानाअ्यी शाखा एवं सामाशत्र्यी शाखा- 


सिक्का, मतदाता सियेकयक अयकारक पक वर +गवाए# बलेकाद था अकमपफ (ीउनडठ स्वायन: -आा2यक, जड़ वातदा>-कम्योक- धक्का धायाहा::2083, #्राककी जकनाओ ज्िदजल- सादा मज़ाक: छरवारि,. ग्रल्‍0ए99 ऑधिा॥ भमपर0- 


इन शाखाओं मैं संभौग के उपर्युक्त रूप प्राप्त नहीं है | 
इसका कारण पर्वराग, मान, प्रवास का अभाव एवं संभोग के सूपछट 


वर्णन का ने हींगा | 


५१० प्रेमाअयी शाखा: 


सर्कल साकाक- जान आओ यारवंक शा्पंध/१0०% 4ऋ्रदा॥' चमक काया ख्वाब बजकर 


इस शाखा मैं मख्यतर सौक्षिःप्त, भौर सपृद्ंशाव -संभीम 


कक 


अभाव है दतल्षिए हैक्षीर्ण सैभीग की स्थिति नहीं है| धंपल्न 
पभौग भी उस शाजवा मैं प्राप्त नहीं' है झ्पौकि प्रेैम- वैचित्व का 
वर्णन इन कादियाँ में नदी फिंया है । 
पीक्षिप्त था पर्वरागानन्तर संभोग - 
उफी शाहित्य मैं इसी संभीग का पिशेषा वर्णान हैं 

कै अंतर्गत न कैबध पर्वराग के बाद होने वाले संभोग ह गाते 
हैं , बल्कि पर्वराग की स्थिति के अंतर्गत थौ संभौग होते रहते है 
उनका भी, उल्लेख रहता है | इस प्रकार पर्वराग की फिंथाति मैं 
और उसके वाद होने वाली सभी संभौग इसके भैतर्गत आएंगे | 
उसके पिम्नाीलिखित प्रसंग हैं:- 


(१) पद्मावत - 

(क) पदमावती - रत्नसैन भैंट खंड । रत्नसैन भौर पदमा- 
वती का' पर्वराग तो पहले ही पष्ट हो चका था | 
यह पूर्वराग /विवाह तक है । विवाह के बाद प्रथम 
मिलन ही से सौक्षिप्त संभोग की श्थिति प्ानी - 
बयण्गी । इसमें पद्मावती- रत्ससैन मैट का वर्णन - 
दौनां का परस्पर हासस परिहास भर प्रथम - समा» 
गम के संभौग का वर्णन है । 

(ख) षटआत वर्णन खंड । यह भी उपर्यक्ता सैंड से 'तवाधित 
और उसी के कुम मैं है। विवाह और प्रथम समागम 
के बाद नित्य प्रीति ही पदमावती भौर रत्नसैन की 
भैट होती है। छही' ऋतओं मैं उन्‍होंने विविध प्रकार 
से सैंभौग किया | इसी का वर्णन " षट्कतु वर्णन: 
हैंड " मैं है। किस प्रकार से छहों' ऋतुएं काम की 

उद्दीपन कारी और संभौग मैं सख् दायक हैं इसका 
विस्तृत और सक्षम वर्णन इसमें है | 


अवताढ। सधाकभापार ीिम्मागा- अप, चवदागइन ऋंष शा अभि" वाकााक भगाए, अत व्एपदादी-करतटयक पमाकबाले-- वार; इढाकपजर फकाता।- माप जधाओ॥ पजिएक५. ऐ्ेविशररए- अंडर अस्का+-निषत+ शाम. भ्रीकककपिकक- अताराक सन: अदा आता ऋ्याहा नकेल: अर अंगाकः अएबम आड़ात लेयाहए- पामकाक फिफेक्कः इसइकन- #एताथ प्रेटयवरी अषसक हम न्क् 


१३५४- पद्मावत २९१-३३१ 
१३६० वहीं ३३९-३४० 
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(२) पचविन्रावत्धो- 


दशक) सकापथ+, चातााक शआ पमकाक पदाशयत धक्का 


हरववृतक हट पक वत॑ नल #रकाकृण दा य् पे थ । ५] /#५#+ ४ बज 
(कफ) कौदावती -विवाह इंड | | संजागन का विवाह 
भ्ज्फे 


(ज) 


घी ०2% है को शरपाजि गे न ला की पद ले" 
- सौहिल राण की हित करने के बाद कौला' वर्ती; 


से ही बाता हैं। सौद्गरात को छपान एवं कौला- 
वती की भैंट ढोती है । सुंबान कौतावती से कहता 
है पकि इम चुम सभी इस मानेंगे कैललए प्रैम रस " 
अत्रावली कौ पाने के वाद ही होगा । * इसके 
उपरात दौनां संभोग की क्षमी 'फ्रिंपाएँ करते हैं, 

केवल सुरत ही नहीं होता है | इस प्रकार "प्रमरसण 
का' अर्थ सुरत है और यह संभोग एक प्रकार से अपूर्ण 
संभीग रहा । 


; 


'पित्रावली पविवाह बैंड | सुजगन का' यथार्थ 
'प्रम चित्रावली से था | इंसोजिए कौलावती से 
पववाह कर भी उसने पर्ण संभोग नहीं पकया । अनेक 
काठनाइयों के बाद सुजान 'ित्रावली के प्राप्त करने 
मैं समर्थ हुआ | दौनाों की विधिवत व विवाह हुआ ह 
और सौहागरात के दिन भैट हुई | सुजान और 
'पित्रावली में हाख-पॉरिहास हुआ भौर भ॑ंत मैं 

संभौग का कवि ने बड़ा ही स्पष्ट वर्णन किया 


है । १४९ 


अयधाक ताल बयाटए पा +माएदा पडेडिकाक, बेशरंदी “फिणफे. पनजापाकि फेक एफ, एडी्एएव, अमर परप्रा/क, साफककक बाम्यजकम- जपाण-्मए-.. इम्ररोबड; सकाएंकफए,. अुज़ामा-.. चॉजिजमम हिपपोशाक,. एान्‍ाका अन्यवकी दादा भतसतफ चमफास। अयंभाफ- गंशसाा पापजएपा र्रापापक कमाते: अंधे अ्यक फराएओ अरशयाति, पाल 2०० 44करला भतरा तश्याा >फ्यलकुँ- ब्एपभाक) रतताफए, आरटए८84,. अककनाएं, सगुएमाज: आधिप+ सााका, लि मात्र भाव 
९: + 


१३१७ 4 चित्रावली ४०५-४११ 
वही ४०८ एक प्रैम रस होड़ तव, जब चित्रावलि पाठ ।' 
वही ४०९ अधर बदन छद उरज नव, उधारि गई पान 


९ शैप्स- 
१ ३९- 


१४७०० 


प्रथम समागण जनु फकियो', ससिथल भयी सब ” 


वही ४३१-५३७ 
१४१- वहीं ४१६ पुनि मनमथ राति फागु सवारी, ख 


हे ''कनक पपिवकारी |] 
संग गुलाल दौऊ हैं भरे, रौम रौम 7 
सैद थंभ रोमांच तन, आस पतन सुच्न- 


प्रथम समागम जौ' कियौ, खितल भा 


5006 


4 फ कि; लक | मिवकिकीी ५] * ह्णं श् 
(ग) क्वीजावर्ती 5 गदन अंडे | ०9 आते तन; धैधभोंग क्षा वर्णात 


है 
हुआ । यह संभोग पिह प्रद्धारा का हैं। यह संभोग पूर्व॑शाय 
क बाद क्षा नह याौपक हाके पर्व ही दोनों के 

पग्िल्नन डी पका है | इंध रूप मैं एस समुद्धभान या प्रवाक्ा- 
ल्चर वैभीग के बैतर्गत रसना बाएं | दफरी और प्रवम 
पभीग अपर्ण डोने के काशण' एक प्रद्भार से यर्वरान की हे 


22 ला 


दे कक 7] मत अंक हा न गि बजट पक ,टल। कल . क्षण 'नरजर 
| ४४४५ टर्यछंत थ। ] 


जिन? 


पथाीति मानी था सकती 
संभोग भानसकते हैं। बयार्ज मे उसे मिल संभोग की संशाऋ 
दैना आधिक समीर, ने होगा त॑ संभीग वर्णन में काम- 


है. २४१४ 


पकुयाओं ऑरसंभोग का स्पष्ट उत्पेत् हे । 


(३) मधभालती - 


वरमया#+.- ३०/ते ऐऑलिकी: केकपलत टेप अररह०टन/ तज्पदकक,. (पाल बेला 


(क) मथगाजती यागी थैंड | इस कया मैं पर्वराग अत्यंत 
पक्षप्त है | भनौहर और मालती भप्सराओं शारा 
पविन्रसारी मैं मिलते हैं। दौनाँ एक दसरे को देखकर 
मौहित और काम पी४डित हो जाते हैं। मधमालती - 
संभोग न करने के 'लिए कहती है क्योंकि इससे माता- 
पता कौ कर्क लगता है | -+ अनैक प्रकार से दौनां' एक 
दूसरे पर अपना' प्रेम प्रकट कर संभोग करते 


अपूर्ण संभीग है। 


(छ) भाव खंड एवं वुगर मधमालती मिले खैंड + १४६ इस खंड 


ऋादतपके ँरआताक 00०अरकी,. पत्र; #वतलक रंपरांण पदक (१छकाक... ाचाटक आधियापकरसअशालल- १ल्‍एतुज० रह्राइु७ अयत्त+ वीजान्‍+ #म्मद ,्रकाकाल नागा अपर, व इकबुके- गवमराक- अगहारानत दपपलक अपदफ:७- ध्रशकृननपो+ अाजारजा। पेफफए% पज्थाएएक उकरपफ़्क, 


मैं पनः दौनाँ का प्रैमा के माध्यम है सैभीग होता है । 
इसमें संभाग को भी अप॒र्णी संभाग की संज्ञा देनी चारिए 
इसमें प्रवास है, एवं विवाह न होने के कारण पूर्वराग ४ 


कह 
अस्या+- मैकाडक, अरयाली लंफां+ अय्शतत अभय भकाइका बंप वायु, +#म्जा॥ 'गासजभ स्कथंपीा' कााताक विस, जफकथ कदक शतमदाऊ, 0७. (कमाए: लाए कमा. ऋधयुडप शरबााहु #फकाक, मंभारा॥0 सश्ाालए प्धाजाओ- शताणडी 'पथम्पक कमला तार पयाउ-6 अलुउल व्यधातस- सरकाक क्रम धउमाक, परक्श, मरधाक्षक--भरापह).. अन्ना चंकशाय७-. अंपाकाावए4१. अकव- प्रकाााए फ्रमग्रण केतंम परत, आता 


१४९० वहीं ४९१-०४९७ 

१४३- जिहैसि क॑ंत काममिनि कंठ लाई, बिरह दगधि उर लाइ बकाण 
पनमथ दब जध पति कॉपी, राबन बार तैंक गाहि बापी 

ही चार मखच्छत छाती, फट सिंधौर सैज भइ राती | 

हौइगत' भैग भैग नव. साता',, अति परमसैद 'सिथतल भइ गाता 3.॥| 

१४४- मधमालती पुण ३३-४९ 

९४४- वही पु० ३९ कहैसि कंअर एक कर्म न कीजै, माता' +पताहिं जड़ 

न दीजै ।।॥ 
१४६- वही पु० ९६०१०० एवं १७९ 
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श्ह ६. ,+ ९ ०यणरथक 0२: १७१७ नाक जल वही न हि. श्पात 4३ नी ७३ हे 8 |. कब क। «कक आफ फ हाई हट 
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०१४ 
4५ ९: था धख्याएई 8... ६४.७ 
(व) वंधा दा व्थाई २७ 
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हम हर डे टट 
० शत ,» हे, कक्‍ शक... | ऊँ. 9५, प्ड्ज के ७ 
दे धऋत अब छ७ तक) 0४% ४५४ 


व ही] रा १४ है 8 न है] 
मं है व + ड न 
+१ ५ र्ड ० ५, । ५ 


२०७- अधर अधर उर उर कौ, मैरै रहे मत सौइ 
देशिशि उमक्रा ना मन पहै, वहु दाह एक पके दौड़ ।। वही 
जुछ २०६ 
१४८० वेही पुं० १३१-०१३४ 
१४९- यहीं पु० ३४३ 
१४०० पछ ६४६०९४० 
एत पैम रख अैकम भरैऊ, रतन अवैध देध थीं परैऊा । 
दुवाक तराकि तराक उर फाय्टी , बौधधिष माँग भी पार्टी 
पुँदर मिलिगा कविलक लिलारा, काजर तैन पीक रतनारा । 
!ठह्ार 'गिवहार मै टटे, दक्षिमिस दल दैद् तौं छटे |: 
वहुरि फाटिगा अंड्ित खानी, भा सांती जौ सालति राजई 
काम सकति डर जीतिए, कहाँ एक ने हार । कु 
तब गै दुभऔ बाँति भौ, जब जैगन तै छिटका धार है 


१४१० वही १४७ 


008 
समृद्धिमान या प्रवासावल्तः बंधीग 


सफीी साहिल्‍्य मैं सपृद्धिवाल सैभीग कम ही है । इसका 
कारण” यह है पक शुद् प्रवास की इस साहित्य में स्यूनता है । 
इस साणहल्‍्थ मैं प्रवातप्त बयैज्ट है पर वह बधिकतर पर्वशागा चर्म 
हैं। ऐसे प्रवास के बाद होने बारी इभौग को पिश्व सैभीग की 


ही नल... 9 ९५ ध्ज्नः ,.,. *., ाति पा, मिमी ।ी न_ी 
उँज्ञा दे, गई ल् | पराधरााणन ऊ नं िः ह्ठौ' $ के पएाारणए! हू अह 

रे गे ह.४. ६ जा ध्क ४ ३7 “न ५० ५ हे | कि कक क..१. ७ 7 22% 
(३ दा पते ् कट है मानी आाबक आधे न ४ डी व | 


प्र्य रे २ 4& >> २०-सुक साज-# पक 8 हार पद ऊ 28 8 - न मदन (की ग्ू स्ि मु ४4 म्श्ू तल 7 ४3326 ] 
& प्रवाधानल्दर था अंधुचजियाल पभीभ दर्म प ४58 8:0९ मं 
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ये 5 है 52028 “००: पी बी... 20... आल इ 
| +रणैता | इक फेर यश & हम जाग! छउल्हाओ ना क्रिया था 


ध््फी 


कश्डकछ 


5०५ पका 368! 
के ल्‍५, 8 


लक 5 ब्मल्प कह णूल है] रा आ का ड्म +,' कक के ट् जय 
($) स्रेक्मा-पमद्ु अंद् 
चर 


जैव तपप्फ समर अद्ाफ्ाक पाप तएदपक बदाााप जातक पपप्रम अददादपह १%काक 


आफ अंक.» र्गल दे: की 2७0 5 5: 2० भला 'जहआ 
अत अतंगत बह बटया बाता इ सम पणवाधमंताा 4 
। 
5, 35: 3 जज २९, न कर «मम जी हती : 
रत्तवैम समद्र में कवियक्षा डो जाते है। अक्यं पदुघादती की 
७] 


बककपसन्रे 


ह 
रक्षणा पाली है थौर उनके प्रपलन से दौनाँ का पलन दौता 

। हुए सैभौग का सौक्षाप्त जौर साफकतिक बर्णान है । "फंसल 
( पदुणादर्ती! ) कै मैत्र भौर सूर्न ( रत्वसेन) का शीमम दोनों. एक 
दूसरे को देवकर अल्यंत रस-द्राबित ढो गए । नाज्ताः को देखकर 
भौरा विपौडित हो गया । भौँरे कौ देख कर भाशती मन मैं 
फल गई । दौनाों 3 एक दश्षर ८ दर्शन जआध घरकर फिया । 
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फिर दौनों ८६क दूसरे के पारर्ष में गागए | बह उते वशीभूत 


23, 


ही गया! मौर बह उपके वश्य ही गई | फ्वन की तथा कर 


कण 


[बन दान दिया गया । छूर्य उदय हुआ और 
१४३ 


॥ 


हा . 
न र्पीँ उस 
जाता रश्ाा ।7 


(ख) वित्तौर आगमन बैंड ** 


इस खंड के भैतर्गत रल्नसैन नागमती प्मित्लन समराद्धिमान सं: 
का भैश है | प्रवास सै लौटकर रल्‍्ासैन नागमती पै मिलता हैं। 
मान-परिद्याप्त कै साथ दौनौ का संभौग हौता है | कवि ने 
इसका झवलप एवं साकैतिक वर्णीत पिया है |. "राणा ने रानों 
कौ कैठ का कर मनाया । जा बैल जल गईं थी वह सींचने 
सै पनाः पल्लावित हुई [०१२* क्‍ 
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८. 7 कक हु (5 के] ८ कद प्‌ न 2 [ डक गजल 5 ४ आय, ४ () हा रू ह ०, है बुर कल के 
82 ४४ दि चि ॥ ० आल 8  क ॥  ओऔई पपएओ की ॥०१ ८, 
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६. न पक ८८ 
जग आग 7] 


+ * शय न हे ५ अज 2ढ न्च्जुक 
६ इराक; जअाला-« 


हेपमायल बकओं +ककारह #गण्तहु; बमानया३- परफाददात ध्यीधयद ०णयल॥ 'फा23, आमधण्य शजबातत काले 


२ 


राषाह्यी आजा मैं पार्वती का तथा सीता कै विवाहौ- 
परात दयश: शैकर और राम के साथ धंभौग सै क्षाप्त संभीग के 
अंतर्गत आए्गा' । पार्वती के सती रूप की स्थिति कौ स्वीकार 
कर कुछ वा संभवत: इस संभोग कौ कझणा-बिप्रतैभानल्तर था 
पंपलन संभोग कहना जाहे । क्तु यह उचित नहीं है सथोक सती 
प्र्णात: नवीन पार्वती रूप मैं शंकर सै मिलती हैं | क्‍ 


का' विजयी परत राम-पीता के मिलन के श्ैगार का बछ 
पविशैषण नहों है। गीतावली मैं राज्यामिषण्येक के बाद उनके तथ 
सीता के संभौग के स्वल्प संकैत हैं | प्रवासानन्तर यह फमिलन हीते 
कारण इसे समृद्धिमान संभोग माना जाएगा | 7 ४० 


संभीग के अन्य रूप इस साहित्य में उस्लब्ध नहीं' है | 


ऋयाकां$ 020: चावतत अत १३०89, फ्राथजार मा, डठशकरूथ७ ८यापा२ जप्ला| शक वताएक काम राव पेपताली भातक समया॥;,शाजबब काएकड, कक १०4कतछ, तवचत्र-+:, वामाक ल्‍मगद्‌ कक 'ड्ारक पल कया, एप्तइड्ए?तातयाद सकल धनकालि,॥अब्याप-भन्‍यलः पशजांत धटतामं तिल पनतादा अमल प्ाजए।०्>ए॥ कमाना, [लक पतलर्पकू बमषार 


१४६- पदमावंत॑ ६३८-६४९ 
१४७- वही ६४९ पमिशसि राजे रॉनी कठ लाई ॥ 


87() 
हु ध्ा नशी रझूए 4 क्म्कप मम +३ कहे 4 प' 
यूं २०० ४ जए वहाय। जाया 
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ही नल घी 2 ० | का शास्त्रीय ऊू 
छ्णा-भाक्ता पाउइल्‍थ में उथींग के बारी शास्त्रीय कू५ 


सता“ धत्य पाक उपलब्ध * गा 
कि ; घन व 289 [ 5 जल: ध्, | ६९। । है व हे कण] ५ 3७७१ ५६ |. 


शूगार फैशा की एफानयता पुव पवल्तार है । कृष्णा लीजा' में 
परवशाग, मात, प्रदास्त भर प्रैच-वैजित्य की अवैदानैक योजनाएं 
तर्की परण ते सामान्यतः: पैधोंग में डीती है। अपयवाद 
| इंद्फ उपराति कृष्णा राबा था गौपियाँ का 
मिलन कुछ क्षौत्र हैं होता है पर इसका पिशीषा विस्तार कवियाँ 
ने वही पक्ष्या' है। सरदास ने ती इसका सक्षाप्त संकेत पका 
थी है, गैषा कवियाँ ने इस भौर ध्याव ही +ह पदया' है । 
कछ स॑प्रदार्यों में ती' प्रवास की यौचता ही यही है । 


कुण्ण' घारहिल्‍य मैं कछाणा पिप्रतंभ का अवकाश नहीं है, 
अतः कझरूणा प्िप्रुलभा' नल्तर संभीग की मौजना भी नह है । 
छथभोश मैं इस पस्थातति को सर्वात्कुष्ट मानने के कारण इसी 


कमी की पूर्ति प्रेम वैचित्य की यौधना द्वारा की गई है । 


कुष्ण+क भक्ति के कुछ स॑प्रदायो में पूर्वराग, वान और: 
जुक्स छुवास का स्पष्ट उल्लेब नहीं है। उनमें प्रारंभ से अत तक 
अबाध रूप से संयौग ही संयोग की धारा प्रवाडित हौती है । 
इस संगीग को उपयक्ता शास्त्रानसार सामान्यतः सौक्षिप्त संभौग 
के भैतर्गत ही स्क्‍तक रखा जा सकैगा, क्यौंपकि पर्वराग का उल्लेख 
ने होते हुए संभोग के पूर्व उसकी स्थिति मानी जया सकती है | इन 
सैप्रदापा' मैं प्रैमवैचित्थ का उल्सैस प्राप्त है और इस प्रकार से... 
कहीँ' कहीं सैपनन सँभौग भी दृष्प्टि गौचर होता है | इस प्रक्वाण 
से समग्र कृष्णा साहित्य मैं मद्यापि संभोग के सभी शास्त्रीय रूए है 
प्राप्त हो सकते हैं किंत यह प्रतीत हौता है पक संभौग कै दद 
पिर्माणा मैं इनका ध्यान नहीं रखा | यथाथि मैं संभीग के इस : “ 
गौड़ीय-शास्त्रीय रूप सै कवि पविशेषा प्रभावित नहीं दौंखते | 
उन्हें इससे कहीं! भाधिक संभोग के काज्ञास्त्रीय रूप ने प्रभावित :॥ २ 
रखा है, ऐसा मालम होता है | 


संक्षिप्त संभीग 


3 अल मत कक पा के आह. 
कुष्ण--भ हल १पीहुल्प.... |: स्ची |, “६ 
ले । ॥ हि (की 0, ७ ४ ४ ६; 


0] 
संक्षिप्त संभोग के गैतर्नत आएंगे । गधा मैं टविद्ापति भौर 
भष्टछाप के कवियाँ मैं मायोपरावि सैधोग तथा' प्रवासी परात 


धंधीग के वल्यल्प घदां को घोौए कर तथा राधावल्तभ, हॉरिदासी 
स॑प्दायादि में प्रम-वैचित्स के कछ पर्दा को छोड़ कर शैषण सभी 

ती भैंद के गंतर्गत भाएगी । इंच प्रकारफ््थम प्मायम + , गौँदी 
:5० अनद प्रद्दगा! कौ इसके अंतर्गत शिया पाएगा | 
>वौर-खितौरी की नित्य शीया कौ यथधापि शास्त्रीय दुष्ट 

दे इसी के अैतर्गत स्थान दैना होगा फकत उप्च संभोग मैं जौ 
नश्िंतता, अवाबता एवं तन्‍्मबता उसे इस दऔणी से 


#-३8/अश्चशक्राक जल _> शा 
वाकई बीता 


ऊपर उठा दैने वाली है। यर्थाथ मैं राधावल्लभ एँप्रदायव तथा 
हरिदास एवं हरिराभ व्यात्ष ऐसे कावियाँ मैं प्राप्त निल्‍्य सैभौग 
के पद को संभीग के उपर्य्ता भैदोँ सै परे ही रखता दौगा | 
पादि हम उसका नामकरण" करता ही वाहते हा तीण्भर्ंड पैभीगण 
की संज्ञा' ही उच्चे दी जा सकती है, कौर्ड दूसरी उहीं । उप्यक्त 
पर्दों' के अनेकानेक उदाहरणा हम पीछे दे थाए हैं भतयव उनका' 
पविवरण” ही देकर सैतीषा पफिया' जा रहा ह। अभिशार के शभी 
पद भी इसी के अँवर्गत आफी | द 


की रण संभोग 
सकी ण" संभीग पवशरैषातया विद्यापति और अष्टछाप के. 
क्षावियाँ मैं प्राप्त है। इन्हीं तै मान की गौजनाएँ की हैं अन्‍य 
पैप्दाय के कवियाँ ने नहीं । सरदास तथा अष्टछापी कवियाँ 
मेँ इस संभीग की लीलाएं पनिम्मालिखित हैं - (क) रास कीला। ** 
(8) दानलींथा' | (ग) नीकाविद्दर लीला ** 
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गीविन्दस्वामी ४१,१४३, ४५४५ आदि धृवदास-रस रत्नाए 
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१६०- सर १३६१-१३ ७८ 

१६९- पविद्यापति ८९, ९० ,९९, ९४ , १९८, ३४१ , ३४१, ३४३ आगाधि 
परमानन्द ४३७-४७४ | | 

१६३- सर १६५४४-१८० १, गोविन्द स्वामी पद ४५२९-६४ .. कभनदा शः: 
१६०४७, परमाननद ११४-२४० क्‍ 

९ ६४- सर“२०७८-२३६७., गाविंदस्वामी' २०-४७, परमा० 
व [सम ११-४३; 


0:2 
(4) यबल- कीड़ा 7 और जनान लीला तथा (ड) कुज लींगा। *' 
इनमैं मानौषरांत हौने वादे संधौग के पद बाते है । 7 इनमें 
58- छाड, मान- माननोजन, हाझ- पॉाडास, वैश- पारिवर्त 
ध्वारा छघ- काट, नौका लीधा, पंत मैं प्नान- ढ्री डा भादि 
ई। ये पद अधिकतर एगाडिक हैं। इनमें प्रदाति- वर्णन तथा 


अफिय. 


मल कह कस फैड्ठ प्त्‌ हे 
्ाउज्ञू भा बंचध्ट ता छू | 


लिख. 


पमाड्िपान संधीग 


प्रवास के बाद होने जाये मिलन कौ समृद्धिमाम पंभीग 
कहते हैं| इसका वर्णन कृष्ण भक्काए ने बढ़त ईं। कम पिकिया' है । 
बग लीशा तक ही! अपने को धीमित करने वाले संप्रदार्नाँ में यह 
प्राप्त नहीं है। धन्य मैं भी यह केवल घरदास में ही। उपलब्ध 
है | इसका कारण संभवतः परसागर कौ' भागवत के रूप पर 
ढालने के भभिवाषा' है | इस प्रकार कृष्ण' की मथरा और 
द्वारका सर्भी लीलाभौं का उल्लेश अभिवार्थ ही गया' | इसी मैं 
कृष्ण का वादर्वाँ के साथ कुरु क्षेत्र भाना' जीर गोौपियों से 
भेंट करता है | फलस्वरूप इस भेट के पद अपने आप आ' गए । 
इन यदा' मैं श्ृगारकता' कम पथप्रिय- दर्शन- जानित पविहृबलता 
अधिक है | 


पसमृरद्धिमान संभोग का दूसरा रूप स्वप्न संभोग का 
है | प्रिय की स्मृति के फलस्वरूप वह स्वप्न में क्षाणा भर को 
दर्शन दे जाता है। उस्ती की स्मृति ही संख की पराकाष्ठा है | 
कभी कभी स्वम्न मैं मिलन के पर्व ही, 'निढ्ठा भंग होकर संख्च को 
नष्ट कर जाती है । इस स्वप्न संभीग के भी स्वल्प उदाहरण 
मिलते है । १ 


रसौदगार रूप मैं भी यह कहीं- कहां व्यक्त हुआ 

है |? पमग्र रूप मैं इसकी मात्रा न्‍यून है | 
१६६- धर १७७६० १७८६, गोविंद स्वामी १६४- १६६ 

राधावल्लभी पनिजी पस॑ग्रद्द पृ० 
१६७- सर १७५२, १७४३, १७४७, १७६९ आदि परमानैद अमन 
१क्षः- परमान॑द ४०६, ४०७. ४०:९ गादि, 

भर १४- २८7 7 गदर ४०४-१.३२ 
. ६६.६ | 


0793) 
एपन्न ईथीग 


िप्रकालरों. २कमामरी शरण्चेफ कमक७७ १02%%; पदरनिशरे सााााढा 40०१३ पाउट5३- 


पफ््ज्ण बल फकूका ० न्टए “४ कक न था ३० बे 
कुज्ण- था: इल्य में संपलन इंडीग के धमैक स्थय 


जिस. मम 


नायक गा चक्र के प्राढ्ानशान की धंपलन धंगीग कठते 
थह अनुशाणग पैम- वैभिल्य की फल्थिःत में और भी प्रमढ्॒तर हो 
प्रावा है, प्रश्चात्षिए यह विशेष" संबद होता है। चससे संवाधित 
व्नाशिजित थीलाएं हैं - (क) वसंत लीला? (सर) दौली 
लीला (ग) जौप जीला (व) कालन हीला' * (ड) 
निद्रा ?* (च) धर्तता ?०| इनमें धृंगार, दारू परिहास 
और आभीद- प्रमौद एवं उनकी पृष्ठ भामि मैं राधा- कृष्ण' के 
पयक्षास का वर्णन है । उपर्यक्त लीताएं आविकतर सभी स॑प्रदार्ओं 


हक, 


व सभी कवियाँ मैं प्राप्त हैं । 


संपल्न संभीग का यथार्थ विकास इन लीजायों के 

4४ तर्क प्रैमन ते जिल्थयौपरात संभोग में होता हैं| पमिक्षन की 
फ्थिति में ही प्रेमानपक्य के कारण अपने की भप्त जाना या द 
गवरदानभाति करना ही प्रैम- वैवित्य है | इस प्रैम वैचिल्य का 
स्वरूप धंभ्रम मान मैं परीषा रूप से माना जासक्ता हे | इसमें 
ना मका परमार पक्ष्य के कारण प्रय- वक्ष' में अपनी छापा देख 
कर ही उसे पर स्त्री सम्रफा करा मान कर लैती है । इस भ्रम के 
पनराकरण के बाद जौ संभोग है वह संपन्‍्न संभीग के अंतर्गत 
थाता है ।. 


कृष्ण भक्ता कवयाँ में से अनेक ने इस प्रेम वेचित्य 
पस्थात का वर्णन पिया है | “7 ऐसे स्थलों के अनन्तर संभीग 


अउफयक॥- #गासाइ१ प्यापाा%: +३० भक़पएर:. गत्ाबा३ रंपर९। आधयजनाल पक द4# 4565५ भफटआए इआगनमः साफ. उपकोकाए कृए-०॒क १50. कांप्याचा' पपशक्र, पजकन्ति। ४०११९ प्रतदाया फपडमकश सेब नक्ामथ...फमतवा सीलाआएंक पका. सा ४20#दिशक-- माकतक प्वंद8 १४३७७४ 4९4७७९३ सरणह+- तोईडकीब अप्यनगए उतापान- सम्भव +म्मताए, २ कााला%- “50. भाध[ाए भतमप्रऊ..22०००0% अऋमाइता: भाण्शक पता: आफ 


९७२- परमानन्द ३८०, ३८३१ गोीविंदसवामी १०१,१०९१-१०९ 
कंभनदास ६५, ६९, ७१, ७४ आदि सर ३४६१ आआगी. 
१७३- सर- वही परमानरद ३३२० ३३४ कंधन ६४-७९ 
गोविंद स्वामी ११०-१४०, राधावल्लभ संछ ९ 
१७४- डील दामीदर वर- राधावल्लभ का' ननिबी सँगुह पु० ४ 
पद १- ३ परमानन्द ११३- ९३०, कैभन ८ं७, गोविंद, १५ 
१४३ * 
१७४- सर १४४७- ३४६० परमा'नैद ७८७- ७९४ कैभन १०६-१४०७ : 
' मौॉजिन्द १९४- ९१५ 
१७६- परमानन्द ६८९, गौविंदे ६१४, ४६१६, ४९६- ५६२९८... 
१७७- सर - गारूई' तीबा ३६।- '।ए, पेशफ४- ६ 
कप हे ' २ ही 


504% 


७ मे भव ७/'प्वाप् ् शा का वन का. स्पष्ट _प्खपजट तक + किक पश प्रा कं» ब्का एन हे को । 
है सथत भी गाए हैं "श यह स्पष्ट उत्पेस प्राप्त 8 हक के 
था #० ! को +' | 80८ :0 2. (अंक /+ ५, खाक #+ पी मन अपरा्थ मच, बच है ज छा सम रे +००प आए अर 
का ५प "अब 82 2) ३०३ धक 2 | जे डे कं ध ध्जे ॥ श्ञ्‌ | है है ५ ध्ा न | थे 4े और है है के हद 7५ 
हर दर शत पद ्र [ईशान पृ पर लक 5 पट शिनाशव ४ कमाना पा हलओीं हि 
। [ धर है #... आध0 हि ह ४६ ६ 2, | बा 5॥पगटल- 08 8२, पर आर र्‌, | 
्च्फ 
कै है२५ कप 
अल १0 अप  उाआक दुकय 5 रे 0 पल सका आधा 5 नाता प्रडीर प्ले रा री. हु ््ँ ५05 नाक पल भष् कक बच 
अंजताडहा बह सरजयीावजा ६४ पक सीवाग के के  ह बा र| ही 
उन के भव थाए पर तपनय पैभौग माय “लिया था: 2, जम 
चकतन के भायधार प्र अपन्ज सथांगे भान दवा जाए | ैिदय न 
दी 0३ कक ना 22 अर्थ _ + + टी प, ८ ९४ ही. उ्पधक-+ कं आपपओ, अत: कमा र "बी अरभड्पा शक गे हक न हर नल न ६ ,+4 
कम छे. & चित प्रेम नाणएथेथ नए सी व दूरी ६... अधि था वलेणण | 
श्र स्टीि ६0 व 50 53 ट् कल+ हि लिन (४५ कलर ़़्‌ ह5 स्कफ _- अं ध्ः हम ते दि ल्‍म्ण 4806५ ता 
हे पा १७3 $ 2. 3 मे न है है - 5 ० हि दो 7 
४। | +र ५८७ 8८ 3४ अथरव ४५ रा पाई ध्य पे ॥तत रुदायएा 
ब्जज्कटत छत जय है. ५ अपर व &% हे लक सह पे ख क्र कक शफ, कया कप ह > म्ध, ह। न २८2५०;  अक. म चड, 
4 डे | संधज ५ पईि प४६श फू थि नये ७ - 5 
द्‌ दी 
झा कम (के गन», पु ० कप शक 2 जो का ०. 6७ न्प2 ञ् 
| है प्र पा । हा भ््ड रे ] ण्ध् | पुर | ध ३५६ न ई | 
शक च्प्ी 
2) (2. पडा जा पा्चा टजय इज दर ब्ड८ बे 
ही न ४4३ भू कम झ् कई 2 प्र + 
जाए न हक भें अनशन परस्पर ज्ञान नंजत भले पु जार ॥| 
० आप है 
बेढ्ठम फगाटिक नर्मित धर नंद कर्पूर पराग न थी 
दि द्र्म पाटिक था बीए संत फर्म ५ छूग न ४ 


फ्रीमल फकिशदाम पधन उपैश ल्ल 


४ का ।9| ६3 शा हु एहए पा 
अशभिथन हाझ पशिद्ाप्ष प 


गौर श्याम भज कलह मनी 


0 ९ ' शक ५३ 
भार 


जीप व्यत डी 


« ह 


तापर ३था 
प्रेन पी के क्रपोंदश फूमझ। 


व 


अशुभतान्मानपम २ 


| ५ 


दि 
का कई है 


रे 


जप 
जी ] हे ४१९ पं ० हथ्काक कस ककमओ एस हरि सन ञः आह पी है 2-६ हड ह&] न पूप 592 मंन हज [.] रह क 
४ ह। द्‌ ४५ प्रकार हैं। व्यू एव 9 हर ञ हु ओं। का जु १ «७ ५ + कप “| रजत का ह ५ 


की ० 


६ हे हर 


। 
कण क्‍ 


कौप मालावलि , ५ 
तौरो । 


परयोड् प्रबीधित फिप प्रार्तारबंब बनाये 
नैति वैति बबनामत सालि साॉति बशितादिक देखत दुरि 
जै श्रीडहित हरिवंश करत करधुनन प्रणाय न 
6 प्रतीति 4 भावति # 
बदायि नाथ विध वदन पविणौर्काति दर 


है 


धाहि ता 


र( 


हि 
मै ख बावति । 
भारि-भारिं त्ौचग रूप परम पफाधषि उर मैं आनि दुरावशत । 
“घिरद पविकतमाति दुष्ट दुईं पीस क्षाच्र सरधा' ज्यॉं पावति। 
चितबत चाकित रहति पित अन्तर नैन निमैस न लावरति । 
सपनों अगहि एक सत्य ईश बद्धि वितर्क बनाबति |. 
कबहक कराति विवयारि कौन हाँ हॉरि कैडहि यह भावति ॥। 
घर प्रेम की बात अटपटी मन तरंग उपयावति ॥॥ ४ 


ड़ 
२2 
- >»---« -- --.- -..... --........&. ७... ७० + 33०3८, 2232, सम >>. २ा32आ08५५ वहीमा की #भमाधतं., ध00७/९.. :+६0:0 /4 शाकराातई.. ता: धशमएए2 मत फरकोशाएर 


शक संड#9 4मीय जाया द्रकाज७ भ्रीकाकक जयाक्राा- 082९ भार पकाल थामा भभांड>, १०३8 ज्य0ाक धइरांर कशाए #०७७- गफ़ालर जय धयारया, 


१७९- पहितवीरासी ७ 
५८:७ «5 घर २१७9४) ९ 
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रह संधोीग छिाह पध्न माई, | बर्दाए ग्रीबानि नैसे बा ही | 
५ | 
हि आकर ध्ती हक ि , $> ७६% के “ज्षड्ा[ की हि सुर.» .« कक कक ९ आहत अककाण ज्र 
इन पाये पेचत दाप हबिह्यने | परम रातिक कृवई ने अयथाने [जााद 
छ्छ गत * घ्शा ४ हल, है.2७४०००४र: क्षः ४ रत जन ॥: हाई | ना 4 हु आकर ्श्ु बन ४ पट उमााक्सार 2 थ सर्णे ६, « शग० ४० है. हर क्री लत नरक १६ 
प्रधरते मधुर अनूप ते अनूप आति, रक्षाव की रस पंब छान को यार री 
५ कक) % ० दें दमा 0०«/]& पुन ् - मश््पूः स्छुरू 9 मे का 2 एप है. सात. ेल्‍्कण्न > ४35 कक दिन पंधम 
वार मी दिला पी: का ४५ आफ दा, शाब एक छत पदिन पविमस 
मी 
[बहार २) | 
न अवि ० >>अकृ का. ्् रि ० रत 29. नकल हि. «वी, हल ] ..च 
पछित एछित पराषित बाक्त रूप भा बा हे, अं सं रह कछ भादे न 
जी  क ,] 


१८क 
भ्रमई की एपिरह कहते बहा डर आगे, ऐसे है रंगीले धृव तन सकमार रो 


ऐसे प्रेम की एस्थिति मैं होने वाला संधीग संपन्न संभौग 
की कोटि का होगा | 


१८१० धृवदास-रहस्य मंजरी , ज्यालीस लीला' पु० १८६-१८९ 
(८३- वही- हित श्ृंगार लीता व्यालीस लीला पृ० १२६ 


0:0 


छ ६१ 
॥। हु के लि म छुटए ० हुए 
2 8 


3 पपप:अफमन ५ स+ 0 प४-०ा४०# यो; अन :कपडकफ न +ची2कंकमसप- काका: 
चुटनारा (०२० [ुससाक हुभभाण पुरा टुरूजमवा 


हिन्दी - मकि-काव्य में उपछबधध पंमीग शृंगपर के अध्ययन 


डी ० 


कब पर हम पहँ 
के अवधार पर निम्भछिखित निष्करवर्ज पर हम पहुंचते हैं १- 


गन डर ग्ठ्य ;777% ज्ञान 22 8 अधाएन्क $ घर है: २० र्य हु द््डः पटक १३) मै 
(१) भक्ति - काव्य की ज्ञनशयी और शामाध्यी शाला में 
हि श् हे 22222 प्र हर भी हक ्् तु द+. पक 
प्रमौग दृगार छत्यल्प है | जौ झुक प्राप्त मी हे वह पकेतिक है , 
स््पष्ण ६ थ 50 हज 
है” क्र श्‌ 3छएलए नह | 


भा ह्य वक्ष है छू 7500७ कि लिमिट ; * १8! ख्॥ ू. हैक है व रण 
(२) भार्त्ति-काव्य दी प्रेमाह्न्यी काँप कृष्णाभयी शाटाओं मै 
पैग शुगपर का विस्तत, सृदम कौर स्पष्ट उल्हेस ध्येग से 
प्रमपैग श्रगपगर का विस्तुत, प्ृत्म और स्पष्ट उल्लेख है। पमौग है 
किक रे है कै महू छा ० अल पल, 
धनैकानैक हुपीं के दर्शी इनमे हमें मिह्ठ सकते है । 


(३) प्रमाओ्यी धारा में पमीग बपनी पत्नी के प्राथ होता है | 
इस प्रकार इप्तका रूप गाहस्थिक है । 


(४) कुष्णाशक्षयों शासा में राधा-कृष्ण-विवाह की स्थिति बड़े 
ईं में पंदिग्घ है । यवि इस स्वीकार भी कर हैं तो भी उप्तमे 
वाणित प्भौग गा्स्थिक के स्थान पर उच्छृसठ है | 


(५) पमोग के वर्णन में ये दोनों ही शाराएंँ जड़े अंश में काम सूत्र 
से प्रभावित हुई हैं। यथार्थ मैं संपर्ण पमोग वर्णन क्रामशास्त्र पर 
ही' आाधाएजित प्रतीत हौत। है | 


(६) पहिन्दी-माक्ति-कवियाँ ने प्ामान्यतं: संभोग के शास्त्रीय 
(गौद्ीय) में को नहीं माना है। उनकी ख़नाजों में संमौग कौ 
गौड़ीय-शास्त्रानुपार रुप देने की वैष्टाा कही नहीं है, फिर भी 
अपनी पूर्णता और विविधता के कारण ये प्वी शास्त्रीय रूप उसमें. 
न्यूनाधिक हृप में प्राप्त हो जाएश्गे । 
(७) पंभौग के ये शास्त्रीय रुप भी केवल प्रेमाश्यी अर कृष्णाश्र्यी . 
खा में ही यथेष्ट पात्रा में प्राप्त है, उन्‍्य में नहीं 
(८) इन शास्त्रीय ढपों में कि सक्तिप्त संसौग का ही बचिकतर क्‍ 


वर्णन है| अन्य #पौं की मात्रा कम है। प्रैमाश्नयी शाखा में 
सकी णौ सँमीग का विशेष अमाव हैं | कृष्णाश्रयी शासता मैं 


(7 


हर दर 
चल आत # एुलाक कलश कक तु रकहाब्रित्थार 2 अकसशक १* ३ 2*६ १३४ रह गर ८ रे मर 
उलतए मसल समभाश बाल है | 
री बे ४ $ 4 हि ] ५ 


कै न 
ल्‍ऐ +३, 5 #-404 462९ लि, मद रा करा ा 4.२१ ५२७ श्र शक 'स्क्ब प्र ३ 
(६) घमौग का दा सेसे ऋुप भी है जी उपर्य: 


(००, ्ः ५ भञ |. हि] श्र ८ धाक इनक न डक न 
#ज्कप्पूप हे] पि १० जे कल खड 5 | हा कट] ततं हर हरधओं लक हो रथ कक हि. के कलर विूककनपककजय+ ॥. | गा लि हा पक बल पू॑ाओ जय आग ह0 50 हू पक कर सा स् लग ता 
८ । थ। २ हु 5 उतगत न | | | ७० ४ 8 7 2 0 (85 ३5 7] हि 88 


0 कक स्वत 
हे थे आज 00 पडा | 


४ 


५ मन नम 
(६०) . वाष्णक्रयी धाता में प्रेम वैजित्योपरत पपनन प्रभौग है 


६0, » "० श््भे ४ न जे सेट जलर जात पहल: नट क्थ 5 हे ड्‌ १३२: शव 8 ४ 
उदाहरण पमलत हैं। ये गायावत्तम ग़फ्दाय में छलिल है | 


रह भ्न भर आए ईूे ,2नहअभाकाक, रे है 2 (४. 2५ #००"उम्य कप /<' हु पड अर -थक 
(९९१) प्रभौीग के वर्णन माद।ल्मदः » वॉणतिक छथदत स्पष्ट 
कर हित करा पृ लि 8 || कै उनको, घहाट 2] ्पँ 
गा कक आदि उनके एगी' मैं उपलब्ध हैं | 


इस प्रकार यह स्पष्ट है कि प्मीग बइंगपर घुफी तथा 
कुष्ण-पक्- कवियों का प्रिय विषय एहा है | इप्का उन्‍होंने 
जी जोढ़ कर वर्णन किया है| उन्‍होंने शापाजिकता' के धागड़ 
गे अवहैहना की है और दृगार के कित्ती थी ठग या उपग की 
पड है। इनके वर्णन में स्थुत्ता, मॉसम्रलता, हृदय की 
वैंडुकन और पन का उत्पाड है | उनके नन्‍यक छोर उनकी नायिका 
रति-कला' पट है कियाओो में काम कहा ली थे बारी किया 
हैं तथा मन को मुस्ध करने की शक्ति थी है। समग्र जप सै मक्ति 
पाहित्य का इन दी शाताबों का प्रमोग वच्चानि विस्तुत और 


कब्ज बपु 


*0४. ७७ आर. ७७ ७0 आए पड्रा ५ ७ 


भी हुल्दी भक्ति-कावग्य मैं विप्र्लंभ श/ैंगार 


24०-+फनन ४) प्रजा दतान्‍पप, 
५३४४ 20४ 00 ७० आओ ७ आई 0७0७७ ७४ ७७० ७७४ ४० ७० ७४१० ०७ ७ ७ ०० »ऐ ० एा व ० जा 
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पहन्दी भक्ति-काज्य मैं विप्रलैभ कृंगार 


लक भ्रया पक आम गाल कवप्ाक जमतारऊ ऋचा सालकाउंबॉक पाता वाष्यकक साक्ाके कालक ऋााक उकादक भमछंक फायदा धरम्धड शापयप् परसक्क 7 रक्त "7सा पका यंद् 7 पक.. छक्के 


धमिका' 


पहल्दी भक्ति-काव्य मैं सैभीग #ंगार के साथ ही साथ 
'वियौग धुँंगार का भी महत्वपर्णा स्थान हैं। यह महत्व वियौग 
ृंगगर को विस्तार और उत्कृष्टता, दौरनां ही दृष्ष्टियां से प्राप्त 
है। यथार्थ में पीन्‍दी जगत भक्तिकालीन बुँगार के इसी रूप से 
पविशेषातः परिचित है । यह हँगार विशेष अध्ययन का पविष्यम 
अनैक रूपा मैं ही चुका है और इसालिएं प्रस्तुत अध्याय मैं हम बहुत 
विस्तार मैं न जाकर उसकी 'विशैषाताओं और प्रवृत्तियाँ का ही 
पैक्षिप्त अवलोकन करेंगे | क्‍ 
२-० जानाओंयी शाला 


जञानाश्रयी शाखा मैं श्ृंगर का 'विप्रतैध रूप ही महत्वपू0्णी 
है । इसमें भी विशेषा रूप सै पविरह वैदना का ही चित्रण है । 
संगुणा भक्ताँँ की भाँति इस सापीहत्य मैं पूर्वराग, मान भौर प्रवास 
का, स्पष्ट उल्लेत नहीं है, परद्याप इनके आभास यत्र-तत्र मिल जाते हैं । 
ज्ञानाशअयी शाजा के प्रतिनिधि कवि कबीर मैं उपलब्ध विश्व श्रृंगार 
के स्वरूप का विवेधन नीचै किया था रहा है | 
पूर्वराक्रा 


सँत साहित्य मैं पुवेराग का' स्पष्ट और पविस्तृत वर्णन 
नहीं' है। संत भक्त का प्रैसी तनिराकार ईश्वर है, इसलिए उसके 
प्रत्यक्ष, चित्र या स्वप्न दर्शन का प्रश्न ही नहीं उठता । भक्त 
का' प्रथम परिचय 7प्रिय या बृह्म से गुरू कराता है । उसी कै 
मा ध्यम सै भक्त के हुदय मैं ग्रेम की लौ पुज्जवालित होती है । 
संतों की भक्ति मैं पर्वराग गण-श्रवणा' द्वारा माना जाएगा 4: 
कबीर ने गुरु कै इस वचनाँ की तीर की संज्ञा दी है । इन 
वरना दवारा' प्रेम की वंषी दौती है, मा: द 


सतगर लई कण करि, बॉहण लागा तौर 
एक जे बाहना क्रति प्रीति सें, भीतर रहया सरीर |' 


रादाक उठ सादा-चालक न्ज्यभकादाकक २ जाती चडड. नाक गा ॥ अदा हर | 77] ॥ दा # #पहडाकुष्ण तंकए मजा. कौर पीध्मा # पउामााताह पालक ध्ययाक बलजयड जन्‍म ओरीाक काा धकातालइ> पर, पथ रा मक्ा 


?- कर्ब र 


020 
त॒था' पाक्षा पकंड़या श्रम का, सारी किया क्षररर | 
सतगुर दाव बताइया, जैसे दास कबीर || 
तथा क्षतगुर इम हथेँ रौफमिकारि, एक कहा प्रसंग । 
वरस्था बादल प्रैम का, भी्ि गया सब बैग ।। 


इन प्र॒ध्धंगों के भातिरिक्ता पर्वराग का एक ही। अन्य उल्लेत 
कर्बार मैं मिलता है । इसमें कॉयि कहता है राम के अभियारी तीर 
जिसके हंगते हैं वह्यी उप्की मीड़ा छो जानता है। उसकी बौट 
कह उला'ई भी नह पड़ती थो जड़ औद्वाधि लंगाऊ' । अंत मैं 
कबीर कहते हैं पीके सभी नारियाँ एक ही रूप मैं दुष्टिगौबर होती 
हैं | पता नहीं पपएु॒य की कौन प्यारी है ? पता नहीं पकिसके | 
भागय में सौभागय बदा है 4० 


परवराग के उपर्यक्त उद्दरणाँ को शद्ध पर्वराग के अंतर्गत 
नहीं! लिया जा तकता ॥। गरूबडा'रा बहम के प्रति जो प्रैम उत्पन्न 
होता है उसमें प्रारंभ से ही शृंगार की ए्थिति होती हौ, इसकी 
धंभावना कप है | गरा द्वारा प्रदत बृहम का ज्ञान काज्ान्तर मैं 
सावना के विकास के साथ पति-पल्नी रूप में विकसित होने 
बगता' है | भह पविकास पूर्वराग, सँभौग भौर 'विप्रतैभ की सराधियां 
पै होता हमा नहीं चलता है। साधक याशिष्य के हृदय मैं आर॑भ 
सै ही इस भाव का आगमन पत्ति-पत्नी रूप से हो जाता है | 
अतएव इसमें पर्वराग के एलिए अवकाश ही' नहीं रहता । जिस 
प्रकार स्वामी और दासी के प्रणाय स॑बंध मैं पर्वराग नहीं होता 
उसी प्रकार इसमें भी नहीं है । णंब एक दिन स्वामी-दासी- 
सबंध पति-पत्नी संबंध मैं बदल जाता है तो यह पर्वरास की स्थिति 
की लम॑घ कर सीधा संभीग की स्थिति मैं पहुँच जाता है,वैसी ही 
स्थिति सती के श्रृंगार की भी है | उनका परैम-प्रारैभ ही 


९- कबीर प्रैथा वज्ञी-गुरू दैव को भंग ३९... 
३- वही ३३ 


&24 
रूप मैं होता है जिसमें पगप्रय का भागमन भरतार में होता 


है | इसलिए इसमें पर्वराश की स्थिति का विकाक्ष नह है | कर्द/- 
ही' जौ मिलन की तीव आक्राक्षा। की अभिव्यक्ति! हे वह पूर्वराश 
नहीं! है क्‍्योंतिक यह आक्ाक्षा। प्रथम मिलनौपरात जानित है ।* 

एक आप पद मैं स्थिति का स्पष्ट सैकैत ने होने के कारण पूर्वराग 

पाना जा सकता है पर उप्यक्त दिए गए तर्क कै आधार पर उसे 

पविरह के अंतर्गत लेना' बाडहिए | 


४- दुलहनी गावहु मंगलवार । इम धरि आये हो राजा राम 
भरतार ||  टैक 
कं + 
कहैं कबीर हम ज्या7ह चले हैं, परिछः एक अबिनासी || कबीर ग्रुथा 
पद - १ 
५० हरि मैरा पीव माई, हरि मैरा पीव, दि बिन राहि न सके 
मैरा' जीव ।। टैक 
हरि मैरा| पीव मैं हरि की बहारिया, राम बड़े मैं छुटक लहुरिया।। 
किया स्थैंगार मिलन के ताई, काहै न 'मिलौ राजा राम गुसाई।। 
अब की बैर मिलन यो पाऊं, कहै कबीर भौ-जालि नहीं आन ।। 
“ वही ११७ 
तथा 
हो बलिया कब दे खोॉगा तोहि । 
अद्द ननिस आतुर दरसन कारनि, ऐसी व्यापै मौहि ।। टैक 
नैन इमारै तुम्ह कु चाहे, रती न मानें हरि । 
पबिरह अगिन तन अधिक जरावै, ऐसी लैहु बिबारि ।। 
कक्क्करः 
बहुत दिनन कै जिछरैे मार्धो, मन नहीं बाप धीर | आदि ।। 
“ वही ३०५ 
तथा ३०७ तथा ९२४ और १२५४ द 


६- पैरै तन मन लागी चौंट सठौरी ।। 

- जबिसरै गयांन बाँध सब नाठी, भई 'जिकल माति बौरी ।। टैंक 
दैह बदेह गलित गन तीन, चलत अचल भइ ठौरी ।: - 
इत उत जिंत कित द्वादस 'चितवत, यह भई गपत ठगौरी' | 
सौई पै जाने पीर हमारी, जिहि सरोर यह व्यौरी । 
जन कबीर ठंग ठंग्रगौँ है बापरौ" सौनि संमामी' ल्यौरी || 

« पदावली ३० 


9.2८ 
कबीर की कुछ साखियाँ में काम की ९० दशारओं में से 
अनैक दशाएं मिल जाती हैं | इनका उल्लेख हम पविरह के अंतर्गत करेंगे 
जया कि पर्वराग की स्थिति को अस्वीकार करने के बाद इनका 
स्थान विरह कै अंतर्गत ही है | 


समान 


डक २2आच० फ्श्ाए०- आफ्रला 


ज्ञानाभ्रयी शाखा के कवियाँ मैं मान का उल्लेख नहीं है | 
मान की स्थिति सैयौग मैं ही संभव है | प्रिय के निर्गण होने के 
कारण' इस सँभौग और उसके अंतर्गत मान की संभावना नहीं है | 


प्रवास 


अजब १दमाक' साप्कवाण रएाकत, 


ज्ञानाश्रयी शात्रा में श्ृंगार- अंश के अंतर्गत वविरह की 
गस्थिति स्वाभाविक है | निर्गणण', ज्ञान गर्य ब्रहम साधना की 
चरमावस्था मैं ही प्राप्य ही! सकता है| यह स्थिति क्षणाभंगुर है | 
उसके बाद 'विरह ही पविरह है | इस 'विरह की अभिव्यक्ति प्रेस 
के दूसरे दैश मैं जाने के रूप मैं की जा सकती है जिससे यह प्रवास 
जन्‍्य कहलाएगा, अथवा विरह की वैदना का स्वतैत्र रूप से भी 
कथन हो सकता है | कबीर मैं दीनां ही रूप का उल्लेख है | 
किन्तु प्रवास का' स्पष्ट उल्लेख भत्यल्प है | प्रवास का जहां कहीं 
उल्लैश्व है भी वह संकैतात्मक है | विराहिणी प्रिय का पथ देखते देखते 
थक गई | पशथ्िक कौ' दैखते हीः दौड़ करा यही पृछती है पके पीत कंब 
आएंगे । पति के अन्यत्र होना का यह बड़ा ही स्पष्ट संकेत है । 


विरहीने ऊभी पैथ 'सिरि , पँथी बैफे धाई । 


एक सबद कह पींव का, कबर 'िक्तै आइ || 


'विरह के अन्य उल्लेख भी प्रवास के भ॑तर्गत ही' आएंगे | 
इन उल्लेबाँ मैं विरह की तीव्र पीड़ा' एवं काम की अनेक दशाओं की 
अभिव्य॑जना है| यह पविरह 'निर्गण्ण ब्रहमम के प्रति ढोते हुए भी 
साधक के विराहिणी होने के कारण' स्वाभाविक एवंँ श्रृंगार सै 
परिपूर्ण. है । इस 'विरह् मैं कबीर का नारी रूप भत्य॑त मुखारित : 
ही उठा है । ढ 


७- वहीं, विरह को /ग ४. 


0८) 

'पविरद मैं हँसना, बौदना एवं च॑ंचलता नष्ट ही गई दे । 
धतगुर घारा प्रिय के प्रैम का वा्ण' लगते ही पविरइ की ऐसी 
स्थिति आए गई है ।* "विरद् की इस 'स्थित्ति मैं न दिन मैं सुख 
न रात्रि मैं सब्र है | स्वप्न मैं भी सुख के दर्शन नहीं होते | 
"तुमसे मिलने के लिए मन तरसता है | कितने पिनी' सै बाट पौड 
रह हुँ। तुम्हारै दर्शन के बिना मना कौ 'विश्वाम नहीं गमिलता" 
पविराददिण्यरी पप्रिय की स्ामर्थ कौ ध्यान मैं रख कर कहती है - 
"वै प दिन कब आएंगे जब तुम मुझसे "अंग लगाए कर मिली । 
इसी पतन के शिए ही ती मैंने यह देदश बारण की हैं | है समर्थ 
#रापम रापइ" तुम्र मेरी अभिज्ञाणा' पूरी करो । मैरी निंदा दूर 
ही गई | पैजु सिंह के समान है जौ मफै जाए जाती है । पैरी 
यह प्रार्थना सुनो, तने की तथन मिटानौं |! इस अभिलाषा 
के पीछे बड़ी आतुरता' छिपी हुई है | वह कहती है, "मेरा! राम 
कंब घर आवेगा जिसको देख कर हुदय को' सुद्ष 'मिलैगा। । विरदह्म'गिन 
ने सारे शरीर की जला दिया' है | जिना प्रिय दर्शन के शीतलता 
कैसे 'मिलैगी । पजिस्त प्रकार चातक्ष स्वाति नक्षात्र के जस का' प्याशा 
दीता' है वैसी ही मैं प्रिय दर्शन की व्याकुल दिन रात उदास 
रहती है" || पविरहणी राफ्ि भर रौती रहती हैं ज्यों "बंवौ' 
का कुंग फला हो । उसके हुदय मैं विरहागिन का पुँज प्रज्वालित 
रहता है ।** पविरह- सर्प शरीर मैं निवास कर रहा है | उसका 
शरीर जर्जर हौ गया है | * प्रिय का पथ 'निद्रतै- निहारते 
आंखों मैं साई पड़ गई है, उसका नाम पुकारतै- पुकारतै जीभ मैं 
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छाला पड़ बया है, उसकी चिन्ता करतै- करते शरीर की 
स्थिति ऐसी ही गई है जैसे काठ मैं घन लग गया' दो + बह 
कहती है, "न मैं रो पाती हूँ न हंस पाती हूँ | अन्दर ही अन्दर 
घटती जा रही हूँ |? पिना प्रिय कौ प्राप्त क्‍किए हृदय तड़पता 
रहता है" | #्मैरा' शरीर ऐसा कृश हौ गया है कि लौग 
एपैंड रौग सै गलत समकते हैं ।** यह प्रेम की चौट है पफ्रिमतम 
तुमहीं ने मुझे दी है। भैम बाणा कै लगने पर ही मैं जान पाई । 
अब मैं अपने विरह कौ तुम्हारे अतिरिक्त 'क्सिसे कहूँ । यह पीड़ा 
रात- दिन मुकै पीड्रत करती रहती है । तुम्द्वारै दर्शन बिना 
मैं कैसै जी सकती हूँ । ' "है भाई, हरि मैरा 7्र्य है मैं उसके 
पबिना जीवित नहीं रह सकती | वह मैरा' प्रिय और मैं उसकी 
पत्नी हूँ । | है प्रिय, मुका विराहिणी कौ या' तो दर्शन दौ 
या मृत्यु | आठों पहर की यद्द जलन सही नहीं जाती । री 
मैं वविरह की धीरै- धीरे सलगने वाली लकड़ी हूँ | अब जब पूरी 
ही जल जाऊंगी तभी इससे छटकारा' 'मिलैगा | * अब तौ' मृत्यु 
निश्चित है | है प्रिय अब भी 'मिलौ | मरने के बाद 'मिलने से 
क्या लाभ दौगा |" * 


इस प्रकार कबीर के 'विरह वर्णन मैं न केवल “विरादिण्णी 
की मानसिक एवं शारीरिक दशा' का बड़ा ही हुदय ग्राह्यी उल्लेख 
है बल्कि प्रेम की वह तीड़ व्याकलता व्य॑जित है 'जिसमैं “मिलन की 
आका'क्षय' अपने स्वष्णिम रूप मैं अभिव्यक्त दौती है | उपर्यक्त द 
'विरद वर्णन कौ यादि हम चाहैं तो काम दशाओं' के अँर्तगत 
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सरलता से रख सकते हैं, किन्तु विरद की तीवुता की अनुभूति के 


नलए इपे उपर्थक्तः रूप मैं रखा गया. है | 


ज्ञानाश्रयी शाखा मैं,उलैभ का विस्तृत वर्णान नहीं है पर जौ 
कुछ भी है वह अपनी तीद्ुता' एवं भावना की गहराई मैं पीक्सी 
अन्य शाखा कै विप्रलैभ सै न्‍्यून नहीं है । 


निष्कर्स, 


चक्र आरक सबक कत्काक मेड ञथर 


'निष्कर्स रूप मैं इस कै सँबंध में निम्न लेखित तथय' स्पष्ट 
होते हैं :- 


(३) ज्ञानाश्रयी शाखा मैं सैभौग श्रृंगार की भपैक्षा” 'विप्रुलंभ श्रृंगार 
के जलिए आधिक अवकाश है । इसका कारण 7परय का निर्गुण- 
पनिराकार हौता है जिससे मिलन साधना एवं भावना की गहराई 
कै स्वज्लप क्षणा मैं ही संभव है । भतएवं “विप्रलैभ ही भाधिक 
स्वाभाविक है | 


(९) इस पविप्रतभ मैं पर्वराग कौ विशेष” महत्व नहीं दिया गया 
प्रिय सै प्रैम सतगर दारा 382 पूर वह तत्क्षण' दापत्म 

न <९ १८०१ बं5२्‌ ले ध्भे कप्पेज अमर पफछ बीठ) डी १) 

का हपष्ट विकास नहीं हो पत्ता । यह पर्वराम गणअवणणा 


डइ।रा उत्पन्न माना जा सकता है । 
(३) मान का इसमैँ स्थान नहीं है | 


(५) 'विरह-वर्णन मैं प्रवास का स्पष्ट उल्लैख नहीं है, किन्तु 
उसकी कल्पना सरल और उसके सँकैत स्पष्ट हैं | 


(४५) इस 'विरह-वर्णान मैं काम की अनैक दशा का उल्लैस है | 
इसमें विरह की तौद्भता भौर गंभीरता दौनौ' ही संदरतम रूप 
मैं व्यक्त हुई हैं और भावना की दुष्प्टि सै यह उच्च कौटि का है ।: 


(६) इस 'विरदह के इरा आत्मा की परमाल्मा से मिलन की 
आकलता' भौर उसे मिलन के अभाव मैं भात्मा की पीढ़ा भौर 
व्याकलता का सैँदर "निर्देश है । इस 'विरह का स्थल आधार 
नहीं है तथा यह साधना की ऊचाई पर और भावना की गहराई हे थे 
मैँ ही वैभव है ।... क्‍ है 
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स॑ंयाग का ययैष्ट वर्णान होते हुए भी प्रमखता' 'विप्रलस्भ की ही है । 


इसका' कारण” सफी दर्शन है। निर्मणा परमात्मा सै स्‍मिलन इस 
शरीर से क्षपणाक ही हौ सकता है और साधक का' शैष" जीवन 
उस 'प्रम की पीर से भर उठता है । उसी पीर की व्य॑जना 
सूफी साहित्य मैं व्यक्त हुई है। प्रेम की यह पीर पर्व-राग 
और प्रवास-विरह कै रूप में मिलती है। अन्य सा'हित्या मै जहां 
संयौगीपरान्त मान, प्रवास या भन्‍य प्रकार कै वविरह की ही 
विशेष” अभिव्यक्ति हुई है, वहाँ सफी साहिलय मैं पविरह की 
्यंजना विशेष रूप से पर्वराग मैं ही हुई है । जायसी मैं 

" नागमती का 'विरह" प्रवास जन्म है और उसमें तीवु विरह की 
अभिव्यक्ति भी है "कितु पफर भी जायसी का इष्ट नाममती 

का विरह उतना नहीं है जितना की रत्नसैन और पद्मावती का 
पूर्वराग । यहाँ तक कि अन्य कवियाँ मैं तो बड़े अंश मैं पवरह 
केवल पूर्वराग में ही प्राप्त है अन्यत्र नहीं । “-विप्रलस्भ के इस 
प्राप्त रूपों का अध्ययन ही नीचै प्रस्तुत किया जा' रहा है । 


पर्वरा ग३- 


असर आादाए प्ाताईए मयताक साककअतजक- 


सृफी-साडहित्य मैं पर्वराग के दी स्वरूप प्राप्त हैं;- 
(क) सफल एवं (89) असफल पर्वराग । 


सफल पर्वराग कै भैतर्गत वै सभी अआाकर्षण” आएीँ जिनकी 
परिणाति नायक-नामिका कै 'मिलन मैं हौती है। इसके मैतर्गत 
पद्मावती- रत्नसैन, संजगन- 'चित्रावली, सजा त- कौलावती , 
मनौ'हर-मधुमालती , एँव ताराच॑द-प्रमा' आते हैं | 


असफ ले पूर्वराग के अँतर्गत वै सभी आर्कषाण आते हैं जिन्हें 
प्रैम पात्र कौ प्राप्त करने मैं सफलता नहीं, मिलती तथा' जिनकी 
रति प्रैम की यदृढ्ु “मिंज्ि पर आधारित नहीं दौती हैं एवं जिनके 
प्रति पाठक के हुदय मैं सहानभति उत्पन्न नहीं दो पाती । हऐसै:. 
पात्रों मैं पहंमावतौँ में अलाउद्दीन और पित्रावली मैं सौडहिल 
है। पर्बराग के मँतर्गत इनकी परिंगणना करने का कारण: यह 
है कि उपयेक्त प्रौत्साइन प्राप्त हौकर मै अपनी परण ता कौ 
प्राप्त कर सकते ये तथा के कविंयाँ ने इनकी असफ लता ददिखलातेैं 
हुए भी इनेकां स्थांबी भाव रति रखा तंथा इन्हें भी उसी. विर॑ 
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प्रस्तुत अध्ययन की दुष््टि से इनका इतना' स्वल्प उल्लेख ही ययैष्ट 


है । 


पर्वराग का एक अन्य वर्गीकरण” राति की एक पक्षता' 
तथा' पारस्परिकता के आधार पर भी होौ सकता है | इसके 
भैतर्गत स्फ ल एवं असफाल दोनों ही प्रकार के पर्वराग भा सकते 
हैं। इनका नामकारिणा (१) एक पक्षीय पूर्वराग एवं (१) 
पारस्परिक पर्वराग हौ सकता है। है 
(१) एक पक्षीय पूर्वराग 


खाक वथ्यकाराजार पर्मत+ ध्यक धावात डहाप्कह ऋष लक रतमएतभयाएक साइज, वालएक अग्याके पप् 


इसके अंतर्गत उन सायक-नामिकाओं का पूर्वरा'ग आएगा जौ 
एक ही तक सीमित रहता है। नामिका के हुदय मैं नायक कौ 
देस कर प्रैम उत्पल्न होता है | उमप्मेँ पूर्वराग की दशा' प्रकट 


होती है पर नाथक इस सबकी और से पणीतः उदासीन रहता है | 
यही नहीं कभी कभी तो मायिका के इस प्रैम से अवगत द्वोने पर 


भी उसके हुदय मैं रागगौ दृभव नहीं होता है, परिस्थितिवश चाहै 
दौनाँ का संबंध हो जाए । सफल पर्वरागाँ मैं ऐसा पर्वराग 
कौलावती एवं ताराच॑द का है। प्रथम मैं सजान के दुदय मैं 
कौलावती के प्रति कौई आकर्षाणा नहीं! उत्पनन हुआ' और 

दूसरै मैं प्रैमा के हुदय मैं ताराच॑द के प्रीति, 'डितु परिस्थितिवश 
सुजान और प्रैमा' दौनौ ही विवाद सूत्र मैं बंधे और उनके हृदय 
भृंगार उत्पन्न हआ' | 'किन्त पर्वराग की दुष्टि से इसका उद्भव 
एक पक्ष में ही सीमित रहा । 


असफ ले एक पक्षीीय पूर्वराग मैं अलाउदीन, सौहिल है ।. 
अलाउद्दीन भौर सौद्दिल के पर्वराग मैं काम की तीव्र मत: धारा 
है जिससे प्रैद्वित हौकर दौनां' ही अपने इष्ट कौ पाशविक 
शक्ति द्वारा प्राप्त करना चाहते हैं । क्‍ 


(१) पारस्परिक पर्वराग 


इसके भैतर्गत सभी सफल पर्वराग हैं | नायक और: 
नायिका दौनां ही. परस्पर एक दूसरे कै प्रात आरकीषत होते 
है। और बजँत मैं उनका संयोग होता. है । 
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प्रारंभ 


भरक खाता कण्य क/स्‍क 


पर्वराग की पविविध पद्धतियाँ सफ-कवियाँ ने अपनाई 
हैं। यथार्थ में जितनी पवविध पद्धातियतैँ सरफोीी-साहहित्य मैं 
पर्वराग के उत्पन्न होने की मिलती हैं, उतनी अन्यत्र कही नहीं | 
इनका उल्लेख नीवे पिया जा रहा हैः- 


(१) गुण-श्रवणा- 


दा इसदादा सतर्क याांजऋ काधातक झ्ताक- लााएलत- 


गण+-श्रवण' के द्वारा! नाथक एवं नाशिका कै हुदय मैं 
परम उत्पन्न होने की पविधि का प्रयोग जायसी ने ही पद्मावर्तीं- मैं 
पकिया' है । अन्य कवियाँ' नै इस पद्धाति कौ नहीं अपनायाहै। 
परद्मावत मैं रल्नसैन दीरामन तीते के मं से पद्मावती के रूप- 
सौंदर्य कौ सन कर मगध ही नहीं हो जाता है वरन उप्तकौ 
प्राप्त करने के लिए राज-पाट सब कुछ छौड़ कर चलन दैता है । 
उसका यह प्रैम सिंहल-गढ़ू में पद्मावती के रूप-दर्शन सै ह़ भौर 
भी पष्ट हौ जाता है । इसी प्रकार पद्मावती भी शुक कै मुख सै 
रत्नसैन कै प्रेम और त्याग कौ सुन कर उस पर क्षाव्ध दौ जाती 
है और दर्शन देने के ललिए शिव-मौदिर मैं आती है। उसका 
प्रैम भी दर्शन एवं मायक के त्याग तथा प्रयत्न से पष्ट होता 
है अवश्य पर उसका प्रारंभ, गण-अ्रवण', जिसके भैतर्गत रूप- 
श्रवण” भी है, सै ही माना जाएगा । अलाउद्दीन और सौऊडिल 
का असफल पूर्वराग भी इसी कै बैतर्गत आएगा. । 


सं 
(२) रू>प-दर्शन 


जमा सादा समा मामा प0३ ऋलक-ातदली 


पूर्वराग के जलिए रूप-दर्शन का प्रयोग उसमान और ४४८ 
दौनां ने ही फकियाहै और दौनों मै ही यह विशेषता है ?ी 
रूप-दर्शन द्वारा पर्वराग की उल्पक्ति' नायक अथवा जाशिल” ' 
न हौकर उप नायक और उप-नागिका मैं हौती है। : 
मे अपने मुँथ "चित्रावली" मैं सजान कै प्रति उप-नापिएः ऐ 
मैं पर्वरागौदय रूप-दर्शन द्वारा कराया है। चित्पा 
मैं भटकता और अनेक प्वकट से बता हुआ जब सजान दी 
मैं ज्ञागर गढ् पहैँचा तो वहा फालवाड़ी में उसे घमंता' देख 
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उसे अपने भधिकार मैं कर पलिया' पर उसके हुदय मेँ प्रेम उत्पन्न 
न कर सकी | परिस्थितियाँ के चद्भानुसार सुबान की कौंलावती 
मिली पफफिर भी दौनो का संयोग पचित्रावली-मिलन तक ले अपूर्णा 
ही रद्दा । इसके विपरीत मँफात मैं उपलायक ताराच॑द मधमालती 
की उसी "प्रैम! की भूले पर भूलतेै देख कर उसके रूप-दर्शन पर 
ल्‌ लुब्ध हौकर मूछिछत हो गया । वाराच॑द कौ फ्रैमा कौ प्राप्त 
' करने मैं कठिनाई नहीं' हुईं क्योंकि प्रैसा कौं पिता तौ उसे पहले 
ही नायक मनौहर कौ सापिता चाहता था और आज भी वह 
मनौ हर की प्रसन्‍नता के लिए उसे उसके 'मित्र कौ के भी सौपने कौ 
उतना ही उत्सुक है । इस प्रकार सै उपर्युक्त विधि का उपयौग 
उघ-ना यक-ताथिकाओं' कै एलिए ही हुआ है और दौनोौ ही मूँथ में 
यह एक्-पक्षीय पूर्वराग का उदाहरण है | 


(४) इँद्रणजा'ल- इैदुजाल का उपयोग भी मान और उसमान ने 
ही किया है तथा नायक-नामिका के पूर्वराग मैं ही यह प्रयुक्त 
हुआ है | इसके भी दौ रूप मिलते हैं: (१) 'चित्रदर्शत तथा 
(६) प्रत्य क्ष-दर्शन | 


(क) पित्र दर्शन ““चित्रावलीण का नायक शिकार में भटक कर एक 
देव की मह्ी में जग फासा । वह दैव अपने एक 'मित्र के साथ 
नायक सुजान कौ भी तैकर रूपनगर मैं 'चित्रवली की वर्णागर्गठ 
का उत्सव देखने गया । उसने सजान कौ चित्रावली की चित्रतारी 
मैं सुला (दिया और आप उत्सव दैखने चला गया । जब रात मैं. 
कुमार की भा खुली तौ उसे बड़ा आश्चर्य हुआ । वहां उसने 
राजकुमारी का चित्र दैशा और उसपर आसक्ता ही गया | वहाँ 
पर रंग आदि सामग्री रखी हुई थी । सुजान ने उनसे वहों पर । ५ 
एक अपना चित्र बता कर और उसे पचित्रावली कै चित्र कै पास : 
रख कर सी गया' । सबैरै दैव उसे उठा कर ले आएं | जब । | 
सजान जागा तो उसे स्वपन का भ्रम हआ पर भपने वस्त्रां मैं रंग 
आदि लगा' देख कर उसे घटना की सत्यता पर "विश्वास हा 
भौर वह राजकमारी कै प्रैम मैं 'विहृवल हो गया । चित्रांली 

ने जब प्रातः चित्रसारी मैं सजान का चित्र देखा ती' वह जी उसे 
पर आसक्त हौ गई | इस (प्रकार: इंदुजाल के द्वारा वचित्र-ठर्शले 

धै दौनों कै जद जे १० मी ० व्यन्‍्का फल दशा |] 


500 
पूर्वराग का प्रारंभ मंफन ने "मधमालती" मैं 'दिखलाया है । 
कनैसर नगर के राजा सूरजभाम कै पत्र मनै।हर कौ एक बार 
अप्सराये सौतै मैं उठा लै गईं और महारस नगर की राणकमारी 
मधुमालती की चित्र सारी मैं रख आईं | वहाँ जागने पर दौनों 
मिले और परस्पर मौहित हो गए | दौनाँ के सी जाने पर 
अप्सराओँ ने पुनः मनौहर कौ उसके यहाँ पहुँचण दिया । 
प्रातः उठने पर दौनां कौ रात की घटना एक मधुर स्वप्न सम 
लगीं पर जब उन्होंने रात्रि मैं एक दूसरै कौ दी गई "सहदानी" 
देखी ती' उन्हें उसकी सत्यता पर 'विश्वास हुआ और दौर्नाँ 
के हुदय मैं पूर्वराग उत्पन्न हुआ । इन्ठुजाल द्वारा' यह प्रेम 
आगे चत्न कर प्रगाद्व प्रेम के रूप मैं विकसित हुआ | इस प्रकार 
सफीी- साहित्य में पर्वराग के प्रारंभ मैं विविधता यवैष्ट मात्रा 
मैं उपलब्ध है जौ पके अन्य साहित्याँ मैं प्राप्त नहीं छछ- है । 


पर्वराग मैं प्रथम दर्शन का प्रभाव - 


सदर जाुक भरकर पाक अ्राकका सात खाफ्राकबकातक काड्क काइा ऋशाथरताक सअााक सत्रतक माय काज़रा 


सूफी- साहिल्य की एक 'विशेषता' जो पकि अन्य 
साहित्यां मैं नहीं प्राप्त है, वह है नायक- नायिका के प्रथम 
दर्शन का प्रभाव । इस प्रभाव का उल्लैस या तो अनुभावा' के 
भैतर्गत होता है, 'किल्तु इनकी एक बढ़ी विशेषता यह है पकि 
जैसी इनकी एकरूपता सूफी- साहित्य मैं 'मिलती है वैसी 
अन्य साहित्याँ मैं नहीं । इनमैं काम की अनैक दशाएँ भी मिलती. 
हैं | इन्हें पर्वरागान्तर्गत 'विरह से 'भिन्‍न मानना हौगा । इनमें 
मगध होना, काम- ज्वाला सै दगध हौना, कैप, भत्र, जड़ता' 
उन्‍्माद, वैवर्ण्य, तथा पच्छी आदि हैं । 


इन प्रभावों का यदि तनिक सक्ष्तता से विश्लेषण 
फकिया जाय तौ' स्पष्ट हौगा कि साथान्‍्यतः नामक पर ना 
के गण- कथन, रूप- श्रवण, प्रत्यक्ष- दर्शन आदि का 
अधिक शी घ्र प्रभाव पड़ता' है | वह तल्क्षणा' उत्कीहित, 5 
पीड़ित और मृदिछत हो जाता है । * इसके पिता: 
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नामिकाओँ में इस प्रभाव का उतना उग्र रूप नहीं है | कहीं- 
कही' तौ' अत्प॑त पैर्य का प्रदर्शन कीव ने कराया है जैसा कि. 
मधमालती मैं जहाँ राजकुमारी नायक से अनैक प्रश्नादि करती है । 
इस प्रकार नायक जहा आधिक संवेदनशील हैं वहाँ नाथथिका कस | 
यद्यापि अपवाद भी मिलते हैं ।"* 


पूर्वराग का विकास 


एड परकलका राह चाहा चतावफ्रदतआ2 छा प्रदालले रा पता आाप७ सीता तरफ प्रसपफे 


उपर्युक्त प्रभाव के कारण' ही सर्वस्‍्व स्यौछावर की 
इच्छा नायक- नामिका मैं जागृत हौती है और इष्ट प्राप्ति 
के लिए प्रयलन हौता' है | प्रयत्न से लैकर पर्वराग के अत तक के 
कथाश का अध्ययन "विकास" शी घक के अंतर्गत "किया जा सकता 
है । घूफी- साहिलय का यही अँश सबसे महत्वपर्णा है | साधना 
की दृष्ष्टि सै भी इसी मैं सूफी धर्म का दार्शनिक रूप प्रकट हौता 
है और 'पविप्रलस्भ की दृष्ष्टि सै भी इसी मैं भ्रम के पीर की 
व्यैजना' है | क्या की दृष्प्टि सै भी यही भैश सबसे गतिशील 
और रौचक दौता है| पदमावत कौ' छोड़ कर अन्य प्रथा मैं तो 
कथा के “विकास की परिणाति नायक नायिका फममिलन में हौती 
है और इसीलिए उनमें 'जिस वविरह की <्य॑ंजना हुईं है वह पर्वराग 
का ही विरह है| मान और प्रवास 'विरह का तौ अल्प- वर्णन 
ह्दी हुआ है | इसके संबंध मैं हम पुनः 'िप्रलक्र्भ के प्रसंग मैं चर्चा 
करेंगे | 


सूफी कया कै विकास कौ कई खंडौ' मैं बॉटा' जा सकता 
है । जैसे, 


(क) प्रयत्न - प्रथम परिचय के उपरॉत नायक अथवा नामिका 
परस्पर मिलने का प्रयत्न करते हैं । यह प्रयत्न नायक तथा 
नामिका कै संदर्भ सै 'भिन्‍न- 'भिन्‍न रूप ले लैता है । 


(१) नामक का प्रयल्म - नायक अपने प्रयत्न मैं 


सामान्यतः गौगी ही जाता है | नामक की मनौस्थित कौ 
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अभिव्यक्त करने की यह सर्वोत्तम विधि है | यौगी होने मैं 
सांसारिक मौद का त्थाग, एकाग्रता, अहंकार का नाश आदि 
अनैक भावनाएं अपने भा'प व्यैजित हो जाती हैं। नायक अकैलै 
ही या फक्सी की सहायता कै द्वारा अपनी फ्रैमिका को प्राप्त 
करने चल दैता' है | इस कार्य मैं सारा! परिवार तथा अन्य भनैक 
काठिनाइया' बाधक दहौती हैं | पर नायक उन पर कुमशः सफलता 
प्राप्त करता जाता' है| इस प्रयत्न का प्रथम विश्राम सनायक- 
नायिका कै दर्शन मैं होता है । 


असफ ले नाथकों के प्रयत्त मैं अपनी पाशविक शक्ति का 
उपयोग है जिसके कारण' वै इष्ट तक नहीं पहुंच पातै हैं । 


(९) नायिका का प्रयत्न - नाणिका का नायक की 
भाति घर- बार छोड़ कर जौगिनी बन कर निकल पड़ना सरल 
नहीं है पर इसका' अर्थ यह नहीं 'कि वे निश्चैष्ट बैठी रहती हैं । 
उपर्यक्ता सीमा ही उनके प्रमत्नाँ कौ विविध रूपी कर दैती हैं | 


उनके ये प्रगलन “निम्नलिखित रूपौं मैं पमिलते हैं 


संदेश वाहक भेजना - फ्रैम पीड़ा' से भभिभत दौकर 'प्िम 
की खीौज मैं नायिका अपने 'विश्वस्त मुल्याँ को भैजती है । 
चित्रावली अपने पप्रिम का पता लगाने के 'लिए चार नपैस्तक मृल्याँ 
कौ भेजती है | 


छल - छल का प्रयोग भी प्रिय प्राप्ति के 'लिए 
ना थिकाओं' द्वारा कवियाँ ने कराया है | इनमें सबसे प्रचलित 
छल प्रिय कौ चौरी के अपराध मैं पकड़ा दैना है | "प्रिय कौ 
'क्सी बहाने से भौजनादि के लिए बुलवा लैना और उसके भौद 
नादि मैं अपनी कौई बहमल्म वस्त 'छिपवा' कर उसे दिया ८ 
है | चित्रावली मैं योगी रूप मैं सजान पर मगध होने के 
कौलावती ने यही छल "किया था | 'किन्त इृष्टव्य यंद्द है एकि इस हि 
छल से सफलता शायद ही कभी मिलती है | कौलावती कौ भी 
इस छल के का लस्वरूुप सफलता' नहीं 'मिली | ः 

प्रैम (निवेदन “/ फंस दौने परः रत्री क्‍या नंह॒ह- नई 
कर सकती. यदि नाथिका नास्क व । छल से अपने 
अधिकार मैं कर ॥ 


() २ 

पहुँचाना आवश्यक हो जाता है | कौलावती यह कर” पक 
कुमुदनी द्वारा बंदी नाथक सुजान कै पास भैजती है | इस कार्य 
मैं असपल दौने पर भी वह निराश नहीं हौती और स्वर्य जा कर 
उससे प्रैम की भिक्षा मांगती है । 

संदेश तथा' पत्र भैजना' - अपने प्रैप के निवेदन की यह 
सरल और फ्रवलित पद्धति है | सूफी- साहित्य मैं इसका भी 
उपयौग हुआ है | रत्नसैन कै पास पद्मावती संदेश द्वारा और 
सुजान के पास 'चित्रावली "पाती" द्वारा' अपने परम का 'निवैदन 
करती है । 


'चित्रावली मैं नायिका का क्रौप भी दिखलाया गया है | 
यह क्रौध उसके प्रयत्न मैं बाधक के प्रात हौता' है | जब कटीचर 
'चित्रावली की माता से सब बात बता' दैती है ती वह कुद्ध हौकर 
उसका' सिर मड़वा' कर, उसे उसका मंख काला करवा दिया' और 
गधे पर बैठाकर नगर भर मैं घमवाया तथा दैश निकाला दिया । 


इस प्रकार सफतवी- साहित्य मैं पर्वरगगावस्था' मैं दौनाँ 
ही पक्ष प्रयत्नशील रहते हैं । 


(ख) प्रथम- दर्शन 


कल्प 


इस प्रयत्न का फल हौता है नायक नायिका का' 

प्रथम दर्शन | यह दर्शन गमिलन नहीं' है, पमिलन तुल्य भी नहीं है । 
यह ती नायक- नायिका का प्रथम सम्प्पर्क है जौ कि उनके प्रैम 

कौ और भी उद्दीष्त कर देता' है | इस प्रथम दर्शन द्वारा नाजिका 
की नाथक के पुम की तीवता' का ज्ञान दौता है और वह उसके 
प्रीति और भी भआधिक आकाषित होती है। नायक भी अपने 
प्रगत्न की सफ्ल्ता तथा' 'ड्रिय- पात्र की 'निकटता' देख कर 

प्राप्त करने के 'लिए भ॑तिम ल्थाग करमे कौ तल्‍्पर दो जाता' है| 
इसके द्वारा उसे भी ज्ञान हौता है कि जिस परे से पीड़ित दौकरे 
मैं दौद्मा हुआ आया हूँ उसकी बाग इधर भीः लगी हैं| यह 

ज्ञान उसे विशेष" प्रौल्साइन देता है | के रे 


यह प्रथम दर्शन या. कहीँ- कद. पथम मिलन किसी 
द्वारा संभव होता है। एगकोंमै 
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मैं करता है | तथा' रत्नसैन की दी भाँति उसे भी चित्रावली के 
प्रैम का ज्ञान हौता' है | मधमालती मैं उसकी सब्जी प्रयल्न कर 
दौनाँ कौ परस्पर 'मिलाती है । 


इस दर्शन का' प्रभाव तत्क्"ण' म्छा होना है | दार्शनिक 
दुृष्ष्टि मैं साधक की अपरिपकवता की यह दौतक है | पदमावती 
में शत्नसेन भी पदमिनी कौ देखते ही मर्छितत हो गया । 'चित्रावली 
मैं सुजान तो दर्पण मैं ही उसे देख कर मृर्चिछत हुआ, किंतु 
मधुमालती में इस पमिलन मैं मृछ्छा कै साथ- साथ प्रैम का' प्रदर्शन 
और उल्लास प्रकट है | ताराच॑द के पूर्वराग मैं मृर्च्छा का उल्लैस 
है । 


दर्शन तथा' मिलन की क्षाण्णिकता के कारण पूर्वराग 
की 'स्थिति यहीं समाप्त नहीं ही पाती | मिलन के क्षण मैं 
या तो मर्र्छा रूपी बाधा नायक की कव7ई सिद्ध करती है 
या कौई अन्य कठिनाई उपस्थित हो जाती है । फलस्वरूप 
नाथक की साधना अभी सफल नहीं हौती और नािका कौ 
प्राप्त करने के लिए उसे पुनः प्रयत्न करना पड़ता' है | इन 
प्रय््नाँ में अनेक बाधाएं आती हैं जिन पर विभिन्‍न प्रकार से 
नाथक सफलता प्राप्त करता है। इनका वर्गीकरण ननिम्नलिखित 
रूप मैं हो सकता है : 


(ग) बाधाएँ- यद्धादि की बाधाएँ ऐसी हैं जिनका कभी- कभी” 

/ नायक को सामना करना पड़ता है | पद्मावती मैं रल्नसैन कौ 
गढ़. पर चढ़ाई करनी पड़ी और बंदी हौकर शूली पर चढ़ने के 
लिए तैयार भी रहना पड़ा' । दैवताओ की कृपा से यह बाधा 


दूर हुई और रत्नसैन का' विवाद पदुमावती से दहौ' सका | 


दूघरी बाधा कुटीचरा द्वारा उत्पन्न दौती है। ..: 
चित्रा बली' मैं इसका उपयौग हुआ' है | इंदुजाल के द्वारा' कटीचर 
नायक सजान कौ अंधा' कर एक पर्वत की गफ मैं डाल दैता' है 
वहाँ एक अजगर उसे लील लैता' है और उसकी 'विरह ज्वाला: सै 
घबड़ाकर उसे +फर उगल भी देता है । "फिर एक बनमानणषः ! 
कृपा द्वारा' वद दुष्षिटि लाभ फरता है. ।' दंत मंसीबतोँ का 
. यहाँ नहीं दो जाता | एक हाथी रे... छा... 


886 
से सुजान की रक्षा "पक्षी" करता है जौ फि हाथी कौ ही 
पकड़ लैता है | इसके उपरांत पिज्ञावली की नगरी मैं पहुँचने 
पर भी वह उससे ने गमिल सका' क्योंकि उसके पथ- प्रदर्शक कौ 
कैद कर पलिया' गया' था । 'विरद सै व्याकुल हो कर संजान पागर्लों 
तरह सिर पर धृल डाल कर 'ित्रावली का' नाम लैता' हुआ नगर 
में घमने लगा! | राजा ने उसे खूनी हाथी द्वारा' मरवाना चाहा 
पर वह मर ने सका । फिर वद स्वय॑ सैना' लैकर उस पर चढ़ने 
कौ' हुआ | इसी समय उसके सब्चै स्वरूप का. ज्ञान चित्रावली कै 
पिता कौ हुआ श्र वह सुजान सै चित्रा' का दविवाह करता है | 
इस प्रकार से अनेक बाधाओं कौ पार कर सुजान चित्रावली कौ 
पा सका । 


मधमालती मैं बाधा का' रूप कछ दसरा दी है । 
मधमालती मां को जब उसके प्रेम का ज्ञान हआ' तौ' उसने उसे 
पक्षी होने का शाप दिया | जब पक्षी रूप में मध्मालती 
उड़ गई तब उसकी मा पछताने लगी. | पक्षी रूप मैं मधमालती 
ने मनोहर कौ खौजने का बहुत प्रयत्न किया पर वह सफल... 
न दौ सकी | मनेहर भी यौगी वेश मैं उसकै लिए भटक रहा 
था | फिर ताराघन्द द्वारा पकड़ी जाकर वदह्ठ अपनी मां के 
पास आई जहा उसकी मा ने शाप वापस लिया तथा सनौदर 
की खोज प्रारंभ की । 'पप्रमा' की सहायता से मनौहर का पता 
चला' और दौनाँ का विवाह सम्पन्न हुआ । इस प्रकार मनौदर 
भौर मधुमालती दौनाँ कौ ही संगौग के पूर्व अनैक बाधाओं का' 
सामना' करना पड़ा । 


पूर्वराग के अंतर्गत पूर्णमिलन के पूर्व की एक अन्य 
विशेष” बाधा कौलावती कौ पमिलती है | संजान से विवाद 5 
हो जाने पर भी कौलावती कौ' तब तक सौद्याग सलख नहीं मिला: | 
जब तक कि सजान कौ 'चित्रावली न मिली | सौहाग राफि कै 
दिन सजाने ने कौलावती के साथ "एक रस" छौहू कर और सब 
रस लिया | बाहुम सँंसार को. तो ऐसा प्रतीत हआ' पक माता 
सजान ने पर्णरुपैण' सौदाम रात मनाई पर सम कौलावती 
कुमारी ही रद्द गई । इस प्रकार मिलन हौ' कर भी इसको 
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प्रिय से ममिलन नहीं हुआ तथा पवित्रावली कौ प्राप्त करने मैं 
सुजान कौ जितनी भी कठिनाइयाँ पड़ी वै सभी कौलावती के 
प्रैम मार्ग की भी हो गईं | इतना' ही नहीं 'चित्रावली से मिलने 
पर जी उसके प्रैम मैं निमगून सुजान हुआ पी बह भी _लावती 
के प्रैम मार्ग की बाधाएँ कुछ कम विकट नहीं हैं | 

सूफी- साहहितय के इस प्रकार के अपर्णा एमिलन कौ 
पर्वराग की सीमा नहीं माना जा सकता । मद मिलन उसके 
अंतर्गत आएगा और इसके कारण' उत्पत्त विरह भी प्रवासत- 
विप्रलैभ में न माना' जा कर पर्वरागा'न्तर्गत विरह मैं ही माना' 
जाना वाहिए | इसके बाहुय रूप कु- से भ्रमित नहीं हौना' 
चाहिए | 


(घ) विरह - इस पर्वराग कै विकास कै अैतर्गत अनैक स्थल 'विरह 
के आते हैं और उनमें कृवियाँ ने नायक तथा' नामिका दौनां के 
हो 'विरह का विस्तृत वर्णन पकिया' है। इन वर्णानोँ मैं प्रैम की 
पीर और उसकी प्रहता का बड़े रमणीय ढंग से उल्लेख 'किया' 
गया है| नामिका भपने प्रैस कौ गौपन रखना चाइती है और 
प्रकट हौने पर अपना सारा दुखड़ा कह दैती है | इसका सबसे क्‍ 
सुंदर वर्णन मधुमालती ह्ञ मैं प्राप्त है । सखी प्रैमा जब मधमालती 
से उसके प्रैम कै विषय मैं पछती है ती वह उसे अनैक बात कह कर 
कहती दै "जैसी बात तू हँसी में कह रहने है ऐसी बात तौ संसार 
में कोई नहीं कहता' । मैं स्त्री जाति की हूँ । उस पर यह ऐसा 
अपयश है जौ 'कि कुल का नाश करने वाला भी है |" * किन्तु 
जब प्रेमा' ने उसे मनौहर की "सहृदानी" मृंदरी दिखला दी तब 
उस बैवारी की आरखो' में आस भर आया । नैत्रा' सै वह बरबस 
उमड़ पड़े । वह अपने कौ रौक न सकी | प्रैमा का' गला पकड़ 
कर वह फफक पड़ी ।* स्त्री स्वभाव की यह अल्य॑त संदर 
व्यैजना है | इस प्रकार नारौ- विरद की मर्यादा का कवियी 

नें सदा ध्यान रखा है। 
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भक्ति- कालीन सूफी- साहित्य मैं पनिस्नलिखित 
पर्वराआन्तर्गत पविरह के प्रसंग 'मिलते हैं :- 


(१) रल्लसैन मैं पद्मावती का नक्ष-शिव्र-वर्णान सुन कर उत्पन्न 
पविरह | पदछ्ण ११९- १२५ 
(२) पदमावती में रत्नसैन के योग प्रभाव से उल्पन्न धविरह 
पद७० १६८ 
(३) पदमावती- दर्शन की मर््छा से उत्पन्न रत्मसैन का िरह 
पद॒७५ २०० भादि 
(५) पदमावती कौ रत्नसैन का विरह- पत्र... - पदछू २१३ आदि 
(४) रत्नसैन- दर्शन सै उत्पन्न पदमावती का 'विरद - पद#ू २२७ 
(६) पदमावती का रत्नसैन कौ उत्तर और विरद 
पद २३२, २३४ आ'दि 
(७) रत्नसैन के पकड़े जाने पर पद्मावती का पविरह प्रैम व्यक्त 
. करना - पद २४७, ९४८, ९४९, २४४ आदि 
(८) पकड़े जाने पर रत्नसैन का पदुमावती के प्रति प्रेम का क्यन . 
पद७ २४५, २४६ 
(९) पित्रावली मैं पचित्र- दर्शन- जनित संजान का विरह 
चित्रा ० ९० द द 
(१०) चित्र देख कर चित्र- दर्शा न+ जलित 'वचित्रावली का विरह 
वचित्रा० १९३, १२६ 
(११) चित्र धल जाने सै और भी उद्दीप्त विरह - चित्रा० ! ३ क 


(१३) जीगी' (परैवा) से चित्रावली का वृँताज्ञ सन कर सुजान 


का उद्दौप्त विरद्द - चित्रा० १६४ 
(१३) जोगी से 'चित्रावली का नखशिख सुनकर सजान का' विरद 
 चित्रा० २०१ 


(१४) 'ित्रावली का विरहद - घट ऋतु के मा ध्यम से - 
 चित्रा० २३९- २४१ द 
(१५४) कटीचर द्वारा' सजान के बंधे किए जा' कर हटाए जाने पर 
चित्रावली का विरह-. चबित्रा० २९६० रेद८... ४ 
(१६) अजगर खंड में सजान के विरह की कीढ़ता - "चित्रा० क्‍ ३० 
(१७) दर्शन- जन्य कौलावती का पविरद - चित्रा० ३१९ अंपादि 
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(१८) कौलावती का प्रेम निवेदन - 'ित्रा० ३४९, ३८० 
(१९) चित्रावली का सुजान कौ खौजने का प्रथल्न और पविरह - 
चित्रा० ४९७, ४९८ - ४२९ - ४५३३ 
(२०) वित्रावली का "पातीए पलिखना' तथा' बारह मासा - 
पित्रा० ४३४- ४५९ 
(२१) कौलावती का संजान के जाने से उत्पल्न वविरह 
'पचित्रा० ४७१- ४७४ 
(३२) स॒जान का' "परेवा" दूत कै ने आने पर पविरहद - 'चित्रा० ४९० 
(१३) कौलावती का संदेश -. चित्रा० ५४६ आदि 
(२४) मधमालती का' स्व्रप्न- ममिन्तन जन्य विरह - सधु० पु० ४३-४५ 
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७४ आदि 
(९७) मधमालती का विरह । प्रैमा' से कथन «७ मधु० पृ० ९२-९३ 
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(२८) मधमालती का' पक्षी रूप में 'विरद्द > मधु० पु० १०६-१०७ 
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(३०) तारा' बंद का विरद्द - मधु० पु० १४०० १४४ 


उपर्यक्त विस्तृत सूची से स्पष्ट है कि सफी- साहित्य 
मैं पर्वराग के अंतर्गत विरह का विल्तृत वर्णन है । यथार्थ मैं यदि 
हम पविवाह से ही पर्व राग की समाप्ति मार्नें ती समलत सृफी- 
साहित्य मैं नागमती के वविरह- वर्णन के बतिरिक्त शैषा विरह 
पर्वराग के अँतर्गत ही आएगा | 


दसरी बात जी उपर्यक्तः सची सै स्पष्ट है वह यह "कि 
सफीी- साहित्य मैं वविरह दौनोँं नाथक और नापगिका का समान 
मात्रा मैं है | क्‍ 


तीसरी बात इस पविरद् मैं यह है कि नाथक और 
नामिका दौनाँ ही पविविंध प्रकार सै प प्रिय कौ प्राप्त करने की 
चैघ्टा मैं लौ.रहते हैं । 


ही सच्चे प्रैम का प्रमाण है 


पांचवी बात नाशिका का पत्र द्वारा अपने प्रेम 
का निवेदन है 


छठी बात इस 'विरह की वर्णान-पद्माति मै है | 
अधिकतर इसमें बारहमासा शैली अपनाई गई है, यद्यापि कह्ी-कही' 
षट्कतु के रूप मैं भी वविरह-वर्णत है | 


इस पविरह वर्णन में प्रैम की तीद पीड़ा तथा काम 
की लगभग सभी दशाएं प्राप्त हैं | 


पूर्व-राग की सीमा- दउक्ता समस्या की और संकैत एक दौ' बार 


पाता आजर भ्राठक: भ्रथाव खथक आयतकानरताक कामाएर- जातक समा #धमाक असम हार न्यार॥ 


पीछे किया जा चुका है | यथार्थ मैं सफी-सहित्य के पलए इस 

छीमा का निष्ठा! आवश्यक है | सामान्यतः मिलन के पूर्व तक की 

स्थिति पूर्वराग के अँतर्गत आती है | प्रश्न यह है पकि पकिस 'घिलन 

को पूरा माना जाय | स्वप्न मैं मिलन, इन्द्रजाल छारा' मिलन, 

सस्षी के प्रयत्न से क्षणण्णिक एमिलन था विवद्ह होने पर भी संभोग 

के प्रतिबंध सै मुक्त पमिलन । क्या इन धभी 'मिलनों' कौ सच्चा 

मिलन मान कर उनके बाद की प्थित्ति कौ पर्वराग के अंतर्गत न पीलिया 

जाय ? उपन्ुक्त में स्वप्न-मिलन कौई मिलन नहीं है और उस पर 

विचप्र करने की आवश्यकता नहीं | इन्द्रगाल द्वारा फमिलन सज्चा 
होता है तथा' उसमें सैभीग की सभी 7क्रियाएँ भी होती है, पकित 
अनुभव मैं स्वप्नवत होने कै कारण' तथा प्रैम के वीज रूप मैं है।ने 

के कारण इसे भी पर्वराग की सीमा नहीं' मान सकते । यथार्थ मैं 

यह ती पूर्वराग का आरंभ है, अंत नहीं | सी, पिनत्रादि दारा - 
अल्पकाली न मिलन जी पकि न ती विवाह से पष्ट है और नही . 

जिसमें प्रम-प्राए्प्ति का दृढ़ आधार है उसे भी पर्वराग की सीमा नहीं 

मान सकते | यह भी प्रैम का उद्दीपक और पौषक है | हॉ' यादि 
यही मिलन स्थागी जाए फिर बाहेँ विवाह हो या न हौ ती इसें थे । /" ! 

पूर्वराग की सीमा अवश्य मान सकते हैं | अंतिम प्रकार का मिलन 
पबसे विल्क्षाण' है | सांसारिक दृष्टि मैं प्रेम पात्र की उपलल्व्धि तथा 
पूर्वराग की समाप्ति विवाह से हौ जाती है |. फित यदि प्रैस पात्र 
अपने समर्पण्य मैं और प्रिया, की स्वी कृति:मैं .कछ छा लय 








भी विवाह की सब्बी' स्वीकृति परफ्रय-क्षिया' के संभोग ते ही सिद्ध 
होती है। यादि यह संभौग कुछ कारण सै टाला गया हर तौ 
वाहूय मिलन सव्यग' पमिलन नहीं है | अभी भी बाधाएं हैं, और 
इसकी सज्चे भर्था मैं विवाह मान बैना, ग्रतियक्ता वहीं होगा । 
कौलावती का विवाह ऐसा ही है । यथार्थ मैं इस विवाद मैं 

"४ ऐम रस " का अभाव है जैसा पक नायक स्वर्य कहता है ;- 


हम तुम मानाहिं सबै रस, जहनँ लह प्रेम सभा | 
एक प्रैम रस हौ'इ तब, जब पित्रावलि पाउ ।। 


सृजान भौर कौबादती की सौहागरात का वर्णन 
करते हुए कवि कहता है- अधथर लाइ भधर रस ली नहा, एक रस 
छापड़ और सब लीनहा' |" तथा इस पमिलन कौ वह स्वर्थ॑ 
भी प्रथम समागम अथवा सौहागरात नहीं मानता है | इसे तौ 
वह " प्रथम समागम जनु " मानता हैं और इसलिए इसे पर्वराग की 
सीमा' मानता उचित नहीं है । 


कवि स्प्रय आगे ५ कौलावती - गवन सँड ५ मैं 
सुजान और कौलावती' के समागम कै प्रथम समागम हौने का संकैत 
करत है यह संकेत पनिम्नलिखित हैः- 


दीन्ही' चार लखू्छत छाती, फुट 'सिंधौर सैज भई 
राती ।। 

इर्सालए इसी झथल पर ही पुर्वराग की सीमा मानना उचित दौगा 
न कि विवद्ृह् के अवसर पर | इस प्रकार 'मिष्कर्षण यह निकला क्‍ 
कि पूर्वराग की सीमा विवाद - सच्चे अर्था मैं सम्पन्न विवाद तक 
मानी जानी चाहिए । इस मानयता' के आधार पर सफ्टी सापत्य 
मैं बहे. जैशों मैं पर्वरागान्तर्गत विरह का ही वर्णन है, गर्यापि बह 
पविरह दाहयम रूप से प्रवास और करूण-विप्रलैँभ सा दिखला 
पड़ सकता है | द 


साहा: स्वाताएः (08७ आम लशाडह गाव पक़मा। क्रम! कमान १08, शगलत साफ, वाधभान बशकाक. 099 4 धाआाए+ साल भकाएाक ्दचाए पाला. का2७..यधयात पैम्वाका #म्कर 


३९० पिन्रावबली ४०८ 
३ २.. “चित्रावली ५९७९ 
३३- वही . 


पूर्वराग की काम दशाएँ 

पूफी- साहित्य मैं! पर्वराग के अंतर्गत काम- 
दशाओं का बहुत अधिक और विविध उल्लैस है | उन सबका 
विस्तृत उल्लेख न ती' इष्ट ही है और न ही उपादेय | अतः 
उदाहरण स्वरूप कुछ का निर्देश नीच किया जा' रहा है :- 


(१) भभिला षा- 


इजताक दाकताक इमारत स्कादए: (मम हंगपा बाग एल 


कहु संगंध धनि कॉसि गनिरमरी | भा लि संग पकि अवाहि करी । 
औ' कहु तहां' जौ पदुमानि जै।नी | घर घर सब के हौई जासि - 
हौनी || 


तथा- 
हीरामन जौ कही रस बाता | स॒मि कै रतन पदारथ राता । 
जस सुरूण देखत होड़ औौपा | तस भा पबिरह काम दल कौपा | 


तथा- 
क्रहु खौज ता कर सखी, जैहिक चित्र यह आह | 
नाहिं ती मरिहा ब॒ड़ि मैं, विरह समुद्र आह | * 


पिन्ता- अब के फानिंग गैंगि कै करा | भैवर होएं जैहि कारन जरा | 


फल फूल पफारि पूछौ' जा पहुंचों' भौि कैत | 
तन नैवछावर कै पिला ज्याँं' मधकर जिउ दैत ।। 
तथा- 
.. अब ने जि वौडि जिन घरी, अचक गाज कहँवा ते परी 
बिना जीव सखि सरीर यह, तिल तिल रह संदेह । 
जीव अति 'निठुर विछीही, शकै तौ रह पकदेह ।।*५ पे 


प्रबात दावा? जाल साधा ब्राताएक अमण्प- उपचाक श्वास बनाता प्रात च्याजा- पात पलामाह ब्याह आअ०्३यायाद0, #०क४ प्रयास प्रडाए9 श0००: ग्रतक+ 0#काक साय शतक पयाकाक भक्त सदा शाजा5$' कमत इामाक, पाक कब कमान शरताभ अवधित ६भदाक इंगलाक ९७०३७ दाता श्रतए0 थक एंजक 'सूयाकामक्ाक कषाड ऋक का काल 


३३- पद्मावती पद ९४ 

३४० वही १७९ 

३४- पचित्रावली पु० ४९ पद १२३ 
३६- पद्मावत् श्श्पू 


 . 
रे 


३७- मधमालती पु० ४४ 


04८ 
तथा- सोजह सखी सी जीगना, जो दे गयी मौहि मारि । 
ताहि तौ कॉरिंबौ कॉथरी, तन दुकूल हैं फायरि ।॥ 


न्मृति - 
के 
भए अंक नल दमावति । नैना मूँद छपी पदुमावति । 
आइ बस॑ता छीपि रहा हौइ फलनह के भेस । 
. कैहि विधि पावाों भंवर होड़ कौन, सौ गुरू उपदेस ।। हर 


तथा- 'चिज्रिनि सराति रह चूख चैरी, सकै न दिष्टि-प्रान मुख हैरी | 
गुण्प-कथन- 


कहा' कुंभर सन पेम की बाता, जब सौं 'जिउ मध्मालती राता । 
सना न दैखा यहि कलि कौई, बैहि परिचै वीडि देस की हौई। 


उद्बैग- 
४२ 
पविरह दवा अस कौ रै बकाया । को प्रीतम से करें मैरावा || 


तथा- 
 दौउ मैनन जन सर्द अपारा' । उमौड़ि चलै रास कौ पारा । 
फारै भागा औ लौटे परा,, बँधन कौऊ हाथ कौ धरा ॥॥ रे 


उनन्‍्माद< 
कबहूं अगर सै निकट जराबै, धरम दैखि चज” जछ्ध भारि आवे । 
देते धाइ सैज दिन भीजी, कै राति हा बहुत पसीजी ||“ 


तथा - कबहूँ चाहै बैंचल गहा, हाथ न भाव अबक मन रहा ।।** 


या धि- 
४ 
बदन पपिथर और खीन, सरीरा, प्रगट तीौहि पैम की पीरा । 
तथा- क्ुदहकि सरीर अगिनि जनु आई, जहँ जहँ भीजै जाई सखाई ॥. 
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3८- चित्रावली पृ०१२४ पद ३१४ 
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४०- चित्रावली पु० १३४ पद ३४९ 


४१- मधमालती पु० ७९ 

४२- मदमावत - पु० १९९ 

४३० पचित्रावली पु० १६ पद ९० 

४४० ित्रावलीं पु० ९३ प० २४९, वहीं पृ० ३४ प० ८४ 


४४- मधमालती पु० ९९, 'घित्रा' पु५.. पद १३ 


जड़ता- 
औ 'चितबैत न सकै संभारी , मन गृनि गुनि जी पैम पपआरी । 
तथा- नैन लगाय रहैठ मुख बौरा, चित्र वाद भा कुंअर चकौरा' |[** 


मर्छा 
मुराछि परी जौ दह पदिसजौव | छन छन ऊ"'मि सा तै रौपै १५ 


तथा- 
ध्प 
आनन दैखि रही दिन स्परी , पति मुरछाइ पहामि खारि परी | 


षाट्कतू और बारह मास] 

संयोग और- पवियौग दौनों' मैं ही प्रकृति उद्दीपन 
करती है । इसके मा ध्यम से कवियाँ ने संयौग का' सख और विभौग 
का दुस, इन दोनाँ ही का वर्णन फिया' है | यह पद्वाति णाटऋत 
और बारह मासा वर्णन की है छहाँ' ऋतएं पकिस प्रकार संयक्त- द॑पत्ति 
की अफ्रपार औनन्द भौ सख्र प्रदान करने वाली हौती है तथा साल 
के बारही महीने पकिप प्रकार कुम से उसके वविरह कौ उल्लीप्त करने 
वाले हौते हैं, इन्ही' का वर्णन बारह मापै मैं रहता है | सामान्यतः 
षट्कतु वर्णन संयौग मैं तथा बारहमासा पियौग मैं प्रयक्त होता 
है पर इसके अपवाद भी 'मिलतै हैं | ये दौनां' पद्धातिया लौक जीवन 
से घनिष्ट रूप मैं सैबैधित हैं | सफती कवियाँ' ने भी अपने काव्य 
में दौनों का अपनाया है। बारद मासे का प्रयोग सामान्यतः 'विर- 
पहिणी के विरद कौ अभिव्यस्त करने के "लिए हआ है | जटऋत 
मुख्यतः संयोग श्रृंगार मैं प्रशकक्त हुआ है | यर्याप इसके अपवादक भी हैं * 


पूर्वराग मैं घट्कतु का वर्णान कैवल उसमान ने चित्रा« 
वली मैं किया है | प्रिय के वविरह मैं “चित्रावली की भख भौर नींद 
समाप्त हो गई | अपने 'विरद की वह प्रकट भी नहीं कर सकती थी] 
'छिपाये हुए वह उसे हुदय मैं ही रखती थी जिससे उसका शरीर भीतर 
ही भीस्तर नष्ट हौ रदह्या था । वस्स़ उसे भार स्वरूप हौ' गए थे 


$ (५ 
अधिक कापक भभाक ऋण चना भाा०० साफ अकाल काश आस सकाक भाई) कार) गध अगा 9400. कशए- सतत्का कमा. ब्याह यडाक फाया॥भातक पाया काम आयारत वाहक प्रदटा+- सममय० उा॥- शक कान बात पाउंड, पंाताम्काक, धकथ+ ॥295 ककाका: का 9९; ९७०१७: 0माक। ॥ध्रदभरू-वाउक अ्रशाककि का फरिोपक ्रक, 2७७०७ 8७७७, ७०2०० 


४६- मधुमावती पृ ४४ चित्रावती पुं७ ३४ पद ८प 
४७-७5 ४ पुृष्छ हे द 
४८- 'पित्रावली पु० ध्रर बू० इ१९ - 


054 


आभूषण में उसकी कौई रूचि नहीं रह गई थी । “विरह असहय 
हो गया था, दूत अभी तक नहीं, आए थे | गृप्त रूप मैं रौ रौ 
कर उसने छही ऋतुओं कौ काट पददिया' | अपनी ससी से एक बार 
उसे उन भीषाण छः मार्सों का दुख कहने का अवसर मिलता है । 


बस॑त, ग्रीष्म, पावस, शरद, हैमन्त और 
शिकशिर समय - समय पर आकर अबला' 'विराहिणी कै जीवन मैं और 
भी कसक भर दैते है। न ती कौई उसका हितैषती है और न रक्षक | 
पविरह के अथाह समुद्र मैं वह डूबी जा रही है | भैत मैं उसके हुदय 
की अभिलाषग हौती है पकि मैं अपने शरीर मैं हौली लगा कर इसे 
राख कर दूँ और पवन के साथ उड़ कर अपने "प्रिय कौ सॉंज १ 


भब तन हौरी लाइ कै, होड़ चहाँ' घर छार । 
चहु दिस मारूत संग हौडइ, ढूंढ़ौँ' प्रान अधार ।॥॥*5 


पछ्रय के म्ग कौ' देखने के जलिए वार-वार प्राण बा हर ,आ कर 
भागक जाते हैं :- 
कबहूँ अधर कबहँ पहिएँ, जानति हाँ कैहि भाई । 
अति व्याकुल तैहि कंत मंगु, भरपौोकि कपकि जिनजाइ ।।*९ 


बारहमासा < 


समय तृहक85 भभा।क धकाएएं लक पातमात अमर तर 


पूर्वराग कै अंतर्गत बारहमासे का प्रयोग मंफन और । 
उसमान दौनों ने ही किया है| मधमालती अपनी सखी पै अपने 
'विरह का निवेदन पत्र से बारहमासे के द्वारा करती है और चित्रावली 
अपने इस 'विरद् का वर्णन" पाती मैं खिख कर अपने '़िय के क् 
पास भेज रही है| इस प्रकार बारह मासा हौते हुए भी दौनों 
स्वरूप मैं अंतर है | 


मधुमालती का बारह मासा' सावन कै प्रारंभ 
होकर आष्णाढ़ मैं समाप्त होता है | चित्रावली, अपने पत्र मैं अप 


खाक वादत ारशा: अमाक- बाज शाकर। सह सदा वालन भाग वदाकाक 0७ भा दताातथआ5७ सतत तरफ आइजल 0 पह७फ श्ाक्कपंतभक, साहाक जातक शारंदर वका७॥ुरम्यर अदा ऑविके सका भाकाडा भा माकदी भाता॥: चना धराक भा अततार० दहन ऋानक वामाल-साएमत अथ७ आमाड अदाभाएए- अककाक कान अल 
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विरह का वर्णन चैत से प्रारंभ कर फातल्गुन मैं समापप्त करती है | 
दोनों ही पविराहिणियाए अत्यंत मार्मिक रूप मैं प्रति मास किस 
प्रकार उनका पविरइ अधिकाधिक कढता जयाता है और किस प्रकार 
प्रत्येक मास्त के प्रारंभ की आशा पप्िथे कै ने आने पु फनिराशा मैं 
बदबजाती है, इसी का' वर्णन है | दौनाँं' दी बारहमासै, सरस, 
सरल, हुदमद्रावक और प्रेम की पीर कौ व्या्जिंग करने वाले तथा 
नागमती के बारहमासे के समकस है | बारह माता मैं सर्क्र प्रिय- 
मिलन की उत्कर कामना तथा' सर्वस््व सपर्पण्ण करने की उत्कृष्ट 
भावना सर्वत्र मिलैगी | मधुमालती अपनी सखी से कुछ उपाय करने कौ 
कहती है “ और पित्रावली अपने पप्रय कौ ही अपने विजाम 
परिष्थिति बतलाती हर तथा' अपनी रक्षाकी याचना' करती है । 


इस प्रकार सूफये साहित्य में विविध रूपॉ मैं 
अत्यन्त विस्तार से पर्वराग प्राप्त है । 


8 8 


पफयेी साहित्य में मान के प्रसंग 'विलकल डी नहीं 
मिलते हैं | इस साहित्य मैं जहाँ संभौग शुृंगार का' वर्णन कवियाँ 
ने पकिया' है वहाँ कम से कम प्रणय मान का प्रसंग तौ वे ला ही 
सकते थे, प फिर भी उन्होंने इसे बवाया है। जहाँ कहीं ईष्यॉ 
मान पिजित करने का अवकाश क था', उसै भी इन्होंने छौड़ दिया | 
इसका कारण' कथा-शिल्प, नाशथिकाओं की एक-दसरै के प्रति सहान- 
भूति और संभौग मैं क्रीड्डा-पक्षा का विस्‍्तार न करते की चाह ज्ैंहौ 
सकता है | 


प्रवास- 


अर्मक् नाता पाक बकादड़ 


सफ्यीसा'हिल्य मैं पर्वराग के भैतर्गत ही प्रवास की. 
भी यौजना है | पर्ण मिलन के पर्व ही नायक कौ अनैक बाधा्भी' 
के कारण परदेश जाना फ््ढ जाता है, 'जिसके कारण' प्रवास विज जे 
की सृष्प्टि हौती है | इसकौ' पूर्वराग के भैतर्गत ही रखना समीचीन: 


कायताक कमाए आधमाद: धाह॥ प्रप्आाक बाकाक जक॥ भावक ख्रबा$ कक; च्याथक चमक वात शाल5 इ्दा> शलदाक धजत भउकात्ातक अमल उाकाकम्ममक, याद ॥्रम सा 77%79 अगवा हा वा साकाक, अपला0 7७ आदत प्रायाह आनात- समाक ऋ्ाक उत्यक धभादइअलाह भय? अादात आगरा: प्रदाता धकालक चदपातन्याइस-गयऊ (कर 
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होगा ज्याँकि यह पिलन कै पूर्व की ही श्थिति है | 


जायती ने अपने ग्रनूथ पद्मावत मैं प्रवास का विशेष 
वर्णन पकिया' है पर वह पूर्वराग के अंतर्गत नहीं आता' है । उसे शुद्ध 
प्रवाह के अंतर्गत ग्रहणा करना' होगा । 


पूर्वराग कै भैतर्गत प्रवास की बौजना उत्ममान की 
एचित्रावलीण मं न "मधुमालती " तथा आलम की रचना " माधवानल* 
काम कंदला'" मैं है । 


"४ 'चित्रावली" में पर्वरागान्‍्तर्गत प्रवास की स्थिति 
उस समय सै प्रारंभ हौती है जब यौगी के वैश मैं सृजान प्रथम बार 
स्पष्ट रूप से 'बित्रावली से शिव मंदिर में मिलता है और पफिर 
कुटीचर के छल्न से अन्धा' होता हुआ भटकता' है । इसके उपराति का 
उसका' विरहउपर्यक्त' के अन्तर्गत आएगा' । 


"मधुमालती " मैं उपर्युक्त प्रकार का प्रवास मधमालती 
की माता रुपम॑जरी के क्रौध से माना जा सकता है। जब रूपम॑जरी 
कुृद्ध होकर मधुमालती की पक्षी होने का शाप दैतीहै, उसी समय से 
पर्वरागा्तर्गत प्रवास प्रारंभ हौ जाता है । 


प्रवास की स्थिति में विरह के स्वरूघ का' वर्णन 
पूर्वराग के अंतर्गत पीकया' जा चुका है अतः इसके 'पिष्टपैष/णा की 
आवश्यकता' नहीं 


विरह« 


पाहक आता कदत5, कषम आम 


पर्व राग कै अतिरिक्त पिरदह्द का वर्णन कैवल 
जावसी ने किया है। यह वर्णन दी झ्थलौं' पर हआ' है :- 


. (१) नागमती' का विरइ वर्णन 
(१) विदा' के बाद प्मद्र मैं पदमावती और रल्चैन 
कीौ“वियौग के वाद का 'विरद्द । 


नागमती का पविरह प्रवास - जन्य है और "हल्दी 
साहित्य की वह अमल्य “निधि है | उम्की ब्रेष्ठता और विशेषता 
पर बहत कछ लिखा जे वका है तंथा' और भाधिक पलिखने .की आवश्यक 
नहीं है | 


पद्मावती - रत्नसैन का वियौग उपर्यक्ता से पमिन्‍न 
है । प्रकृति तथा शाक्षस की धर्तता सै दौनों का वियाग जहाणु 
टूटने कै कारण' हुआ है | पद्मावती कौ लक्ष्मी ने बचा लिया और 
वहाँ अपने को अकैला' पाकर वह पवविरहागिन में दगृध होने लगी | 
इस विरह का जायसी ने विशेष वर्णन किया है | पद्मावती लक्ष्मी 
के यहां होश मैं आने पर रौमे लगी । उसे लगा कि जैसे वह वृक्ष 
ते टट कर गिरी हुई प्ती ही' |।“'* उसके (रत्ससैन) के ववियौग 
मैं वह पुनः मूर्चिछत हो गईं । उसके नेत्र सै रक्त के भार्सू बहने की । 
वह क्षाण - क्षाण होश मैं आती भौर कप होती | उस पर 
पागल पन छाने क्या | भौर वह प्रिय विशौग मैं मरने कौ, तैयार 
हो गई ।* उसे अपना' परम हुदम-दर्प पविखलाई पड़ने लगा । 
पर पफर भौ वह अत्यन्त दूर है |“ वह सती होने के गलए 
तैयार हो' गई | वह मरना चाहती पर उसे कौई मरने नहीं देता ।॥* 
लक्ष्मी के समफातने पर भी वह भोजन नहीं करती, उसे नौंद नहीं 
आती | उप्तकी दशा शौक विटप के नीचे सीता फकि सी होगई । 
वह नागिन से ठँसी सा अनुभव करतीईं। वह एकदम घल गई थी । 
उसकी दशा चातक सी थी ।** पद्मावती की बह दुशा देख कर 
लक्ष्मी ने उसे रत्नसैन सै मिलाया । 


उधर दसरी' और पदमिनी कौ खाकर रत्नसैन 
भी विरह में व्याकल था | वह धाड़ मार मार कर रीौने लगा । 
मिला के "लिए वह व्या'कल ही गया | वह पदमिनी को पाने के 
लिए अगिन मैं पड़ने को, मैरूपर्वत से युद्ध कने को, आकाश और 
पाताल कौ छान डालने कौ तैयार हौगया पर उसे अपनी प्रिया का 
समाचार ती मिले | उसे 7प्रिया' का संदेश देने वाला कौई हनुमान 
न मिला' । वह एकदम असहाय सा अनभव कर रहा था । वह ईश्वर 
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को याद करता है और पद्मावती का ताभ लैकर मर जाता बाहता 
है | उसी समय समद्र ब्राहमण वैश मैं उसकी रक्षणा' करता है । 
और लक्ष्मी उसकी खोज मैं पहुँचती है | लक्ष्मी पदापिनी रूप मैं 
उप्तकी परीक्षा लैती है पर राजा धौजै मैं नहीं पड़ता | उसे अपनी 
रानी की शारीरिक गंध नहीं पत्ती | उसके सल्यभा'व कौ देखकर 
लक्ष्ती रत्नसैन की पद्मावती सै भैंट कराती है और दौनौ'([विरह 
समाप्त होता है |*९ 


इस प्रकार जायसी मैं वविप्रलम्भ की योजना हुईं है 
जिसमें काम की सब नहीं तौ' अनैक दशा का वर्णान हआ' है | 


अकदिक अधयाक बंका १०७७३ भा समहईे 


सूफती-साहित्य मैं प्राप्त विप्रलभ श्रृंगार के सबंध 
मैं उपर्युक्त अध्ययन से पनस्नालिखित 'निष्कर्षा “निकलते हैं;- 
(१) इस साहित्य में धृंगार के सैयौग भौर 'वियौग दौनां ही पक्ष 
का वर्णन है, किंतु मात्रा मैं विप्रलंभ ही प्रमुख है । 
(९) 'विप्रलंभ में भी इस साहित्य मैं पर्वराग की प्रधानता है । 
(३) पूर्वराग की स्थिति, इस साहित्य मैं ज्रायक-तायिका के विवाह 
के पूर्वतक माननी चापिहिए, क्‍्पौंकि कवियों ने उसपर स्थिति के 'मिलन 
की यथार्थ मिलन माना है । विवाद का अर्थ सफल सभी ग-सैपन्न 
विवाह है | विवाह के पूर्व नाथक- ताथिकाओँ का क्षाप्गिक गम मिलन 
पूर्वराग के भैतर्गत ही आएगा । यह प्रेम के बीज का पौषक है जिसके 
फलस्वरूप ही प्रैम मै ऐसी तीद्ञता' आती हिपकि पर्वराग का विरद्द 
संभव दो सकता' है । | 
(४) इस साहित्य में पर्वराग के प्रारंभ की लगभग सभी मान्य 'विनधिगा 
मिलती हैं। प्रथम आकर्षाण्ण के इतने विविध कारण अन्य साहित्य 
मैं नहीं मिलते हैं | . ले 
(५) इस पर्वराग कै वर्ष्न मैं कवियाँ ने "बारहमासा "कर "बट्यतत 
दौनाँ क्री पद्धातियाँ अपनाई है | 


(६) पर्वराग के अँतर्गत ही "प्रवास"विप्रलैभ की गौजना' की गई है 
(७) इस साहित्य मैं माने का अभाव है। 

(८) "प्रवास"विप्रतम्थ का' इस सा'हिल्म मैं सच्चे रूप में उल्लेस केवल 
"नागमती" के 'विरद » में ही है [इसमैं वारहमासा पद्धति अपना: 
गई है | :.! ही 








च 
«७ रामाशत्यी' शाखा 


रामाञ्यी शाखा कै जंतर्गत तुल्सी बौर कैशवदाप्त हीदी 
प्रमुख कवि आठौच्य का के अंतर्गत थाते हैं | कैशव के भी समस्त ग्रन्थाँ 
कौ' मक्ति-काव्य के अंतर्गत नहीं दिया जा सकता । केव७" राफवॉन्द्रिका 
ही' इस अध्ययन के मीत २ थाती है । 
विहह का' अल्प वर्ण :- 


'॥27+4# (४०००९ /१४क (ुान्‍अजक 4४०७० (ुएण-ा०० कुकपेनवीर 





रामात्यी' शासा काछथिक्तर साहित्य प्रबंधात्मक है और 
उसमें वियौग- वर्णन के विस्तार का विशैष' अवकाश्च'है ।कितु दूछ 
ता जाज्ज्ननी के श्रृंगार की धनोचित्थता, कु कथा-प्रवाह की की 
बग्रहता तथा बूछ कर्तव्य- परायणता की मह्वा- प्रदर्श आदि के 
कारण 4 इस शाश्षा में विएह का विशेष वर्णन नहीं हुआ है । 


विरह का स्वश्प 


पूर्व॑राग, मान और प्रवात्त विरह में सै इस शाखा में 
मान का तो पूर्णा बरमाव है । राम आर माता जानकी के उस जीवन 
का चित्रण ही कवियों ने नहीं किया है जहाँ मान और मान-मौचन 
के दृश्य उपस्थित हीते हैं | पूर्व॑राग का वर्णन अवश्य हुआ है पर 
वह मी स्वल्प है। कथा मैं ही प्रवाप - यदि हम इसे प्रवास कहना 
चाहँ ती -- का धैंग निहित है | हसछिए प्रवास जन्थ विरह का 
वर्णन इस काव्य में है। यथार्थ में यह प्रवास तो नहीं है | इसके 
एछिए विह्वी हजन्य विरह सज्ञा अधिक उपयुक्त' हौगी | इस पविरह 
का ही वल्पविस्तार कवियाँ मे क्या है| इस प्रकार सै हस शाखा 
के विरह-वर्णन मैं विविधता की न्यूनता तथा वर्णन की अल्पता 
स्पष्ट है | 


पूवराग - 


सरयात| या पंकालब कान घ हू ० ्रधकााच्कण/५ 
"40 आता आया राम 


गौस्वागी तुत्सी के ग्रथौँ में पूर्व॑रान के पाँच प्रसम है... 
जितमें स्त्री कं। धाकाीण पुरुष के प्रति या पुरुष का अकर्षोण्ठ 
स्‍त्री के प्रति या दीनी का परस्थर वाकषण बचणिति है | ये प्रंस्॑ 
निःम्मछिखित हैं 





(३) रा म-सीता - प्रसंग 
(४) राम-एंक्‌ मण- शृर्षणला प्रतम 
(५) रावण-सीता -प्रसग 


सफलता या पूर्वराग की परिपिक्वता की द्ञाष्टि से दौही 
प्रसंग रेस हैं जिनमें सफछ्ता मिली है | शिव-पारवती तथा राम-सीता 
का प्रैम ही सफल और पूर्ण है । राम- ढक मण और शर्पणसा-प्रसंग 
तथा रावण -सीता प्रस्न में थे प्रथक्षर्म शृुपणसा का आाकर्षाण 
राम और बाद में छक्मण के प्रति काम-माव मै प्रैश्ति था । इसके 
बन्दर प्रैम की वह गंभीरता नहीं थी जौ इसका परिपक्ष प्रेम में करा 
सकती । फल स्वरुप यह पृर्वराग प्रैमो की उपैक्षा सै क्राघ में 
परिणत हो गया । ख्वितीव प्रसंग में पुर्वराग की स्थिति नगण्य सी 
है रावण का सीता के प्रति जाकर्षण मुत्त: प्रतिशौध-मावन! से 
हुआ था जिपमें बाद मैं हृवकर्षाण का पुट भी मिला पर यह 
'विशैष स्पष्ट नहीं हैं । रावण नै कपी अपने प्रैम का निवैवन 
नहीं किया । उसदेसदा अपनी शक्ति जौर वैमव का प्रदर्शन ही किया । 
बतः इस प्रसंग कौ सच्वो-हुप मैं पूर्वराग के छंतर्गत नहीं के सकते हैं | 


पुर्वरागौदय - 





"मानस"में पूर्व॑राग का उदय निम्मछिसित प्रकार से हुआ है :- 


(क) प्रसयदा दर्शन द्वारा - 


(१) नाख का राजा शीलनिधि की कन्या कै प्रति- 
 दैसि रुप मुनि बिरति जिधारी । बढ़ी बार ठगि घहै निहारी । ;: 


(२) शाम का सीता कै प्रति हि हे 
बसि कहि फिमसरि चितर तैडहि औरा। सिय मुत्त ससि भर न 
२ 

चकौ रा।। 





(३). शृर्षणसा का राम-ल्क्षामण के प्रति - 
पंचवटी, सौ गह एक बा रा।दैसि विकठ मह जुल वूृमारँ] हैंई 
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(ख) अं नलवण दारा - 


गुण-श्रवण के बतर्गत मानस में प्रैस की उत्पच्ि के पावती 

आर जानकी के प्रसंग हैं। दौनां में दृष्टव्य यह है ककि यह गुण्ण- 
श्रवण जन्म-जन्मान्त हैः वी प्रीति का उत्प्रैजक है | इसे अन्‍य कौ 
नहीं जान सकता । इसके दौ छुप है - (१) नारद दास शिव का 
कयन- उभा के हुदय भें अपने पति के हक्षाणों का वर्शन सुन कर 
प्रीति उत्पन्न हौती है। वे मन मैं प्रधन्‍न हौती है | क्रॉषि की 
बात की संत्यता मैं विश्वास करती है और अपने प्रेम कौ छिपा 
"ती हैं। इस प्रकार यहाँ सच्चे वर्धा मेँ गुल्अवण नहीं है वर 
पति स्वरूप का सकैत है वौ 'कि पूर्वजन्म की प्रीति कौ जागुत 
करता है « 

सुनि मुनि गिरा सत्य जिर्य जानी। दुख दैंपतिहि उम्र मरषानी 

कै रे 

होइ न मृषा दैवरिश्वि माषा। उम्रा सौ वचनु हृदय घरि राजा । 

उपजैठ सिद्ध पद को समैह। मिलन कठिन मन मा संदेह ।। 

जानि कुधवसफः प्रीति दुराई। सखी उछंग बेठि पुनि जाएँ । (४ 


(२) सस्तियाँ द्वारा राम का रुप-लवण कर 4 सीता के 
हुदय में मी राम के रुप कौ सुन कर प्रारंस मेँ सामान्य" उत्वैठा छह 
जार दरान लागि छौचन अकुंटामे छी। अपनी सखियाँ कौ आगे 
कर वे चढी । उनकी घुरातन प्रीति को कौह देख न सका । नारद 
के वचनी की स्मृति से उनके हृदय मैं प्रीति उत्पन्न ही गंह - 

सुभिरि सीय नारद क्यन उपणी प्रीति पुनीत । 


६ 
चक्ति जिशौकति सकठ दिसि जनु सिसु मुगी सवीत 


यह पूर्वराग शाम के दर्शन से पुष्ट होता है। धीता नैत्र 
मुंद कर राम के ध्यान मे मर्न ही जाती है *.- । 


शजाक कान बढ धातया सात शा हाफ बता इकाक सता सोचा शाक धाम कथा प्रमा, साझा कथा: सात आदत ला अंधाय धधथ खाहक वध सका 44% शष दुलके ४३ (50 धर ड्रामा अदा का सफल ललका साज॥ कादर आध52 सका: बढ़ाड बड़ा आआा। साकतद मापन पते सो साला सकता का 
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देखि रुप लौचन छतछ्थानैे। हरणे जनु ममिज निधि पह्चाने ।। 
थके नयन रधुपति छबि देसे। पदकन्हिहूँ परिहरी नियेसें।। 
अभिक सनैहेँ देह में मौरी | सरद ससिह्ठि जनु 'चितव चकौरी । 
ढौचन मंग रामहि उर बानी । दीन्‍्हें पठ्क कपाट सयानी ॥। 


इस प्रकार स्पष्ट है कि वेवठ राम सीता का पूर्वराय ही 
परर- पा रस्परिक है शैषा को झूचोगशीछ! 


पुवशाग की सीमा - 


-फररनिकी हइकरररा-४धरा का कप एम यकमाकर भर कक 3: 4< %वकक-व० ०." "दमा $+-नवाककैक-७-०यहफ्क८"+ 7९९ कृषकर> कन्या; ५ चक्कर ३4 सकुकु-०-१०० का, 
। 00. ॥08 ॥00॥ 00४ आर्था 20४ ७७ 20 का, 00७0 का जया 


यदि शुपपणसा और रावण के प्रसंगों कौ हम होड़ दें ती शैष 
पुवराग की सीमा निम्म प्रकार की हौगी ! 
(१) शत - पावती प्रश्॑ग में - नाएद -वचन से विवाह तक | 
(२) नाख-शीकनिधि-पुंजी प्रसंग मैं- कन्या दश्शन सै मौह मंग लब् 
तक | 


(३) राम-पीत।] प्रसंग प्रथम दर्शन से विवाद तक | 


इस प्रकार सै दौनों घच्चे पुर्वरागों का पर्यवसान स्वाभाविक 
विवाह में हौता है तथा मौह- जनित पुर्व॑राम उस मौह के भंग हौनैपर 
स्‍्वय॑ ही नष्ट हौ जाता है । 
पुर्व॑रान मैं प्रिय- प्राप्ति के उपाय - 

पर्वराग की स्थिति मैं प्रैम उत्पन्न हौने पर भी हमे नायक- 
नायिका की अपने प्रैम-पात्र कौ प्राप्त करने की वैष्टा तथा विधियों 
में विविधता द्राष्टिगौचर हौती है। नारद पात्री के वनुकुछ अपने कौ 
सुन्दर बनाने कै छिए विष्णु, से उनके रुप की मांग करते हैं ते दूसरी 
और पार्वती अपनी क्‍्ठौर तपस्था से चराचर कौ विचकिति कर शिव... 
कौ विवाह करने के छिए बाध्य करती हैं । एक और शुर्पण॑सा हन्द्रजाल . 
का' सहारा हे परमपुन्दरी बन अपने वाग्जाल और वेभव-कथन के दारा 
राम-लद्मणा कौ आकाषित करा चाहती है और असफल होने पर 
मंयकर रुप घारण कर बदला हैना चाहती है तौ दसरो बौर रावण 
मे सीता को अपने कृपाण का हो मय निसख्तर दिखाता रहता है। 
तीसरी बोर सीता का प्रेम है जौ पिता की प्रतिज्ञा सैम्भयमीत 
हौकर गाँरी ढृपा के दारा अपनी मनौकामना की पूर्ति चाहता हवन 


वाढ0 ऋण क्र» एच शाडड, समय आर शत सादा आ295' श्रातक भ्रद्रा हक चडन बात, <ाका भकछ तं। कमर भाव आतात करता: ध्ता साधा आप साथी! कण धान -बाल। 00 सत्य आफ, बंधान ग्रेमदा करता आा0 आड़ जला यकाता' काका भइम प्रढाम धाम आह बम! आराजर 0 शतक डजमा कत आपमा 20 
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इस प्रकार सीता के पृवानुराग के वतिद्क्ति शैषा पमी में इंज्ट की प्रगत 
की स्पष्ट सक्षियता तक्ष हौती है| वतः इसके दौ हूप किए जा सकेत हैं « 


(१) सक्रिय प्रयत्न- पावती , नारद, शुर्वण्णखता और रावण । 
(२) निश्चय प्रयत्न - सीता । | 
तथा पात्रों में थी इसी के धनुरुप वगीकरण हो सकता है - 
(१) सक्षिय पात्र - पाती, ना २5, शुर्पणला, रावण और सीता 
(२) निष्क्रिय पात्र - शिव, शीकनिधि कन्या, राम और तदभण । 
इस साहित्य हूँ सक्रिय औौर निष्क्रिय दौनाँ पक्ष में चक ८ता मिलती है | 


पूर्व॑शथ की दशारँ 

पुर्व॑तग की काम जन्ध दस दशाओं का वर्णन मी तुलसी दास मैं 
कुछ उश में प्राप्त है। यथार्थ में केवठ पारवती की तपस्या मैं हो उनमें 
पे जनैकेको विसलाया जा सकता है। किंतु यह च्यान झूना # है फि 
गौस्वामी जी का उद्देश्य कौई विरह काव्य छिसना नहीं था | 
वतरव उन्होंने इनका विस्तृत उल्हेश नहीं पिया है। साथ ही उन्होंने 
कही भी पू्व॑राग की स्थिति में उन्‍्माद, जड़ना आदि दशाओं का भी 
वर्णन नहीं क्या है &यॉँफकि ये उनकी पृर्व॑राग की उत्साह वर्धक स्थिति 
की मान्यता के प्रतिकृह है । नीचै कु दशा के उदाहरण ददिए जा' 
रहे हैं : - द 
धमिला षा - 


। बा, बा आआ आग. आ0 आशा. 


न 
मौर मनी रु जानहु नीकै। बसहु सदा शुर एु/सब्ही के ।। 
चिंता 
६८ 
जप तप क्छक्कू न होड़ तैषहि काछा। है विधि-गिल्ह क्तन विधि बाछा ।... 


स्ड्र्ति 


महा दैव अवगुन मवन विस्नु सकछ गन घाम । हे 
नैष्टि कर मनु सम जॉहि सन तैडि तैही सन काम ।। 


जाए भार वजए सफर धाम फल कसा भ्रदान गधा सुकाक खा सा दामाद आा सांज॑ सजी अमर वाहक सतत चाह बांधा? अक्म बयक धन बाय आज आआाक अकाल पमड खड़रड आध का. साने भ्रम साथ भा सच कदम कया सका कमा कथा बता आधा सकी वा ब्रा बंका शजओ ब्श्व 


६७ वही बां७ २३६ ॥३ हर 
दंप वही शश्१-। ४ 
बंही' ८० आ 


(00५ 
भुण। कथन दुध्यम «- 


५५ 0 ७ आआ. ७४-आाआ. 


हृदय सराटुत सीय ठौनाईँ | गुर समीप गवने दौउ माह।। 


लता <« 


५७७ 60७ 0 | 


- # # नधै की है 
थक नयन ख़ुपति छा देखे । पलकाहिर्ह परिहरी रि ।॥ 


राम की छछु निह्मरिति जानकी कक़नन के नंगे की परिहारी 
यातैं खबे सुचि-भूछि गई कर टैकि एही प&७ टा'रत नाही || 


उपर्युचठ काम दशाओं के धतिरिक्षछ थावायाँ ह77 वी व्णिति 
पर्व राग की अन्य दशारं नयननुराग, चित्राहक्ति, सैकल्प अ५ आदि 
की थौड़ै बहुत रुप में तुद्ती साहित्य मैं प्राप्त हो जाएंगे । 


कीव ने! रामवचिद्रका" में यूवराग के प्रसंग कौ पुरा का पुरा 
छौड़ दिया है ।॥ 


मान 


रामात्रयी शाखा में विए्ह के * मान" स्वरुप का पूर्णतः अमाव 
है | ््ि 


विरह 

पा रामाश्रवी शाखा मैं यधा८" प्रवास" घिरह का>प्रमांव है | 
राम आए सीता दौनाँ हो बन गए ये इसलिए उनके प्रेम मैं प्रवास 
जन्य विरह हो ही नहीं पकता | दफ्मण और उभित्ञा की स्थिति 
में इस विरह का वर्णन हो सकता है पर इस शाखा के कवियाँ ने 
उसका वर्णन नहीं किया है। राम बौर सीता का जौ विह्ोह है 
वह प्रवास नहीँ है | सीता कौ रावण राम की अनुपस्थिति मै द 
में हर हे गया है। राम बपनी उूटी में छाटने पर उसे ज्व्ता पाते 
हैं आर विरह-स दुख में निमग्न हो जाते हैं। अपने माई उद्मण 
के साथ वै सीतक कौ खौजी निक्‍टते हैं अर इस समय उनके विपह् 


सके आल हक आक का? आए का दाल छत इला लकतह साय8 भर वात सादा भलत आफ सा साधते जाए आधा आय भदाद भा जायक सदा खाक कामय सहंट धाक आकएर शत खाकं। ब्रा क्राधा३ आग कहा भष्या खाया: धतक इफछ अच्या क्राक हडदरे सतत अबता आम 


७० वही २३७ ॥५ 


७१ ,, २३२। श्र 


७२ कवितावढी -बा० १७... ४. क्‍ 


(099 
मी ठाजुण और हुदयट्रावक वण्णन है । उचर हरण होते ही सतेता 
राम कौ रक्षा के छिए पुका शती हैं । बपनी निुद्धिता पर तथा 
“परदायावस्था पर बाज्षौ करती हुईं वै ढंका भें राम के ध्यान मैं 
निमग्न रहती है। रावण-वच कै उपरांत चीतव - शाम के मिलन तक 
इस विरह की ए्थिति है। इस विरह को प्रवाास-चि रह न कह कर 
बिछौह-विरह क् ही कहना अधिक उपयुक्त हौगा | 


इस विरह की हस विशेषता की बोर भी ध्यब्नन रखना 
है कि इसमें नायक कहीं वन्य वैश ४ नहीं जाता है। न यक कै 
जवान पर नायिका ही दूपरे देश में है जाएँ जाती है जिससे कि 
यह उत्पन्न होता है | 


विरह का स्वरूप 


हंस विरह का स्वरुप हृदयंगम करने के 'छिए हमको निम्भलिस्ित 

खंडी में विभाजित कर के दैसना चाहिए 

(१) सीता का हरण होने पर विद्ञप 

(२) राम का जाद्नय कौ घूना पाने पर विलाप 

(३) राम का वन मैं विद्ञप 

(४) सीता से हनुमान द्वारा राम विरह- कथन 

(५) चीता का विरह- स्वरूप 

(६) राम से हनुमान द्वारा सीता- विरह-कथन 


(१) सीता का हरण होने पर विल्ञाप 
न््स्स्न्स्स्न्न््न्म्स््स्म्स्म्म्म््म्म्स््स्स्फ्स्ल्स्द्टः 


सीता का यह विल्ञप उत्यंत संक्षिप्त है । इसमें हुदय की 
विरह जन्य वैदना की अमिव्यक्ति के स्थान पर रक्षा के छिए पति बार 
देवर की पुकार है। साथ ही साथ अपनी हठ घमी" पर बीता को 
परश्चाताप भी है| अपने क्टू वचनाँ और सा का उलँधन करने के लिए 
वै चामा-प्रार्थी' हैं। यह वविछायप रक्ष आते, परवश पढ़ी' हुईं बकछा 
का है | कि 
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७३ कहे कट वचन, रख नांधी मेँ, तात छमा थी कीजे। गीतावढी-बरण्थ ७ 
.._। राम्व॑न्च्रिका हैश४ 


रे 


७४0०6 





सम के हुदय में रक््मण कै अआजाने के कारण पहले 
पे हो चिन्ता उत्पन्न हौ गही | इसी कारण क्षत्रय कौ जानती 
हीन दैखकर वै वत्थत व्याकुद हौकर रैने ठी । उन्हें वा रा समाज 
पर ही तरह का जान पढ़ने ढगा। | उनके बागमन पर सीता फ्षिस्ता 
अकी २ उनका स्वागत पत्क्ार करती थी, इस सबका याद कर वे रौने 
०ग । इस विलाप और तीव्र विज्िप्तावस्था में मी छत्मण के 
पाहवर्य और अपनी क्वव्य- परायणता' कै अ कारण राम तरक्स 
कं कर तथा धनुष ४कर अनुज सहित पत्नी कौ खौजन चडेै | 
सीता की ख्रौज में हो राम कक के विरह का यथार्थ रूप प्रकट हौता 
है | उन्हें जुवैतन की पहचान मूठ गही | वै खग, पुग, मथुकर, 
खंजन, शुक, कपौत, पिक आदि सीता के बंगों के सी उपसानों 
से अपनी प्रिया का पता पूछते हैं ) उन्हें प्रकृति के उपभेय, जौ जानकी 
की वनुपस्थिति मैं अपने उमेयत्व कौ पुनः प्राप्त कर सके, वत्यंत 
प्रसन्‍न प्रतीत हौते है | प्रिया' को पुकार हुए वे कहते हैँ पक्ष 
तुम प्रकट क्यों नहीं हौती । इस प्रकार क््यंत कामी की भांति द 
शाम चन्द्र जी विदाप करते हैं। इस विज्ाप के काम की दशारँ 
बमिहाषा, चिन्ता, स्मृति, गुणक्थन बादि थी बढ़े वश मैं 
मिलती हैँ नी 





2022 2458 9.8 
वन मैं के राम के विज्ञाप तथा विहू का वर्णन 

गौस्वामी जी तथा केशव दौनाँ ने ही कुछ अधिक विस्तार से तथा 

विविध रूप से क्या है| वन मैं विचरण करते हुए राम का 

प्रकृति से निकट संपर्क रहा है | वियौग मैं वह प्रकृति कैसी दुखद 

है इसो का विशैष वर्णन है यदि हम इस वर्णन का विश्टैषण 

करें ती हमे इसके निमछ्भछिखित रुप मिलते हैं - क्‍ 

७४ वही वरण्य ६ रामवन्द्रिका १२।२६ 

७५ वही न १ 

७६ मानस - बरण्य ३०।४-८ 


८७7 
(क) दुखदायी प्रकति - 


0४0७ ७७9 | २७0 का मम आम | 


'विरह मैं प्रकृति दुख दायी है | उच्च देख कर किसका 
मग्न-हफैला मन चाएमित नहीं होता है । सथी खग, म्रग, वैक्ाफति 
वृक्षादि नारि समेत हैं। राम साँचते हैं,* नर विहोन कैव७ 
में हूं। वै मेरी निन्‍दा करते हैं। ऐसा प्रतीत होता है पक 
काम चतुरंगिणगी पैना ढैकर सभी को चुनौती देता फिर रहा 
है | रैसे समय काँन थैये वारण कर सकता है| इससे बचाव तो 
नारी के छारा ही हो सकता है इस समय सूर्य के समान चन्द्रमा 
छतप्त करने छगा है। मतठ्य पवन वज् सा ठगता' है , दिशाएं 
थाग ही जत्ती है, विद्धेपादि बंग को जहाते है और रात्रि 
काढरात्ि सी प्रतीत होती है। पंपाघर मी दुखदाई है | 
बादलों की गज डराती है । | 


(स) व्यग्य कमने वाली प्रकृति वाछी प्रकृति 

दुध् में प्रकृति न कैव७ दुख दैमे वाढ्ी ही लगती है पर 
कमी-कमी क्‍्यंग करती सी भी प्रतीत हौती है| घनुब' बाण 
लिए विरह मैं व्यायुठ राम कौ देख कर मृग- मुगी' मयभीत हौकर 
वन में माग नहीं जाते । राभ सौचतै हैं कि मुगीः ही मागने को 
उद्यत मुर्गा को ग्रह कह कर रौक दैती' है कि ये तौ वंधन- मृग खौजी 
बार हैं | तुम धानन्द करा । इस तरह उन्हें प्रकृति चिदगती थी 
प्रतीत होती है| 


(ग) सहायक प्रकृति « 


विरह में राम चक्ाक-युग्ध से सीता का पता क्लाते .. . 
की प्र।रथना करते हैं| वै कहते हैं" तुम सीता के कुंव-युग्मी की 
बराबरी नहीं कर सके इस बात कौ मछ कर मेरी सहायता करो 
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छ७ मानस - बरण्श जरण्य ३६ -३८छ-६ 

७८ शा मवबौद्रिका १२४२ 

७६ वही १२॥४० तथा 

८७ मानस: ऋष्व&४॥ १ तथा' रामबँद्रिका १३१६ बादि 
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७. ही 
करन दैता था. | कक्‍्गी कैवढ़ै से अपनी प्रिया का पता युछूतै हैं वर्याँक्ि 
चंपा, बशौक, केतकी और जाति वुक्षा नीच हैँ तथा दुखियाँ की 
सहायता करना नहीं जानते [रे 


3 2 58:%09.002002% कक 

क्मी-कमी विरह में भी प्रकृति मुख्दायक हो जाती 
है । कंस, कंथानिथि; संज, कहा आदि कौ देख कर राम जीवन 
धारण कर सके क्याँकि ये सीता की गति मुख, नैत्र और पैराँ के 
समान हैं । इस प्रकार यह प्रकृति कूछ सुखदावी है । तल कराए 
वर्षा: उसे भी छीन ऐसी है । 
पट-नुपुर- दर्शन - 

इस प्रकार प्रकृति कौ देख कर राम विविध प्रकार 
से विल्ञाप करते है । उस बिलाप और विहह में तीठता उस्त स्थान पर 
पुन; था जाती है जब राम कौ सीता के वस्त्राभूष ण१दि शुत्ीव मेंट 
करते हैं । प्रिय की वस्तु देख कर प्रेम का बाँघ धुनः उमड़ पढ़ता है :- 
वै वस्तुएं उन्हें प्राण के समान छाती हैं | कि उस देख उनके हुदय मैं 
अनिक स्थृतियाँ जानुत हो जाती है | वे उच्च हुदय से लगा छैते हैं | 
उनके अन्दर अनैक धनुमबव प्रक्‍्ट हौते हैं। सीता की बात कहने मैं 
संकोच तो हौता है पर हृदय मैं प्रेम उमड़ा चढ़ा जाता है । प्रिथ 
वस्तृओं कौ देख कर राम की रैसी दशा हो जाती है। 
८२ रामच॑द्धिका १२ ३६-४ १ 
८३ राभम्व॑द्रिका १३२२ 


पड 9 9 १२।६ १ 

प्पू्‌ 99 १२॥६२ 

प्६ मानत्तन किस्कि0 ४३ 
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वषा' क्रतु मैं ती समी कार्य बंद रहे | सके बाद 
शरद कतु मी था गही पर धोता की सुचि न पाने से शाम व्याझुंछ है 
वे कहते हकि किसी प्रकार से शक बाए सुचि भिछ जाती तौ पह मर 
में काक कौ जीत कर भी में उस्ते ७ काऊ' | इसी समय सीता -सौज 
की क्रिया में जौ शिथित्ता था गईं थी उस पुन) गतिमान करी की 
प्रणव शाम में जाई | 


(४) हनुमान का सीता से राम विरह-कथन 


हनुमान कशौक वाटिका में सीता से राम के 
'विरह का वर्णन करते हैं। गौस्वामी जी ने यह वर्णन बल्प किया 
है | केशव ने मी विरह का वर्णन “अधिक नहीं किथा पर सीता कौ 
राम के सात्वना' के सदैश बहुत विद्वाए । 

सीता के पुछने पर कि क्या राम कयी हमारी 
याद करते हैं , उन्‍होंने निष्तुस्ता क्यों वारण कर की है। हनुमान 
राम का विरह तथा उनका सदैश सीता कौ घुनाते हैं | द 


हनुमान कहते हैं, कि राम का प्रेम आपके प्रैम से 
वूना है | उनके वविरह कौ कहना कठिन है | उनके लिए सभी बुछ 
विपरीत ही गया है। क्षमों सुख़दायक वस्तुएं दुश दैने उगो हैं॥ नवतर 
के क्सित्य कुशानु ध्तम हो गए हैं। काछ के समान शात्ि हैं और चंद्रमा 
सुर्य के समान दुखदायी हौ' गया है। ममछौ कमलन्वन माछौ के 
समान ढगते हैं और वषा_ का जह शेसा प्रतीत हौता है मानों साल्ता 
तैठ ही गिर रहा हौ । पज- विरह से व्याभकृंठ ढौकर वै सिंह की 
तरह अब गुफयरओँ में बसने ठगी । कैंसर की वयाफीरया देख कर उन्हें 
मय हौता है| चंद्रमा देस कर चकवा की मांति व्याकूछ हौ जाते हैं - 
आर मौरों का शबूद सुन कर सर्प की तरह कृदराओं में छिप जाते हैं | 
काएे बादलों की गजना उन्हें जवासे की भांति जाती है। ह 
८प मानस -किष्षकि ७ १८] १-०८ 
८६ «» मानस सुं० १४ 


प्रमर की मांति चंचल चित्र हौ' कर वै वनाँ में धुमते हैं जौर सार 
में यौगियाँ की मांति जागते हैं तथा शाक्ता की माँति तुम्हारा नाम 
रहते हैं । उनकी पीड़ा कौ उनके सिवाय बाँर कोौर्ह कह नहीं सकता । 
उनका शरीरतों दीपक की बची की तरह प्रेम वश रात दिन जछा करता 
है 

अपनी दर्ा कर्हाँ दीप दी सी दैह | 

जस्त जाति बांसर निस्ता केशव संहित सनैह । । न्‍े 
राम अपने प्रैम के संबंध मेँ कहते हैँ मेर प्रेम कौ जानने वार्ती सेरा सन है, 
पर वह तुम्हा? पाष्त हहता है । हतमे सै ही मेरे प्रेम कौ जान लौ | 5 
'विरह में वै क्तिने कुछ हो गए है, इसकी और संकेत केशव ने मुद्रिका 
प्रस॑ग में बड़े मार्मिक ढंग से किया है । जब जानकी राम की सुड्रिका से 
धनैक प्रश्न करती हैं और वह बुप रहती है तौ उसके चुप रहने का कारण 
बतलाते हुए हनुमान कहते हैं 'कि आपके विरह मेँ राम इतमे कु! हो गए 
हैँ ल्‍फि यह कृकण की भाँति उनकीऋूरू३ में चठी जाती है । इसी पे 
अब यह मुद्रिका आप से नहीं बौद्ती । #२(क) ६३ 


इस प्रकार राम के विरह का वर्णन हनुमान सीता नी से 
करते हैं । ह्सके साथ ही साथ वै राम की और पै सीता कौ अचर्थ 
रखाते है । कहीं कहीं तौ राम नै स्वयं थेये का सेंदेश ही भेजा है - 
द सुगति ,सुकेशशि, सुनैनि सुनि, सुझुझ्ि, सुदंबि सके क्‍ 
दरसावे नौ वैगिही तुमका सरसिज यौनि ॥॥ 





राम कै उपर्युक्त विरही स्वरुप में पुर बौंचित गाभीय॑ 
तथा घैर्य स्पण्ट रुप से व्यजित हैं । अपने दूत और सवैश के ढारा वै 
धपनी प्रिया कौ सॉल्चता दैते हैं । कथा अपनी प्रयत्नशी छ्ता' धौर 
सक्रियता का सकैत मी देते हैं। यह विरह वर्णन॑ अतिउपयुक्ता है | 
६० रामच॑द्रिका - १३।८८ 
६१ वही «- १३।॥६३ 
६२ मानस- श्प्‌ ३ 
. ६३ (कं). रामघंड्रिका १३८७ 
६४ वही - १४।६-७, १५॥ १-०२ 
६. रामवड्रिका १३६४ 
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(५) सीत। का विरह-स्वरूप «- 


के अं क्क, ५ जा, आंका, (४2 (६ुअ०>+क छः 


उशोक वाटिका में दिन में राक्षासियाँ से घिरी आर 
रात्रि को वकेशी विशहिणी सीता का स्वरुप बत्थ॑त हुयद द्रावक 
है । विरह मैं वै बत्यंत कृध हो गई है | उनक्ै शरीर में चह लगी 
है | उनकी अब «क ही वेणी है। वै दिन रात मगवान का नाम २ 
सती रहती है। "उनके मैत्रों सै निरतर थांध्र बहते रहते हैं। विरदह 
की ज्वादा तथा. रावण के कत्याचार पे पीड़ित हो कर वै मत्यु 
की आकात्ाय करती हैँ | हे उन्‍्माद में वै तारों से, वशौक के वृज्षास 
सा की धाक्राज्ञा। करती हैं जिससे क्‍कि वे अपने शेर की जला 


सके | 


न: करन प्रभाव - 
अपने प्रिय की मुद्रिका देख कर सीतत की दशा उन्मादिनी 
की सी हौ जाती है। छनैक प्रकार के चिचा7 उनके हुदथ में 3त्पन्न 
हौते हैं। वे उसी मुद्रिक्षा से अनैक प्रका'र के प्रश्न करने ढुगती हैँ । 
राम कौ छोड़ कर थाई जुद्धिका कौ देख कर सीता एक बत्यत मार्भिक 
बात ह कहती हैं | वे कहती हैं कि" राज्य ठक््मी भे ज्यौध्या में 
वन में मैने और यार्ग में तूने राम कौ छक्नेड़ कर जनीत की । है 
मुड़िके वीन-तीन बार ज्जियोँ की अनीत देख कर बतलाओी बब कौन 
उन पर विश्वास करोया :< 
श्री पुर में, वन मध्य हाँ तू मग करी अनीत्ति | 
कहि मुंदरी अब तियन की ,कौकरिहै परतीति ।। १०१ 
'विरह में प्रिय की वस्तु तथा उसे छान वाढ्य मी 
बत्यत प्रिय आर विरह- व्यथा कौ बकूह कम करने वाल हौता है | 
राम की मुद्रिका और संदेश छाते वाढे हनुपान जी मी सीता कौ 


बाय पक #याक बचत ग्रदाज ॥धकक वाक जाई #भाक धजछ 4 शद॥ बषाक कदक फ्रसाक भगाक बम ह%७0 धअाक प्रभाछ 0त्रक कब छत #घछा शतक य्यादे ॥॥॥ इस जातक क्रयादो धवाह प्राव> काया भ्रक्ा0 कह धरधा> अय+ काबक अल एक दवाह हाल का! पका धारक कार अको चक्र सता. आग 


६७ गीता -सूंदर २ 

€८ मानस्ष- चुंदर्‌ १०३ 

६६ 99 फछारें १२४-६, रामचंद्रिका &॥ १३।६५ 
१९० गीता ;, ३) रामच॑द्विका १३/८५ 

१०१ शरामद्विका, शह]८ 8 


क 2१५७२ & & ट, 
की माति सिद्ध हुए | जानकी हनुमान मै प्रश्नी की फड्छी ठगा दैती 


है | वै पुछती हैं, कि राम और रवमण बुशढ सै तौ है ? कौम७ 
चिच्च राम ने मर प्रति यह निः्ुसा ज्यों भारण कर हो है ? 
ज्यों. क्यो उनके श्याम शरीर कौ में देख सवृगी ? सीता कौ उसी 
बात का सैद है कि राम से किुड़गे पर भी वे अमी तक जीवित 

हैं | उन्हें इस बात का पश्चाताप है कि उन्‍्हाँने पति के वचनाँ का 
उल्धन किया | कष राम आरगै जिससे कि में उनके घुन्दर ९ का 
दर्शन कर सकृगी । यह वहतै-कहत सीता मूच्छित हो गई । 


सीता -संदेश 


शत्रु के बीच मैं प्रिय का संदेश छान वाला दुत जब विदा 

माँगन वाया तौ सीता का गठा मर आया । सीता जी पति के 
पास संदेश मैजा चाहती हैं पर प्रिय की धवस्था का विचार कर 
हृदय के भावाँ को हुदय में ही छिपा ढैती हैं । फिर भी कसी 
प्रकार वे अपना संदेश कहती हैं| अपना प्रणाम, अपनी विपत्ति कौ 
हरने की प्रार्था,रॉम के पराक्रम की स्मृति स्था एक मास का समय 
जिसके भीतर उनकी रक्ा हौनी वाहिए, यही सीता का सक्तिप्त 
संदेश है | चतुए दूत हनुमान के छिए यही यथैष्ट था । 


(६) हनुमान का राम से सीता-विरह-कथन 


वत्य॑त ज्ञानी आर दृशठ संदेश वाहक की भाँति हनुमान 
जी ने राम के सम्पुख्त सीति। के विएह का बड़ा ही हुदय द्रावक वर्णन 
कथा है । हनुमान के बाते ही राम जत्यत उत्सुकता से सीता का 
ब्रतांत पूछते है । वै पूछते हैं कि प्रिय यह क्तद्ाथौ किविरह सागर 
में इुबती छू व्यापे के हा थौँ मैं फसी मुगी सी सीता कैसे अपने प्राष्णा' न्‍ 
की रा करती हॉगी । | ली 
ए्श्मानप - सुंदर रएा३ ् 
१०३ वही १४।२०-४ 
१०४ गीतावली घुंदर ७ 
१०५ गीतावढी सुदर १० 
१०६ वही सुंदर ७ 
१०७ गीतावकी सुंदर १५ 
१०7 मोौनेस सुंदर २७४२-३२ 
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इसी प्रश्न के उत्तर में ही हनुमान अत्यंत छुद्ता से सीता के तीव्र . 
'विरह की व्यंजना कर दैते हैं | वे वहते हैं, पक आपके चिरह मैं 
सीता के प्राण्य क्ष्म तौ की के निकट गए हौते पर धापका नम 
वे जौ विन -रात एटती रहती हैं, वह पहरैदार की भातति है, 
आपका निर्तर ध्यान ही विधाड़ संहद्रयह- तथा क्षपमै नैत्रौ कौ 
चरणाँ में छाए एहने के कारण मानाँ उस क्वाड़ में ताथा , 
पड़ गया है | इस प्रकार प्राण के निकट के सभी मार्ग अवरुद्ध 
हौ गए हैं, फिर वे किपर से जाएँ । इस प्रकार हनुमान राम कौ 
बतला देते है कि सीता का ध्यान सदा आपमें ही क्रेँदित रहता है 


इतना कह कर प्रमाण स्वरु्प हनुमान सकी राम चन्द्र जी 
कौ श्ीता जी की चड़ामाणि दैते हैं। प्रिय की वस्तु प्राप्त हौते 
ही राम उसे हुदय मै लगा दैते हैं | उसे प्रात्त कर उनका 
हुदय इस प्रकार फूल उठा जैसे दरिद्र कौ नवॉनिधि मिढी हॉँ | «अ 
धथवा कवर कौ सुदृष्ष्टि प्राप्त हुही हो । राम को वह मणि सीता 
के मन कै सहहम- हो हंगी। हुदय में प्रैम दीपक प्रकाशित दौ' उठा 
थौर साथ ही पताथ क्ावावैश में वै मी उन्‍्मादों की माँति उससे 
प्रताष करते हुए कहने लगते हैं फकि' तुम मेरी और प्रैम सै देखती 
नहीं स्वतः मर हृदय से लगती नहीं कौर मूफा अपना प्रिय समझा 
कर मेरे प्रश्नाँ का उत्तर दैती नहीं । रेसा लगता है पक्ष तू मुफी 
वपराधी समका रही है ।* डेसी उन्‍्माद की दशा में थी शीक्र 
ही उन्हें अपने कर्तव्य का ध्यान मी बाता है। सीता की सौज- 
खबर न रहने के क्वारण जौ हुदय में वंवकार सा छाया था कौर 
जिज्लारण वै किंक्तव्यविमूद थे वह अब दूर हौ गया आर अब 
बपना क्त॑व्य जान गये | इस प्रकार सीता की चूड़ामाण्णि ने राम 
के हृदय मैं प्रमावैश के साथ ही भावी कार्यक्रम की यौजना लावी । | 


चुड़ामणि दैने के उपरात हनुमानजी सीतग का संदेश 
कहते हुए उनके विरह का वर्णन भी करते हैं । यह विएह वर्ण्णन 
हुदय द्रावक थौर विस्तुत है | वै कहते हैं, सीता की दशा कहने 
९०६ मानस - सुदर ३० 
९० वही इशारे ... 
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में मैं उपमर्थ हूँ । उसे सुन कर चौतन्य की बात का जड़ भी दुखित 
छा हो जायैंगेड | फिर मी में सामधर्य कर कहता हूँ ।* 


* पीता निरतर सौमित्रबन्धी, करठणनिये, दीन बंधौं 
आदि शबूदी के छा रा आपकी सूती रहती हैं ।* लक्ष्मण के प्रति 
अपने कहवचनाँं के कारण यही उनके मन से मिकटना स्वाभाविक है 
हनुमान ड कहते है उन्होंने कहा है कि मन; वचन और कर्म से उनका 
जनुताग सदा आपके चरणों मैं है, फिए मी किसी वपराण के 
कारण आपने मुफौ त्याग एखा है थमी तक सुधि नहीं ठी है | 
आपके विरह मैं ती यह शरीर काण मात्र में मल्‍म हो पत्ता है 
पर आपके दर्शनों के छौतुप ये नैत्र अविराम ढुप में सत्रक्षित हौकर 
मुफौ मरने मी नहीं दैते हैं | 


सीताजी की विरह-दशा का और वर्णन करते हुए हनुमान 
जी कहते हैँ, विरह में चीताजी कशौक वन की वीथियाँ मैं प्रमरी के 
समान आपकी सौजी फिरती हैं | आपके से श्युपद्ष तमालछ कौ प्रम 
से अप समका कर वै मैंटने कौ वीड़ती हैं। प्रकृति और उसका 
साँदर्य उन्हें मयकर ठगता है। चातक की माति वै आपका नाम 
सती रहती हैं | वे आपके धडन्दर्ग शॉर्य की स्पति आपकी विलाती 
है | यदि रक मांस मैं आपने उनकी रक्षा न की तो वैदाँ मैं वाणिति _ 
आपकी जी नृसिह और प्रहद्ाद की कथा मूठी परडे-जायेगी | 


ह हनुमान जी कहते हैं कि आपके वियौग में सीताणी 
मतिवत हौ गई*हैं | वे पुकारन पर भी नहीं घुनती । उनके हृदय 
में बस आपके दर्शनाँ की हो तीव्र छाल्सा है। उनके विएरह की तीव्रता 
से बशौक बाटिका के पशु पद तक वहाँ से माग गए हैं , वहाँ 
शीतल मंद बवन पैर नहीं रखता ।,उनके दुख को मेँ छू जान तो सका 
हूँ पर कह नहीं पा रहा हूँ ।" ब॑त में वै स्वय॑ प्रार्थना करत हैं कि 
प्रभु आप उन्हें दर्शन दीजिए बौर उनके दुख कौ दूए कीजिए | ध 
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सीता के इस विरह से राम के नैत्रा में बॉस मर आए । 
सीता के प्रेम सागर मैं वे डूबने ढौौ | उनके मुद्न सै शब्द तक नहीं 
भनिकल्ती थै । राम इस प्रवार सौँच करने ही जैप वै साथारण मनुष्य 


उपर्युक्त वणनम विरह की वशाओँ का भी वर्णन अनैक 
स्थद्ों पर काया है। उनमें मै बुछ के उदाहरण नीचे दिये जा रहे 
है | 
(१) अमिदक्षाषा 
॥ हे ११८५ 
कबहु नयन मम सीतल ततता | हौहहहिं निरखि स्याम मुदु गाता । 
(२) चिंता 


ई १ 
कबहू, कपि | राघव बावलि | * 
(३) स्मृति 


५ 00५ ७ ७७ आआ 


'इ कतता निधि ] रत हे / क 
१० है साँमित्रि-बंधु कह्लनानिधि | मन मेंह टक्ि प्रगट नहिं « 
२-० सगुन रुप, ठीला-विलास-सुद्र चुभिरति करति रहति बद्सत वा. 


(४) गुणकथन 


_. 0 2०७ 2७ ७0 ७७ आए 


६१६ 
मास दिन अधु ही कुटी हुवे हैं नाथ ।। रे 


सै, 
पी 


(५) उद्दग 
4४ द 
क्वनु न बाब नयन मरै बारी । बहह नाथ हाँ निपट बिसारीआ दर 


११७० मानस - सुंदर $ढकदुब्8 ३२।१, गीतावली-्युदर १७,२६१ 
११६७ मानस-मुंदर १४२ 

११७० गीलवावढी-सुंदर १० 

 पैदुैघछ $$9 .. 998 २७३६४ 

११६४ रामवौड़िका-सुँदर ३० 


१२०० मानस « सुंदर १४॥२ 


(६ )प्रताघु 


मणि हौहि नहीं मनु आप प्रिया कौ । 
उर प्रगदया गुन प्रैम दिया कौ ।। 

सब माग गयी जु दुती तम छायी । 

बब मैं वपनै मन कौ मत पायी ।। 

है खग म्रुग है मधुकर गैनी । 

तुम्ह दैसी सीता घृंग नैनी ॥। 


(७) उनन्‍मांद' 


श्री पुर में बन मध्य हाँ, तू मगर करी उद्धीति | र 
कहि मुंदरी अब तियन की । कौ कडिहे परतीति ।। 


(८) व्याथधि , 


(१) हिमांशु सर सी लौ सौ बात बचन्र सी बहै | 
दिशा जाँ वृस्तानु ज्याँ विशेष ठग क्षौ वहै । 
(२) कुषबठप विपिन कृत बन सरख्ति। | 
बारिद तपत तेठ जु बरिसा ॥॥ 


(६) जहुवा 
'चित्र-पै नयन बह गढ्े से चरन-क्ट, मह से प्रवन, के भ्रृनत 
पुकारे ।॥! 
(१०) मच्छाँ 


इतनी कहीं सौ कही सपीय, ज्याँ ही त्याँही हे 
रही, प्रीति परी सही , जिधि सौँ न बंसानि ।। 
(११) मरण 


तजाँ दैह कह बैसि उपाहँ । दुसह जिरहु अब नहिं सहि जाह।। 


१२९० गामबंडिंका « १४।२५ 


१२२७ कक श्डेप्पू 
: १२३७ कक धराशइर का 


१२४० मानस. «० सुंदर १४७२ 
१२५० गीवावक्ी « १: १६ - 
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'निष्कण 


उपर्युक्त धष्ययन सै निम्न छिसित निष्कर्ष स्पष्ट हौते हैं:- 
(१) राम साहित्य में वियौग श्रृंगार का पवीराग कौर चीतादरण 
में ही प्रकाश हुवा है। मान का पूर्णतः क्माव है । 
(२) पुव॑शाग का प्रारा विविध तथा स्वासाविक रुप मैं है। यह 
पूवराग मयाँवित रुप मैं है तथा इसमें काम दशाओँ का विस्तृत वणनि 
नहीं है | द 
बेंकबी (३) प्रवास विएह कै स्थान पर 'ज्छौह-विरह' ही रामसाहित्य 
में है । ह | 
(४) इस विरदह् का विस््तत तथा विविध वर्णन प्राप्त है | 
(५) यह चिरद्द बत्यंत तीद्र होते हुए भी क्तव्य का ध्ररक है । 
(६) इस विरह मैं मभिठन की कामना अत्यधिक है पर उसमें सुस-मौय 
'विलास की चाह नहीं है । | 


इसी, तरह का पामनसाहित्य में विएह का स्वरूप है | 


७898 
कृष्णा पश्रयी शावा- 


अकदाफ 2200 ॥0व९७ १4०७ ऋष्था॥- भाड़ क चार अ्मयाक १९जदा पचंणक छतथ0 बाक आधा 


( आई / 
-वललभ प्मम्प्रदाय- 


4खकात्क कामना? 4) व्यवाक आप धंत्रका ५७३७- अकाल फकाओ प्रसजक 


पहिन्दी-साहहित्य मैं वललभ- स॑प्रदाय और उसके 
साहित्य का' अत्यंत विस्तार से अध्ययन हो चुका है| इन भध्ययर्नोँ 


मैं "विरह " का भी ययैष्ट विस्तार से विवैधन किया जा चुका है । 
इसलिए यादि पनः विस्तार सै इस पर यहाँ भी विचार किया जाय 
ती' वह कैवल पपष्ट- पैषाण्ण मात्र हौगा' | अतएवं नौचै की 
पैक्तियाँ में हम अत्य॑त सँक्षौप मैं वल्लभ-सैँप्रदाय मैं उपलब्ध श्रृंगार 

की चर्चा' करेंगे | 


'विरह की स्वीकृति 


साथाफ़ कमाए: सामलक काताह भमाक 225: मरा ख्रकाा# पका: काबााक, म्ातत%- लगाबए) शम्पलक सा 


वल्लभ- संप्रदाय मैं भगवान की कूबुलीला- मथुरा- 
लीला और द्वारका लीला तीनां' कौ ही स्वीकार 'किया गया 
है | इन प्रकट लीलाभोँ के अतिरिक्ताः उनकी भप्राकृत 'नित्म लीला 
भी वृन्दावन धर्म में सदा चलती रहती है | इस प्रकार भप्राकृत रूप 
मैं कृष्णश्गौभियाँ का माप कभी भी वियोग नहीं होता, फिर 
भी प्रकट रूप मैं वह परिलाक्षित शौता दे का वह वहूँ वर्णनीय 
है | इसी स्वीकृति के कारण' ही वल्लभ-सँप्रदाय मैँ राधा' एवं 
गीपियाँ का पूर्वराग, मान एवं विप्रतभ सभी प्राप्त है । 





आसक्तः भक्त का विरह- 


सकालक जंजारंदाए कप “जज >स८का मिगयरें॥- अंधाजते १्रभाएफ भ्रमामता प्यादा भला ६220 भुक्रशऋ #ब:१३कि: जातक १०फबनत तमिक पकाएक 
बब्बर 


इस पविरह के सँबैध मैं एक भौर बात समभ लैनी 
चाहिए पफकि सम्परदुशेभनल में तथा' आालोचकाौं द्वारा! यह माना गया 
है पकि उपर्युक्त अवस्थाएँ आसउकक्‍त भक्त की दशाएं भी हैं | इस 
मान्यता के फलस्वरूप गौपियाँ का विरह यथार्थ मैं गौपी भा 
की भक्ति करने वालों का विरह हो जाता है| यदि इसी स 
तथय कौ कछ इस प्रकार कहेँ ता आधिक उपयक्तः होगा कि गौषीं 
. "पविरद कौ व्यजित करके भक्त ने अपनी भावभमि कौ अपना लेक 

नमर्देश किया है । वह उन्हीं का यथार्थ वविरह वर्णन है, ऐसी बल 

नहीं है । अस्त: | क्‍ 
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पविरह का स्वरूप 
फल तक जल इजाफा कार 

वल्लभ- सम्प्रदाय मैं 'विरह अनैक रूप मैं प्राप्त 
है | यथार्थ मैं 'घिरह के स्वरूप की प्र्णता और विविधता जितनी 
इस सम्प्रदाय मैं प्राप्त है वह अत्यन्त दुर्लभ है । करणा-वि प्रल॑भ 
की छो डकर जिसके 'लिए भक्ति' काव्य मैं कौई स्थाननहीं' है, विरह 
के तीनौं स्वरूप परवराग, मान और प्रवास विप्रलंभ इसमें उपलब्ध 


हैं । 


पर्वराग - 


सकापा- +ख्रकाक मकर: बहाएं ऋषटशक, नाा06 


अष्टछापी कवियाँ ने पर्वराग का वर्णान बड़ी ही 
तन्‍्मयता' और प्रभावशाली ढंग सै पिया है | बह पुर्वराग की 
आप्तक्तिः अनन्य पूर्वा कुपारी गौयिकाओं की है । यह परवराग 
की अवस्था रूप-गुण' -श्रवण , प्रत्यक्षा दशर्न और बाल-स्नैहमारीद 
के विकास से उत्पन्न हौती है । 


प्रत्यक्ष" दर्शन- 


सावरी' बन देखि लभानी । 
चले जात पफिरि वितयाँ मौतन तब ते संग लगानी |। 
बे वा घाट पिवावत गैंया' हाँ इतले गई पानी । 
कमल नैन उपरैना फौरगौ परमानन्दाहि जानी || 


तथा- 
भई भेंघ भवानक भाई | 

हाँ अपने गृह तें चली जमुना, वै उतते चलै चारन गाई । 
'निरबत रूप ठगौरी ज्ञागी, उनको डग भारि चल्पौ न 

द जाई ।। 

छीत स्वामी 'गिरधरन कृपा करे मौतन चितए मरि- 

क्‍ | मुझ्तिकाई [[ 0 

 ए्रतिमा' - दर्शन - 


-खालबड थएडा॥- काला जीमबक साया आयाम आयाम भावना: ' धमाल अभाव जाया इज शा 


- .. रूपम॑जरी- का अनुराग उत्पन्न करने मैं उसकी 


07४0 


सखी ईंदुमती ने यही पविधि अपनाई । गौबरईन पर उसमे रूपम॑जरी 
की कृष्ण- प्रतिमा के दर्शन कराए | इसी सै उसके हुदय मैं अनुराग ह 
प्रारंभ हुआ - 
इक प दिन गिरि गौबर्दन जाई, 'गिरिधर प्रथा प्रतिमा! (दिखि भाई 
तब तैं या उर-भैनद राखी ,क्नौ गुरूदैव दया करे भाजी || ९ 
ध्व प्नदर्शन- क्‍ 


सात अफ्रन्‍क" संकाक चरफा, एलावक बशए> सहारे 


रूपम॑जरी स्वप्न मैं अपने अनुरूप नायक(कुष्ण ) की देखती 

है :- 
इक पदिन सस्ि संग राजकमारी, पौढ़ी हती कतक 'वित्रसारी । 
घुपन माफ इक सुन्दर नाइक, पायौ कृवारे आपनी लाइक ।। 
तन मन मिल तासौं अनुरागी, अधर सुधरखंडन मैं बागी ।।' न 
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कृष्ण-नाम जब तैं श्रवन घनन्‍या सी आली । 
भूली री भवन हा ती बावरी भई दी ।। पा 


बैण- श्रवण 


बैन धर॒यी कर गोविंद गन एनिधान । 

जाति हति बन काज सखिन संग ठी धनि सनि कान । 

मौहइन सहस कल सगे मृग पस बहु विधि सप्तक सन्‌ बंधान ।। 

चंतुर्भभ दास प्रभु गिरिधर तन मन चौरि जलियो करे मधर- 
गाब | 


'तथा- 
मौपाल तैरी मुरली हाँ भारी । 
 सबद बान बैधी उर बँतर नंद 'फकिसोर मरारी ।। 
१९३०- रू पर्मंजरी-पैक्ति १८१-१८२ ः 
१३१- रू पर्मजरी-नैंददा सं-ग्रस्थावती -शुक्ल प्रथम भाग पु० ९-१० 
१३९- -पदा वज्ली न॑ददास ग्रन्थावली शक्ल पु० ३४१ 
, १३३- बंतुर्भन दास 5 मेष्टछाप और बल्तभ सैप्रदाय पृ० ६३९ अं 
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के १३४ 
लवीति राधिका छृनि मन मौहन तुमहरी दासिन जैसी ।। 


सहायता के फलस्वरू प- 

ऐसा देशा बाता है पक विपत्ति मैं सहायक कै प्रति 
अनुराग स्वयमैव उत्पन्न हो जात है | कुष्ण जहांँ' गौगषियाँ 
से विधि प्रकार की छैठ- छाड़ एकिया करते थे वहां दूसरी और 
आवश्यकता पहुँनें पर क्‍या गौपी कया गौपाल, दर्ज के सभी व्यक्तियाँ 
की सहायता करने की भी लात्पर रहते थे | उनके इस लीक 
कल्याणकारी रूप का भी आकर्षाण कय न रहा होगा, और 'जिस 
समय कभी उन्होंने गकिपी संकट पर्ण स्थिति मैं पकिसी गौतपका 


का उद्घार पिकिया' होगा तो वहां! प्रीति का स्वयमैव उल्पन्न हाँ 
जाना कठिन नहीं । इस प्रीति के पीछे नायक की रक्षय की 
भावना, उसकी ख्याति तथा उसका रूप सभी का मिश्रण हौता हैं 
ऐसा ही "पनधट " समय का' एक पद है :- 


नैंक लाल टैकी' मैरी बहिया | 

आँधट घाट चढयी नाहिं जाई रपटत हो कालिन्दी माहिया । 

एुन्दर स्पाम कमल दल चौचन दैख्ि स्वरूप गुपाल अरू फाानी । 

उपबी प्रीति काम उर अन्तर तब नागर नागरी पहचानी ।॥ 

हसि ब्रजनाथ गहथों कर पल्लव जाते गगरीं गिरन न पाजै ।। 

"परमानन्द" गृवाजलिन सयानी कमल नयन कर परस्यौीद भावै 
बाल-स्नेह के विकास के कारणा- 


बालापन के स्नेह का परिपक्व हौकर प्रणणय मैं 
बदलना स्वाभाविक है । सार ने राधा के प्रेम का विकास इसी रूप | - 
मैं 'दिखलाया' है | चकई- भंवरा' ठैलतै हुए जौ राधा कृष्ण की मैट 
हुई थी वह बालकपन की “मित्रता सै बढ़ती हुई प्रगाद्व प्रण्यय मैं 
बदल गईं | क्‍ 
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्ै हे 
हे ! ४ ० * ० व श 4२ हि जा 
प 
डः हि 
है 
; 
की ॥॥ 
रु बढ 
। 


(४८ 
पर्वराग का स्वरूप 
यह पर्वराग " म॑जिष्ठा " प्रकार का है | यह 
स्थायी होने के साथ ही साथ व्यक्त हौकर अत्यन्त सशौभिव भी है । 


पर्वराग की दशाएँ 


पिया. शपपकमक भ८ २ ३+ कमरा पक उ+नरन-पक४ ५०. :८१३७च३ ऊँ की) 42% शरा“ आफ ४आाक- 


पर्वराग अवस्था की वियौग- वैदना और पमलन 
की उत्कूट कामना आदि] भी पुल्दर और प्रभावशाली वर्णन इन 
कृवियाँ में प्राप्त है | इस सँबध मैं यह ध्यान रखना चाहिए पकि पूर्व- 
राग की 'विरद्द वैदना मैं एक प्रकार की “मिठास एक अद्भुत उत्साह 
और उमंग हौतीं है। ऐसी स्थिति मैं काम की सभी म दशा 
का वर्णन 'विशैष' उपयुक्त नहीं होता है | " प्रताप", " जड़ता " 
तथा' " उद्बैग" आदि भावी का वर्णन इन कवियाँ ने किया है पर 
कम जी कि उचित ही है | इनमें सै कुछ का उल्लैस नीचे किया जगा 
रहा' है ॥- 


अआअभिलता ष- 


पावालक:-लभाबक. आम बृच्ाा4 बस पपजठ अकाऋ फल्‍जदक 


परम भाँवते जिय के ही मौहन, नैनानि भागे तै मति टरहु 


तौला' जिउं जौलो दैंदीं वारंबार पा लागॉं चित अनत 
न धरठ ॥॥ 


है. 0७ 


डे नागारि मन गई अरू फायई । 
आतिविरद तन भई व्याकल, घर ननैक सहाई । 
स्याम संदर मदन मौहन, मौहिनी सी लाई । 
चित्त च॑चल कंवारिं राधा, खान पान भलाई । 
कबहुँ विंहसाति, कबई "बिलपति, सकृतरि रहति बजाई । 
मात-पित कौ त्रास मानति, मन बिना भई बाई । 
जननि सौँ दौहनी मांगति, बैगि देरी माई । 
सर प्रम लौ खरिक मिलिहाँ, गए मौहि बुलाई । 


३७. 
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स्मृति और- वी मुस्ध देख्याँ हो ( मौहि ) भाषै । 


गुणकथन- मदन गोपाल जगत कौ ठाकुर बन तै जब धर आये | 
लौचन लौोल नासिका' सुन्दर कैंडल लॉलिल कपौल ।। 
दसन कुँद एबिम्बाधर राते मध ते मीठे बौल । 
कैचित कैस पीत रण म॑डित बन मौरन की पांत । 
कमल कौस ते कढ़ि डिंग बैठे पा'डुर बरन संजात । 
बंद़क चार मुकुट सिर सोहत पिच पब मन गंजा । 
गीपी मौहन अभिनव मूरत प्रगाट प्रैम कै पैजा ।। 
कठ कैठमानि स्पाम मनौहर पीताबर बनमाल । 
परमाननद सुवन मानि कुंडल कृगत बेन रसाल ।। 


पूर्वरराग की अन्य दस काम दशाएँ, नयनानराग, विजत्राखक्ति 
संकल्प, 'निद्राच्छेद, तनुता, विषयनिवृत्ति, तपनाश, उन्माद, मर्च्छा 
और मरण' भी इनमें प्राप्त है। उदाहरण स्वरूप दी एक उदाहरण 
पदियै जातहै हैं :- 


नयनानुराग- अखियाँ मैरो लालन संग अठकी । 

वह .म्राति मौ चित मैं चाभि रही छटत नहीं मौ भटकी | 
माँह मरौरि डारि पक बानी पपिस तहये ऐसी घटकी 
न॑ददास प्रभ कौ प्यारो लाज तजि ढरी चॉलि निकट की ।। 


'चित्रासक्ति- चलन चहाति पं चले न घर कौ | 
.._ छ्ाउत बनत नहीं' कैसे हूँ, मौहन सुन्दर बच्‌ का | 
अंतर नैरक करा नाहिं कबहँ, सकवाति हाँ पर-नर को | 
कछ 'दिन नैसे तैस खौऊ', दरि करों पॉनि डर कौ | 
मन मैं यह विचार करि संदरि, चली आपने पर कौ | 
सरदास प्रभु कहयौ जाहु घर, घात करयौ नख उर कौप 5 


सँंकल्प- हमाहिं ब्रज ला[डडइले सौ काज । े 
हे जस. अपजस कौ हमें डर नाही' कहनो दौड़ सौ कह लैठे-अाज 


५८0 
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ब््क० । 
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फकिधों काहु कृपा करी धौं ने करी सौ सनम ठुज नुप जवराज | 
गोविंद प्रभ की कृपा चाहिये जौ है सकल धौख सिर ताज ॥॥ 7 


'निद्रीचछैद- 
जबते प्रीति स्याम सौं कीनी । 
तादिन तें मेरे इन नैनामि नैंकह॑ नी'द न लीनी । 
सदा रहाति पचित चाक चढ़या पौ और न कछ सहाय । 
मन में करत उपाय पमिलन कौ ईंह रविचारत जयथ || 
परमाविनए प्रभ पीर प्रेम की का हू सा नाहि कहिऐ । 
जैसे व्यथा मूक बालककी अपने तन मनसाहिए ॥| ४ 


कुल-कानि त्याग 

इसी प्रकार की अवस्था' में लौक-लज्जा',, कल-का+भ सभी 
अपने आप छूट जाती है | प्रैमिका खलै रूप में अपने प्रम की प्रकट करा भ 
अपने प्रिय की प्राप्त करने के लिए सब कुछ करने लगती है - 


तबते और न कछ सहाय | 

पुंदर स्थाम जबाहिं ते दैसे खरिक दृह्यवत गाय । 

अवति दुती चालि मारग, सखि, हाँ' अपने सतभाय | 

मदन गोपाल देखि कै इकटक रही ठगी मरकाय | 

विसरी लौक लाज घह काजर बंध पिता अस भाय ।। 

दास चतुर्भुज प्रभु गिररिवर धर तन मन फलियौ चराय || 


पूर्वराग की इन पस्थितियाँ' मैं वविरह्ममल प्रज्ज्वालित 
रहता है जब तक पके मिलन ने हो |.इस विरहारिन का अत्त्य॑त संदर' 
वर्णन नन्‍्ददास ने रूपमंजरी मैं पिया है | वे कहते है पकि रू-पर्मतरी 
'का हुदय दर्पण है और शरीर रुतई | प्रीतमबकरूप-रुचि की “िरण्णों 
के हृदयक पी दर्पण्ण' पर पड़ते ही तन-रूई सै वविरह की आग जाग. 
उठी- 


त 


५७०७० आर ० जा 26 'अताएक. आकंए सवा १ 2005 (४3४0: पाक धवन 'आयाकप्ातन 025, क्ाधाका 9, (३११३ भ्रकाक आह हि | सका पाए राय शतक 4009 पाया. धाभाक जायता-काक्ाफ "ताक प्रिया, भावतद आधाला अमाशककाक, जाल श्रधतताराबाा थे 
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तिय पीिय दरपन, तन रूई, रही हुती पट पागि । 
प्रीतम तरानि पकिरानि परासि, जागि परी तन आगि ||** 


पृर्वराग' की यह पविरहागिन पीप्रय- ए मिलन पर ही शांत होती 
है । 


षाटऋत वशान- पामान्यतः पविरह का' वर्णनष्बारहमासा "पद्धति 
पर और बट्कतु पद्धाति पर हौता है | कित रुपर्मजरी मैं पर्वराग 
का विरह वर्णन घटछतु के रूप मैं प्रकट हमइ है | जिसमें छहा 
अतु मैं विरह की तीड़ व्यज॑ना' की गई है | 


मान 


अधक्तः धन तक अंगाए, 
| 


तल्लभ संप्रदाय में मान का उल्लेख पविशेषा रूप हैं है | 
पह मान प्रणय और ईरष््जा' जनन्‍्स दौरनाों' ही प्रकार का है | सर 
सागर में चार बार इस मान का उल्लैस है | उसके पनिम्न लिखित 
४ भेद पकिए जा सकते हैं :- (१) साधारण मान- प्रणाय जनन्‍्य | 
कृष्ण राधा कौ मनाने आते हैं और राधा कै न मानमै पर लौट 
जाते हैं । तब राधा का मान कपूर की भांति उड़ जाता' है और 
वह 'विरद् मैं व्याकृल हो जाती है| ललिता दर्ती' बन कर कृष्ण 
को मनाने जाती, उनसे राधा' कै रूप की प्रशंसा! करती तब कहाँ 
कृष्ण' भातै हैं और राधा कै हुदय से लगाते हैं जिससे उसका 'विरह 
ताप शांत हौता है | 


(3) विभ्रम मान- 


राधा कृष्ण के हुदय मैं नारी का' प्रतिजिंब देखकर 
मान करती हैं | कृष्ण की मनहारँ असफल दौती है | कृष्ण दत्ी 
भैजतै हैं जौकि राधा सै कृष्णा और उसकी एकता बतलाती है 
जिससे मान भंग हो जाता है [7 


(३) ईष्ष्या' जन्य मान 


*कइककउ2० पारा सका बथाकाए शह्ात+ पहले अरषयाक पाक काल, 


इस मान का कारण कृष्णा की अन्य स्त्री द्वारा हुए 


'&. सदयाक भामक आम अर फातकके भरकिक-ऑआाओ: करा: बकाक कामक फायर मा कहानायव. बात; आमं> जाजद औाक... ५ आइद भाका+ दाद का आडा.. 'यकय। शक आए शा (तय! बाक सए७ ाााकमंगग0 भरभाक शााकवातक 2७ ७८ 2००... 


है ४ परम॑जर ८; ढ़ 
ररै ि है ही हा ५ 
# #॥१ ० शा 
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रति पचिहुनादि सै युक्त रूप को देवना है | राधा' कृष्ण कौ 
इन चिहनों से युक्त देखकर पहले परिहास करती है. फफर कटा क्ष 
कटाक्ष से बढ़कर पतिरस्कर' भौर शैष- तक उसकी भगवनत वि 

हो जाती है| वै ससियां सै कृष्ण की शिकायत करती हैं | 


इसमान के कारण' राधा और कृष्ण दौनां ही व्याकल 
हैं | सखिया' मनाने मैं असफल | कृष्ण' की अननय- "विनय बैकार 
होती है, 'क्ति जब गप्त चारित्र का संकैत कृष्ण राधा कै प्रति 
करते हैं ती उसका हुदय पसीज जाता है । 


(४) बड़ी मान-ली ला- 

यह भी ईर्ष्या जन्य है और अत्यन्त 'विकट भी | इस 
बार राधा को कृष्ण' के पर-गृह गपन का प्रत्यक्ष” प्रमाण मित्र 
गया | संरश्ियाँ के बमुना-स्‍्नान की जाते समय राधा एक सखी 
कोौबुलानै उसकै घर ठीक उसी समय पहुँची जब पक कृष्ण कैलिकर 
उसके यहा से निकल रहे थे | इससे आधिक मान कै फलिए और 
पया! कारण चाहिए | इस मान कौ भग करने के सभी उपाय असफ- 
हुए । व तो अपनी फ्रॉंसा सुनकर और न ही कृष्ण की दोन दशा 
देख कर राधा परसीजती | कुष्ण' स्वय॑दती भी बनने पर असफ ले 
रहते । असम्भव संभव हो जाता है। पर राधा का मान नहीं 
डिग सकता | भैत मैं कृष्ण की एक उपाय सभताहेंद नै राधा 
के समुख दपुण रख कर पीछे खड़े हौ गए । दर्पण मैं रा धा के नेत्र 
कृष्ण कै नैत्रों सै मिले । राधा का चैहरा' खिल उठा | उसे 
निश्चम हो गया कि कृष्ण की वहीं प्रैयसी है | मान भंग हुआ' ! 


मान का दूसरा बड़ा व्णान नन्‍न्ददास ने ० मान-मै॑जरली 
नाममाला' " में किया है | इसमे नन्‍ददास मै शब्द के 
पर्याय के साथ साथ दती द्वारा' राधा - मान- मौचन के उद्यौग 
का' भी वर्णन किया' है | 


राधा के इस मान का कारण भी: " सपैंप " है | कु 
के दुदय मैं. अपनी परछा'ही देखकर राधा :मंत्रन करती है | बी 
कण. की आतुरता रैक राग कौ मनानै जाती है । .. । 
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है| उनके हाथ मैं गैंदे का फल है जिससे वे बैल रही है | द॒ती 
को देखकर वे ताकियु के सहारे गंभीर बन मान से बैठ गई | 


दूती राधा का मान भंग करने का प्रयत्न करते ही । 
उसने दौनां की जौड़ी की सराहना की भौर कताथा फकित ही 
उनकी एक पण्रया' है | मै कृष्ण नर नहीं है, वैद उनका वर्णन 
करते हैं फिर भी वै तैरी भू भंगिमा' सै भयभीत रद्दते हैं । 


राधा' कहती ई पके कृष्ण भत्ते नहीं हैं | इस पर दती 
पुनः उनका स्वरूप बतता कर के राधा कौ मनाती है | वह 
राधा का गौवर्दधन- धारण और कलिय-दमन के अवसर कै प्रैम 
का वर्णन करती है। पीफर कुष्ण' की प्रप्ृद्धि का वर्ण न करती 
है | इस पर राधा विगड़ जाती है| वह कहती है 'ि मैं गण्णि: 
नहीं हूँ | दूती संभल कर उप्के पातिवृत की प्रशंसा करती है 
कहती है पक तैरा। जाप कर ही पार्वती 'शिव-प्रिया बनी । अब 
तुम मान छोड़ दो । प्रकृति उकतनी सदर है | कुष्ण' कितने 
ज्या कुल हैं | मार्ग कितना परल है । वृक्षा के नीचे उन्हीनें शैयया 
बना ली है | तुमूहँ क्र भयभीत भी नहीं हौना चाहिये । तम्हारा। 
अनुष उनका सद्वा' है तथा तम्हारै माता- पपिता' तौ उनसे विवाह 
करने को स्‍्वय॑ ही तैयार हैं 


राधा' पनः विगड़([कर कहती है कि दर्ती त मादिरा पी 
कर कैसी मद्यप सी बातैकर रही है | यह सन कर दती राधा की 
भर्त्तनना करती है| कहती हैं पक मैरी शिक्षा तबै पर की बंद 
हो रही है । अब तम्हारी क्‍या आाज्ञा है? मैं लौट जाऊ” | 


राधा का मान भंग हो' गया । उसने हँस कर उत्तर क्‍ 
प दिया कि अर्द्धरा'नि हो गई । अब प्रात: चलैंगी । दतीं ने इसका > 
कौई उत्तर नहीं 'दिगा' | उसने राधा की पनही लाकर रख दौः 
तंथा' उसे लैकर चली | दौनाँ का मिलाप होता है | +४६ 


अन्य .कर्वियाँ' मैं मात्र कै ऐसे 'विस्तुत पंद नहीं हैं 
पद्याप मान का' वर्णन किया सेभी कवियाँ ने है | 
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मान- मौचन- 

मान- मौचन की पविविध पविशधियाँ' का वर्णन इन कवियों 
ने किया हैं | " स्ाम ७, "मैद०, "नाति" और एक आध स्थल 
पर " उपैक्षण" का उपयौग हुआ है | मख्यता " क्रैंद " पद्धति 
की है जिसमें सस्ती अथवा' दती के द्वारा कार्य वाधन होता है | 
इस प्रसंग मैं " पाती " की कल्पना भी मिलती है | 


साम- 


प्रयासी मनावत कैंज बिहारी । 

वृथा' मौन पकित कराति न ममित मख मैक चिते इलः ब्यारते 

तुव मुख चंद चकौर नैन मैरै प्यार सधा बिहारी 

रहा हुदौ मम छार 'विरद्द तम नैंक बौलि पैसे होई- 
चंद-चैड्रिका उजियारी | 

जी अति प्रकट करो भैंत बैधन नस सौं हुरदाँ वविदारी । 

गौविंद प्रभु कै प्रेम वचन सृनि छापडि मान हुदमै लागि- 
कुएम सुकुमारी ॥॥ ४ 


बैठे लाल कालिन्दी कै तीरा । 
ले राधे पठ्यो है यह प्रसाद कौ बीरा' || 
प्यारी तैरे कारन बरानि राजे है बे निरमौलक हीरा || 


भेद- बृती कृष्ण के 'विरदइ ** कौ देख कर राधा कौ मनाने 
चली' | उसमे एक चरता सौच ली ** रथा सै उससे जाकर कहा' 
कि कृष्णा ने तुम्हे बुलाया है। ** राधा कारण' पछ कर कहती 
है कि क्या इसी सै तुम दौड़ कर आई ही ।तम और तम्हारे 
कृष्ण' दोनी भर है| अब ती उनकौ' एक नई बबती मिल गईं है-। 
उसको बुला लें | यथार्थ में उन्होंने उस छिपा रखा है + और 


इसी से तुमईं यहय॑ भेजा है | इस प्रकार से दुती और राधिका 


"ीवायोक ब्यामात इंमलाए-4080)- पपगाक पययलीक 7१७ नय॥इ/ ता अकाल अपधा- क्‍एथाके बातजबइर ताकत ०७७७/ भरी कायल भगपक बाबा माधव आाकके सलयक रमयात! मना शपादाक ल्‍ल्‍याह़: १२०३२७ सदाक कवाक- ल्‍ताकः +गड़का ३१७ भ्रमक पाक साउजड प्दडक साय पम्मशक.. 7१083 “आ- +कय७, भय +फाहक "मं साक फायई+ग्याकर जे 


१४ ७ीविन्द स्वामी' ४०९ तथा' सर .३०३४..३०.३९ आदि, ३१७७ -अ7” 
. ३२११, ३४५४ | 
१४८० परपानरद ६, 
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मैं वाद - विवाद हीोता है | दुती राधा के विरह का वर्णन 
करती है पर राधा पर कुछ असर नहीं हौता हर अंत मैं वह 
कहती है पक तुम और सवाई पान करो | कोटि करो पफिर तो 
तुम और मौहन एक होगी | मौहन का नाम सनते ही राधा का 
पान भय होता है। 


पान करों तुम और सवाई | 

कोटि करो एकै पति हवे हो, तम अस मौहन भाई | 

प्रौहन सौ सनि सलाम सवनहीं, मगन भई सकतारी । हा 
मान गया परिस गई तुरतही', लज्यित भई मन भारी ।। 


([) क्षणणिक यौवन का उपयौग करे | 


अश्याक- बंदातद, अभय! ॥लतदोत रजततक बढकरए मम मादक कराकर अल अरपपी १४60 दाता ।पंगांक! २ण७8३० ०पइतात- लागनात: अजय सरइए राम्यका ::0040५ अकयाक अथक #€वा+ ४कापक 


हरि सौं' कैसो' मानछबीली । 
इंह जीवन धन पदिवस बाप कौ काहै कौ कृथा' करत हो 
नबीली |[+'* 


(|[[) स्वय॑ दतिका « 


श्राहक-ालत्रउदाल॥ जगाक लादाक भय! ताकाके ऋप्ालात १ऋषरा 


सी असफल होने पर कृष्ण की स्वर्यदतिका' बनने कौ 
कहती है;- 


स्रतर रे झुत्क गरन्फ्हेफ पर एड २६ चअकणर-र ६ 
आपुन ही चलियें प्यारे प्रीतम मौहन गण गाते चाल || ६ 


कृष्ण दुती का' रूप रख कर जाते हैं :- 


प्यारी कों मान मनावत आए | 
नवसत साजि सिंगर किये तन सहचारि भैष बताए || * 
(४) दती' द्वारा पत्ती भेजना- 
पौहन काई बौली री । अधरतिया' 
उठि-यलि वेगि लाल 'गिरिधर पै, यह ले पपिउ की « 
पतिया' ।। | 
सनि मृदु बंबन भई अति आतर धर-पर करो री छत्िया”/ 


अिनाकि- प्काता:धवादी, भाजपु- १०6, परा॥१- 4थाए७ परझा॥ कपयकक शकाह: एमकात राससाक़ न्यवाएुए सका बम्याक,- ८228 -0द56 भर॥७, १]पाकता॥ पयद्रा: पाता (२८ धामाडू- #रनाक 'रखअ। !शएक: ाइाभभाकृ: नमाद। मा पधाक सता ७३5 ऋयाक- भरापए-स908- यााक लधा७था22७- जलक, वाद ० वात कान आशा गयकए :दकाभता+ 7.++++ 4०-८८: 


खो १५४२९-० वही ३०४५ 


. १४३- गौविन्द स्वामी ४८९, कैभनदासः २८१, परमानंद ३९९. ४१३ 
सरसंगरः ३९६०, ३६ 
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कुभन दास लाल गिरिधर की मानि लई सब बतियाँ |॥*'* 


(४) मखबीरी के साथ संदेश 


सका अलाए। पाता आरताक 2फफ दस आवक आया शव १००७ इलरेक आता: १तातक जरा5$ १एाकः बीजलक 


कृष्ण" अपना संदेश भेजतै हैं और साथ मैं अपने मस 
की बीरी भी- 
है राबे | गिरिधर दे पठईं अपने पुंदर मुश्च॒ की बीरी 
जुनहु संदेसौ प्रान-प्यारै कौ पित सकवति आयें पकिनि 
मियरी ।। 


(६) भर्त्पना 


छारषड न देत भूठे अति अभिमान । 
मिलि रस रीति प्रीति करे हारि सौं संदर है भगवान ।। 
पह जीवन धन बाँस उथाएपरिे कौ पलठत रंग सौ पान | 
बहुरि कहाँ यह अवसर 'मिलि है गौप भैक्त कौ ठान || 
बार बार दूतिका' 'सिसवै कराहि अधर रस पान | 
"परमानन्द स्वामी" सुख सागर सब गुन रूप निधान ॥॥ 
(७) चतुरता- 


अाए$# 75% वजक-रुकाफ अल, 


. दूती राधा से कहती है गके कृष्णाद्वार पर य्ढै हैं । 
तू उनसे मान मत तजना ।** इतना उुनतै ही राधा का मान 
भंग दो जाता है। वे कहती हैं किक रक्ष्योँ द्वार पर रूएए रखा है। 


जब दृती यह बचन कहयाी । 
ब जाने दरी दाएरे ठाढ़ै, उर उपगयाँ रस नहीं रहयां ।। 
कादै कं हरि द्वार उरै हैं ककिनि राख्यों केहेजीभ-गरै |. 
मौन गहाँ मैं ही कह आऊ' | ते काहै कौंरिसिनिजरै ||. 


चक्ा0 अ्रयाक$ वाोइ शज।॥ ऋ्रात॥ आया काया आता: अदाकाभ्मयक प्यय अमक 4०48 जम ९८2७जा३- >रातनयकाक +०मक ल्‍न्या पाक पाक ताक चाराह मध्य 'मा। आपदा काक+ ध्वाक भयाक आधा5- कालाता अत मामा सका चरथथा ८ शा52७ “का चायातबमतक करता -बाल॥+ ताधा+ कराता ध्ाकाधाा5 पदक प्रदाक काल वर थक 


१४७- कैभनदास ३७% २९९ 

१४८० परमारभदसागर ३९९, सूरसागर ३४४४ 
१४९- सरसारगर १श्८६ 

१६०० वही, शश्ए७छ . 
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(८) दती के चरण पर पड़ना 


५ हद पाक, कारक नादात सकदेद तहरजीक अधया> क्रयडक प्रतााके ऋष्क ्रजकक रपप्रतः कम्सथा॥, प्यत्क महत्ता उत्ा/ं। पक ऋषाक सजा, 


राधा की मनाने के तलिए बुष्णा दूती के चरणा पर 
पड़ना भी भेद के अैतर्गत ही आशएंगगा3- 
प्यारी, प्रीतम आरति करतु 
तुम्हरै कारन कैवारिराविका, मैरै पाईति परतु ॥॥ 
नति- राधिका तज्लि मात मया' करू | 


अपन दशक न्यककााताऊ 


श्‌ 
तैरे चरन-पघरन जिभवन-पति, मैहि कलप ते हौडिहि कलपतरा || 


०8 यु १६३ 
'जिहिं ललाट जिभुवन कौ टीकौ, सौ पाइनि तन सौतै । 
उपैक्षा- 


कमल नथन राधिका मना'बंत 
उठि जब चले चरण" हपटानी भीत भगै मख बौल न आबत ॥+75 


तथा 
पह जान्‍याो जिय राधिका, दाहरि लागै 
गर्व +कियां' जजिय प्रैम कौ ऐसे अनरारै ।। 
जहां वैं कुईं नाहिं रहै, नाहि दरसन दीन्हौ । , 
घर स्थाम बैतर भए, जब गवीहि चीन्‍्हौं || 


अलौकिक कुत्य 


कृष्णा ने च॑ड़ावली का मान-भंग अलौकिस्कि लीला द्वारा 
'किया' । चंद्रावली किवा'ड़ बंद कर पैज पर लैटनै गईं तौ कृष्ण 
कौ' वहाँ लैटे दैला । बादर आई ती वहां दूसरे कृष्णा को देखा | 
एक विनय करते हैं तौ दूसरे भैक मैं भरते । फल स्वरूप चंद्रावली 
का मान-भैंग हौता' हैंः- क्‍ 


अर्9७ रचा दा800 भ्कया कमा, अधाएसवालएक &कबे' दासक पदक सच कक जया (नरक सात प्रयाद ल्‍मा खाक कलपक पाप लालक0 राच्ताक 'भररक, फदद॥ प्रषाक, वाअ्काालक भ्रद॥8 चमतका फायर, का्(+ का २००१७ उत्ततः. (ढआ॥७- सका बयाबाहतस्काल॥ शक कक प्वयाक बह़्लदाए ताक फंतिलमााात व 


१६१- सरसागर ३४१२ 
१६९- वही. ३५३४ 

१६३० वही ३४५०, २४४६ 

१६४० परमानन्द दास-जीवन और कृति-श्यामैकर दीक्षित 
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6882 
यह काहि ध्या'री भवन गई | 
रीभौ स्थाभ दैखि वा' छवि पर रिस मुख सँंदरई 
द्वार कपाट पददियी' गाढ़ै. करि, कर आपने बनाइ । 
नैंक नहीं कहँ सैफ़िं बचाई, पौद्धि रद्दी तब जाइ ।॥। 
डाहं भंतर, हरि भैतरजामी-जौ कछ करें सु होइ ।। 
जहाँ नारि मुख मृदि पौद़ि, रदी, तहाँ संग रहै सौ ।। 
जी देखौ- हया संग विराजत चली पिया फाइराइ । 
एक स्यथाम आगनही' देखे, इक ग्रह रहै समा । 
उत का वै अति विनय करत हैं, इत भैकन भारि लीन्ही । 
प्रस्याप मतहरानि कला बहु, मन हरि के बस कौन्हीं ।। पी 


विरह- मानातर्गत वविरह का वर्णीन सामान्यतः मान के वर्णानो' 
मैं आ ही जाता है । इसमें भाधिकतर नायक की आतुरता, 
अभिलञाणजा, चिता आदिका चित्रण नाथिका' सै सखी या द्ती 
करती है । कभी-कप्ती इनमें काम की अनैक दशाओं' का विस्तृत 
वर्णान भी हो' जाता है। जैसै- 


मंडे शाइब॥ एक विएकी: 


सुनि यह स्थाम वविरद् भरे । 
बार बाराहि गगन गनिरखत, कबह होत खरे ।। 
मालिनी नाहिं मान मौच्या, दूसरी रनिसि आजु । 
तब परे म्रछाइ धरनी, काम करयौ अकाजु || 
ससखिनि तब भूज जाहि उचाए कहा बावरे हौत । 
सर-प्रभु तुम चतुर मौदन, 'मित्ते अपने गौत ।। 


प्रला प- 


जब हैं पवन सन्‍यौ तैरों नाम । हि 
तब मैं हा राधा हा राधा, हरि, गई मंत्र जपत दौरि दाम: । 


१६६- सुर ३१४४ आदि 
१६७- सुरसागर ३४९९ 
शृ६८- बढ़ी ३३९९ 
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विप्नलम्भ - 


आपका काजल मरयक अब श्पकमाताप्ष 


'विप्रलँभ या वियीग श्रृंगार का वल्लभ संप्रदाय मैं बाहल्‍्य 
है। कृष्णा की ड्रजलीला, मथुरा! लीला और द्वारका लीला 
की स्वीकृति कै कारण” स्थल गविरह के एलिए इस सम्प्रदाय के 
कवियाँ' कौ ग्यैष्ट अवसर मिला | यथार्य मैं यही पवियौग-वर्णीन 
और इसकी उल्कृष्टता' ही इस सापहित्य के अपरत्व भौर आकर्षाणा 
का कारण है । 


सूक्ष विरह का पघामाल्यतः अभाव- 


4 आपदा शूजाक भधाकः भतारक्त वां धष्ाक |ाकात सपा भराततक- काया संशम: सका +4४5९ रात ब्रधधय॥ न्लाहः मंगरीक-जइलाक- वडशक शतक कदर कह ध्रा॥ आया 


सक्षम विरह की जैसी कल्पना राधावल्लभ या' हरिदाी 
समप्रदाय में है उसका इस साहहिल्‍्य मैं अभाव सा ही है। इसका 
कारण यही है पक राधा-गौपी-कृष्णा का उत्य सैयौग मानते 
हुए भी प्रकट लीला मैं 'वियधौग की स्वीकृति ने उन्हें सक्ष्म विरह 
की कल्पना के गलए बाध्य नहीं पिया । जो तननिक सा सृक्ष्म 
'पविरद् का' उल्लैेस गमिलता' है वह "परम वैक्त्यिण के रूप मैं । इसमें 
परम की पराकाषष्ठा' भौर अतृप्ति का सैकैत रहता है । न॑ददासत 
नें अपनी विरह मैँजरी मैं जिन दी प्रत्यक्ष और ले पलकातर 'विरद 
का उल्लैस गकिया है वे इसी के भैतर्गत आएँग । इनके छक-एक 
उदाहरण नीचै पदिए जा रहै हैं । 
प्रत्यक्ष।विरह- 


देहात एकाकक मपाइ इसलक बन्द दादा प्रेम १कए१७ :ादक 


जब प्रीतम सै अबाध संयौग हौते हुए भी संम्रैम कै कारण” 
पविरह उत्पन्न हो जाए तो उसे प्रत्यक्ष विरह कहते हैं । यहीं 
प्रेम वैचित्य भी है । सर का इस पर णुक संदर पद हैः - 


राधेहि 'मिलैह प्रतीति न भावति । 


गद्यौप नाथ विध वदन वविलौकति दरसन कौ सख पावति. | 
भरि-भारि लौचन रूप परम पनधि उर मैं आनि दरावति 
पविरद विकलमति दृष्टि दुहँ दिसि सचि सरधा' ज्यों पावत्ति:व] 
'चितवत चकित रहति चित अन्तर मैन +निमैषा न लावति-॥ 
सपनों आप कि सत्य ईश बद्धि ववितर्क बनावति । क्‍ 

.. कबहुँक कराति पविचगारि कौल हक हरि कैडि यह भावति |. 


ट ४ >० ५, सूद. । ! प्रेम की बात भटंपंटी ! + मन तरंग उपजयव ति । | १4९5 
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पत्कातर प्विरह- 


सापााक ऋध्यात, शतक चादात चलता 4वहाक सादा; धाया भाजा#: पा भरत, 


जब सँंयौग मैं पलकों का' भकापना भी वविरहौत्पादक हो 
ती' उसे पलकातर पविरह कहते हैं। ननन्‍्ददास थे ही इसका' उदाहरण 
पिया है;- 


सौभा-पदन बदन अस सौनौं, कौटि मदन छा करे नह हौनोँ 
सी मुख जब अवलौकन करें, तब जु आग न्‍बिव पलकैं परे । 

व्या कुल भई कहत बज्रनारी, 'तिहि बुख दैेहिं विधाते गारी । 
बड़ौ' मंद भराबिंद-सुत, जिहिं न प्रैम पह्िवानि । 

गपय-मुख पनिरखत हगन कै, पलक रची पिच आनि । 


उपर्युक्त, दौरनाँ ही प्रकार के विरह सृक्ष्म वविरद के अँतर्गत 
आफी | वल्लभ साहित्य मैं इनका स्वल्प वर्णीन है । कैवल 
"विरह मंजरी" मैं न॑ददास ने बारहमासा शैली मैं इसका कुछ 
पिस्तार से वर्णीन पिया है । 


स्थल पविरह- 


वल्लभ साहित्य मैं मुख्यता स्थल विरह की है । सह 
पविरद्द सचमुच पपुम कै दृष्टिटि भौट होने से उत्पन्न ढोता है । 
॥ ४ 

न॑ददास ने विरह मंजरी मैं स्थल पवरह के भी दी भेद जे 
बताएं हैं। इनका कारण कृष्णा की ब्रज तथा प्रथुरा-द्वा रका क्‍ 
लीला है। द्रग मैं गीचारण के अवसर पर, रात़ि मैं तथा अनैक 
अवसरों पर उन्हें गौपिकाओं सै अलग रहना पड़ता था | इन सकें 
भी गौचारण मै सबसे लम्बा' समय लाता था । इसी के कारणा 
उत्पन्न वविरह कौ बनातर विरह की सैज्ञा दी गईं है । दूसरा” द 
भेद दैशातर विरह है । यह कृष्णा कै मभथरा और द्वारका गमनस. ::. 
सै उत्पन्न है । इन दौनाँ मैं भी देशांतर विरहइ ही मुख्य है | 
इनमैं बनॉतर विरह कौ साधारण तथा दैशतर 'विरह कौ. प्रवास 
'विरह की संज्ञा दी जा सकती है | इसके अतिरिक्त शक अन्य कौर 
भेद रास कै भवसर पर कृष्ण” के भैतर्धाल होने से उत्पन्न विरह भ | 
है| इन्हीं दौनौं का विशेष” वर्णीन प्राप्त है । 








क्‍ 885 
कुनन्तर-विरह न॑ददास ने 'शवविरह मैजरीण मैं ही इसका पमिम्नालिखित 


भजफे अधाका अतयाड परश्यद ऋधाप्राप्रशक आार३ १6७, शाकका/थाक पडा 


उदा'हरण' धदिया' है;- 


जब वृदावन गौजगान गौहन, जात हैं नैद-छवन मनमौहन । 
तब की कॉइन परत कछ बात, इक डक पलक कलप सम जात | 
इकटक द्वानन (लिखी सी डौलै,बो'णें ती पतरी सी बोलैं । 

' मैन, बैन, सन, श्रवत सब, जाइ रहैं 'िय पास 

तनक प्रान घट रहत है, एफारि. आवन की आभास ||? 


पह-पत्नी की उक्ति' भी इसी बनाॉतर विरह के भैतर्गत आएगी ३- 
पपिय जनि रौोकाह जान दे | 


हो हरि-विरह-जाचाति है, इति|बात मौर्डिं दान दें ।। 
मन कुम वचन सूर अपनी प्रन, राखौंगी तन-प्रात है ॥। 


कस-मल्ती-की-उस्कतित-भरि 
कुष्ण” कै भैतद्वानि होने से 


फाफ॑: रजत साध कतयाहत ऋहताशलड 2क्‍ 0067 454 भरता सतत तपमाफ वयााका बा: क्रषकांमनदा-७- समा माइबकी 


3... 


उत्पन्न विरद» रास लीला के अवसर पर गौीपपिया तथा राधा के 
दुदय मैं उत्पल्न गर्व कौ नष्ट करने के शलिए कुष्णा जैतदानि हो गए ये | 
एक बार राधा कौ लैकर गौगिाँ कै बीच से और दूसरी बार राधा 
को छौड़ कर | इस प्रकार इस पविरह के दौ उपभैद दौ जाते है- 

(१) गोपी पविरद तथा (९५) राधा विरह | इसे वर्नातर “विरह 


के भैतर्गत लिया जया सकता' है । 


(#) गौपी विरह- कृष्णा के अतर्द्धात होने पर गौपियाँ की 


ज्या कुलता तथा विरहगरन की तीवुता एवं मिलन की तीबु आर्काक्षा 

उनके 'विरद वर्णन मैं व्यक्त होती है । उन्हें अभी-अभी साथ मैं 

रहै कृष्ण के इस प्रकार से बँतद्धानि होने पर आश्चर्य और व्याकुलता 

प्रकट होती है । 2 
हते कानह अवहीँ संग बन मैं, मौहन-मौहल कहि-काहि टैरो | 
ऐसी संग तजि दरि भए क्‍यों, जपनि परत अब गैयसि चेंज 
चक मानि लीनही इम अपनी, फैसैह लाल बहारि 'फिरिलटर 

 ढैढाति हैं दुम बैली बाला, भई 'म्िद्वाल कराति अवसैर | की 


हे ०8 कि 90" 2 | £/,.37, /// 


१७०० विरंह मंजरी-नैददास-शुक्ल २९ 
सरसागर : १ ४४% 
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तथा- 
. हवे गई पविरह पविकल मन, बृधात दुम- बैली बन । 
कौ' बड़, को चैतल्थ, कछन जयनत 'विरही जन ।। 


तथा- पाई री डार डार पात पात बफत बनराजी । 
हरि कौ पथ कौठ न कहै सबानि मौन साथी ।। 
बसुधा जड़ रूप धरयां मुखह नहीं दौले | 
हरि को पद परस भया संग लागि दौले ।। 
"परमान॑द* स्वामी गौपाल परम भय भाई । 
हमरौ' गुन दौस जालि कौनी चतुराई ।। ४ 


रा धा-विर ह- 


अलाएकऋ- समस्त; पााएदह: १ए०भाक भा ज्ाहइ0) साजाक मग्लात- शाकह३। 


गौपियों को छोड़कर कृष्ण जब भकैली राधा को लैकर 
अंतर्दधानि हो गए ती' उनमें गर्व का उत्पन्न हौना स्वाभाविक ही था । 
गर्वान्नित हौकर राधा कृष्ण सै आजित प्र्ताव (कैब पर बढ़ाना ) 
करती हुई भी न हिचाकियाई । भगवान ने उनका' भी गर्व खौडित 
किया । वै वहाँ से भी अंतर्शान हौगए | * दुःसह 'विरह मैं राधा 
पड़ गई:- 


बाएं कर ठुम ठैके ठाढ़ी । 
पविछरै मदन गौपाल रासिक मौहहिं, विरह -व्यज्ञा' तन बाढ़ी । 
लीचन सजल, वचन नाहिं आावै, स्वास तैति भाति गाढ़ी । 
नंद लाल हमसा ऐसी करी, जल ते मीन धरि काढ़ी । 
तब कत (लड़ाइ/ ला डे) बढ़ते, बैनी कर गुद्दी गाढ़ी ।. 
स्रस्याम प्रभु तुम्दरे दरस पबनु अब न चलत डा आढ़ी ।। 


तथा< 


१७३- न॑ंददास- रास पैता ध्यायी - शुक्ल, पृ० १६७ 
१७४-परमान॑द सागर रश४... 


१७४- घुरसामर १७९० " 


१७६० . वहीँ १७९१ 
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पछत है सगे मृग दुम बैली । 

हमें तजि गये री गौपाल भकैली ।। 
अहो' चंपक मालती तमाला । 

तुम्हे परासि गये नंद लाला ।। 

ज्यों गजराज पीना कु गढकरनी । 
कृष्ण सार पिन व्याकृत हॉरिनी | 
परमान॑द प्रभ 'मिलहु न भाई । 

तुम दरसन पिन हँस उड़ाई ।। 


गौपी औौर राधा का यह विरण वर्णन सर, नंद और 
परमान॑ददास ने ही पकिया है । अन्य अष्टछापी कविर्योँ ने रास 
के आमम्दौत्सव पक्ष का ही वर्णन किया है | 


देशान्तर अथवा प्रवास जन्य- विरदद 


साला: खिल असर पमरपेंश कोफेपेक 40पॉकि फ्ेडाओ ऑध्थिक्स कशवााक+ (यश: सममाकंते टॉप आड़ गमिदिडि भममात्क भरा केश्ता संशकााकः सार साधक, आडभप+ अन्य: िध2॥ "करण आभार बेजफी: 


दैशान्तर अथवा' प्रधाज्न जन्य - विरह का हो वल्लभ 
सम्प्रदाय साहित्य मैं सबसे अधिक विस्तार मिलता है | इस 'विरह 
के वर्णन मैं सूरदास ने ती जो कुछ भी संभव था सब देह प दिया । 
यथार्थ मैं विप्रल॑भ के अतर्गत इसी ड्रृंगार का विश्लेषण भालीचकों 
मे किया है। यह विययौग कंस के संदेश के अनुसार भकूर के साथ कृष्ण 
और कलराम के मथरा' जाने के समय से प्रारंभ छोकर गौपियाँ के 
जीवन भर रहता है | कुरू क्ौत्र में ही क्षाण्णिक भैंट- उसे मिलन कहना 
आचधिक उपयुक्त न होगा - इसमें संयीग माना जा सकता' है और 
पही तथा मिलन की “निर्रतर आशा ही इसे करूणा वविप्ुलभ छोने से 
बचा लैती है | इस विप्रतंभ के दो रूप हैं - (१) साधारण विरदहद 
तथा' (२) भ्रमरगीत । 


पताधारण' विरह- 


शाह; पाल; हनन शांकममः 'ावसमा कामकत्र शमांग खाक बदाएक, शतक बड़ाव्म चाबा: 





इसके भँतर्गत गौपियाँ और राधा का अमरगीत के गतिरित्त पर . 
का विरह है | इसे भी दौ उपभागों' मैं जाट सकते है. । एक तौँ 
गौपियाँं का जिरह तंथा दूसरा' राधा का 'विरह । इनमें भी 
मौपियाँ केफ विरुद्ध का' ही पविशेष वर्णन है | राधा, का अपधिते 
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में वह ऐसी डूब गई थी "कि वहां अपने दर्द कौ कहने की हालत नहीं 
रही । उसे कृष्ण सै न कौई शिकवा था न शिकायत । पर गौपियाँ' 
के पवरह- कथन के पीछे सै राधा का पविरही हुदय फारकिता' रहता 

है | यथार्थ मैं उसी के गंभीर प्रेम की एक भालक हमेँ गैापियाँ के वविरह 
में पमलती है | गौपियाँ का वविरद्द अधिक मुखर और विविध रूप 

में चित्रित है। यह वर्णन सभी कवियाँ ने किया है तथा इसका 
विस्तार से अष्टछाप का अध्ययन करने वाले सभी विद्यार्थियाँ ने पिया 
है, अतएवं उसके विषाय मैं विशेष” नहीं 'लिछा जाग रहा है | 
भ्रमरगी त- 


ऋाकदा कममक शांबुम बतातकान आाजमत शक शतक 


उपर्यक्ता विरह का' प्रा्णा तथा बल्लभ- संप्रदाय का 
सर्वात्तिम अंश भप्रमरगीत का है | हिल्दी साहित्य के पर्व से हो भ्रमर- 
गीत काव्य की परंपरा रही है, और उसका' अत्यन्त संदर विकास 
इस स॑प्रदाय मैं हुआ' है | भ्रमरगीत मैं कृष्ण का उद्धव के ज्ञान गर्व की 
बडित करने, गौपियाँ के प्रेम की महत्ा' स्थारपित करने तथा' अपना 
संदेश दैने का छन्न उल्लेख है । इसमें एक भ्रमर के बहाने कृष्णा और 
उद्भव, यौग तथा ज्ञान पर ऐसे छीटैँ कस गए हैं जिका रस अनिर्ववनीय 
है | हिन्दी मैं भ्रमरगीत का विस्तृत अध्ययन स्वतत्र रूप से दौ' 
विद्वानों द्वारा हो चुका है ।7* अतएव इसका भी विशेष उल्लैश 
करने की आवश्यकता नहीं है । इसके संबंध मैं केवल 'निम्नालिंसित वाता 
की और ध्यान आार्काषत कर देनी भावश्यक हैः- 


(१) भ्रमरगीत में भी राधा के विरह का प्रत्यक्ष वर्णन अल्प 
है, उसकी व्यंजना ही अधिक है । 


(९) कृष्ण भी सबको संदेश भेजते हैं पर राधा कौ नहीं | राध् 
भी अपने प्रेम की गंभीरता कौ समा उसकी मर्मान्‍्तक पीड़ा कौ 

हुदय मैं ही 'छिपाए रहती है । 

(३). राधन ने उद्धव सै भी न तौ' एक शब्द कहा और हर का 
कृष्णा कौ अपने विरह का शक संदेश भे्ा । के 


पहश ककाक सा रक्त आ्पाएक अडहआाए व्रत आजा वत्लाक आकाश धरशात:" कलाम वकाएल, ता इधाजाक पवन अााक॥ धहलमएधमाा१क वामक दासबढढ काया पकालेत चलाए: इच्यदक प्रमाय। पाााह काशी, अर 


| श७८+ डा०. -स्नेहबता अ्रीवास्तव एवं डा० श्यामसन्दर दी 
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(४) गफर भी उसका ही विरह सम्पर्णा काव्य पर छापा 
रहता है| प्रत्येक उच्तत्ी के पीछे राधा के न हुदय की धड़कन सुनाई 
पड़ती है| औौर यही कारण है पि उद्धव ने सभी गौपियाँं कौ छौड़- 
कर राधा के 'विरह का ही कुष्ण' से अत्यंत हुदय-द्रावक वर्णन 

पकिया' है;- 


चित दै सुनो स्थाम प्रवीन । 
हरि तुम्हारैं विरह राधा, मैं जु देखी छीन । 


तज्मौ तैल तमौल भूषन, अंग बसन मलीन ॥। 
कंकना' कर रहत नाहीं, टाड़ भूज गदहि लीन । 

जब संदेखों कहन सुंदारि, गवन मौ तन कीन । 
छटी छुद्रावालि चरन असम्मी गिरी बल छीन । 

कंठ मंमन न बीलिआवबै, हुदय परिहस भीन । 

नैन जल भारि रौइ दीनां, ग्रसित आपद दीन । 
उठी बहारि सैभाएरि भट ज्यौ', परम साहस कीन । 
पूर हरि के दरस कारन रही आसा लीन ।। 


करु क्षौत्र मैं भी रुकेमिणी राधा की वितवन देखते ही 
उसके प्रैम की गंभीरता समा गई । तभी ती' उसते सगी बहन की 
भाति भैंटी ।॥  ववियौग जन्‍्य|स्थिति मैं सभी गति तौ हो गई । 
सारा गौकुल बदला सा लाने लाता है। शरीर मैं अनल से भी आधिक 
दा हकता आ जाती है | ह्ैगार और सुख सभी छूट जाते है । मिलन 
की कौई आशा नहीं दीखती । मरली का रब पफफिर' नहीं सनाई 
पडा | स्वप्न मैं भी प्रिय दर्शन नहीं होता और प्रकृति भी या तीौ 
जड़ हो गई है, था वह भी 'वियौगनी सी प्रतीत होती है अथवा 
पवरही कौ और भाचिक दुख दैती है | ऐसी स्थिति में विरद्द की - 
सभी दशाएँ हो गई । इन दशाओं' का' वर्णन सभी कवियाँ ने स॑क्षीप 


+ 
_अकफ.. 


अथवा विस्तार से 'किया' है | उनमें सै कुछ के उदाइरणा नाच 


हंतछ 
जा रहै हैंः- 
७2 अमर भधाआए: कृपाम भमयई: बे&०० शाउक कांप, शाप७७ वामदादा समा कक प्रकाए ४३2०, ्रतक॥ कथा; भआ+ कातथ सााक पडा: नाइक सकता था है. 


जानहे: "बंखाकक भजन सतत चातताधाात्त अंधक्ा-कददढ (2: अम्साक व्रएडकक- आम बेशक सत्एक निकाल धता2स वध मात वित्त का8७ उाकाक 4जाताह १ऋपजाक किक? कि:कत 
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घाइत+ २438 उाक पकाउकत अप, संपादक जमा अअउक उमफाऊ फएाा॥ सकी इरादा 


(१) अभिवाजा- ऐसे समय जी हारि थ्‌ आवाहिं | 


पनराति पनिरासि वहरूप सक्मौहर, नैेन बहुत सत्र पार्वा्ई । 
वैशिग्स्पाम बटा' बन घौरानि, जिंच बगपाति वीदेख्ावाि || 


तैगैड मौर कुल्ाहल सनि सनि, हराषिा हिंडौरावि गार्वाह । 


तैसीये दमकीति दामिनी भरु, मरालि मलार बजावाह ।। 
कबहुँक पैग थे पीहलि मिलि सैलाहिं, कबहुँक कुँग बलावाहिं । 
जबिछरे प्रान रहत नाहिं घट मैं, सौ पुनि आनि जियावाि ।। 
अबकै चलत जीने सरज, प्रभु सब पॉहिस उठि धावादिं ॥| 
(२) 'चिन्ता- रात पपीहा बौल्यी रो माई | 
नींद गईं, “बिंता बाढ़ी, घराति स्थाम की भाई 
सायन मास दैखि वरघा', परितु हो उठ आंगन भाई । 
गरणत गगन दा"मिनी, दमकत तामे जीउ उड़ाई ।। 
राग मलार पिया जब काहू मुरली मधुर बजाई | 
पबिरीहन बजिकल- दासमरमानंद" धरानि परी मुरभााई ।। 
(३) स्मृति- कौठउ कहै रै मधुप हौहि तुम से जी सँगी 
.. कंगन हि तन स्माम,सकल बातन चतुरंगी ।। 
गौकुल मैं जौरी काऊ, पाई नाहि मुरारि है 
मदन ज्िभंगी आप हैं, करी जिरभगी नारि ।। 


| प्ः 
रूप-गुन >्सील की |। रे 


(४) गण्गकथन-. कहा दिन ऐसे ही चाॉलि जैहैं 
कबई जात पुलिन जमुना कै, बहु बिहार एबाचि बैलत । 
पतरति हौत सरभी संग आवत, पहप गहै कर फैलत | 
मृद मसका'नि आति राख्यौ' जिय, चलत कहुयौं है आवन ॥ 
सर सदिन कबहँ तौहवे है, मरली सबद सघनववन ।। 


अमआफ लायक, मात प्रभाव॥- 200 पु; 2मकाएं- बेनकाब मामा :उजदाह भवाएां॥ वयदाइक गायक, पाक सादधकआ७ परशक आला अषयाक-- काजल अभाक वहकरग- उच्कताएआार #्काबाे सॉरी: ॑धषथाा वधयााए: 04१४८ शा उप, पुमदडा७ अप. काका 9 विआहे- पकानक जल: हि 8 ० 
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[५) उद्गैग- 
माई । कुछ न सहाई मौहि, मौर- बचन साति बन में लागे सौर- 
क्‍ करन । 
स्थाम “घटा पैंगाति बगुलागीन की देखि-दैखि लागी नैन भरन ।। 
गरणत गगन, दामिनी कौंधति 'निसि आधियारीं , लागगौ' जीउ- 
वबडान। 
नींद न परै, चौकि चजौंकि जागतिसूनी सैज, गौपाल घस न 
चंदन-चंद, पवन, कुप्माबालि भए 'विष+-सम लागी दैह जरन || 
कृभनदास प्रभु कबाह़ि मिलाहिंगे गगिरिवर-धर दुख काम - हरन ।' सु 
(६) प्रला'प- 


१ अजाा "कक कान ग्रस्त 4009% 
हुए 


गौविन्द बीच दे सर मारी । 

उर तन कुटी 'विरह् दावानल फकि फुर्कि सब जारी । 
सौच सौच तन छीन भयी' अति कैसी देह 'विगगरी । 

जी पहले 'विशधि हरि के कारन अपने हाथ सवारी । 

बरू गीपी धर जनम न लैती रहत गरभ मैं डारो है 
परभानन्द विरहनी हारि की सौचत अरू पछताई || * 


(७) उन्‍्माद- 


-खबबज कफाओ हरअआएं, सगकेया सेफ क 


कौउ माई बरजैरी या चंदाहि | क्‍ 
अति हीं क्रौध करत है हम पर, कृमादिनि कुल आन॑ंदाहि || 
कहा' कहौ' करुषय रावि तमबुर, कमल बलाहक कारै । 
चलत न चपल रहते धथिर कै रथ, जिरहिनि के तन जारे ।। 
'निंदति पैल उदाधि पन्‍नग, का, श्रीपाति कमठ कठौराहिं ।। 
दैतिं असीस जरा दैवी कौ, राह कैत किन जौराहिं ।। : 
ज्याँ' जलहीन मीन तलफति, ऐसी गति ब्रजवा लहिँ । 
सघरदास अब आनि मिला वह, मौहन मदन गपा'लाहिं ।॥ 
१८:४० कैीभमनदास २४३ 
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(८) व्यायधि- 


पनिसि औधियारी दामिनि उरपावति मौकों वमाकि-वर्माक 

घघन बँद पराति माई री ? अल चहँँ ददिसि घन गरजे धाकि- 
धर्माक |. 

पिन हरि-समीप भवन भया'नकु अकैलै - 

आंखि न लागे चौकि- चौंकि परों हमाकि - हमाकि । 

"बुंभनदास" प्रभ गौवर्दधन -धरा रासिक वर लाल, 

कब मिलि हैं? लागि हद रेस कि रेमॉकि ली 


(९) पछ्ता 


स्का एम मकर बाशता> जात श्भकक+ 


व्याकुल बार न बांधति छूटे । 

जब ते हरि मधपुरी 'सिर्धारें उर कै हार रहत सब टूटे । 

सदा' अनमनी 'विलख कदन अति यहि ढंग रहति खिलौना फटे । 

पविरह विहाल्त सकल गौपी जन अभरन मनहुँ बठकुटन छूटे । 

जल प्रवाह लौचन ते बाढ़े _बवन सनेद अभ्यन्तर घुटे । 

"परमान॑द" कहाँ' दुख कारों जैसे पवित्र लिखी मति टूटे ।। कु 
(१०) मूर्ठ्छा + 


सफ्कक्र: अधा्ताारतकी- 
7 आलके 


वबहि कहयों ये स्थाम नहीं । 

परी मर घरनी क़ावाला, जी जहँ रही' सर तहीं |। 
सपने की रजधानी हवे गई, जी जागी कछ नाही' । 
सर कहत सब झधी' आए, गई काम-सर मारी कक 


(११) मरण- 


मौहन वी क्यों प्रीति बिसारी । 
कहत सनत समभत उर अँतर दुख लागत है भारी 
एक दिवस जैलत बन भीतर बैनी हाथ सम्हारी ।॥। 
बीनत फल गयी चर्भि-कांटों ऐसी सही जिथारी । 


इराक लए भरने रम्याए- आततक धमाका मात! रद आता ध्ययवा० भाकक वार व्यापक आधा, उत्दकयाका दा जमा एज्काका ााक #धथाक+ वन बदाहक मावादा णगा॥ ०१% 4वयइ।पणगूद मनन» जिन प्रन्‍या ऋषडल हि पके ननक पलक तन “पपटर 


श्पप्प+ कैंभन दास .. .३५४ हद कक मकर 
एक - प्रम नन्‍द दास - शश८ 


4५ फमकीआ, 


09७०२ 


हम पै कठिन हढ़े अब कीनहाँ' लाल गवरधन धारी | 
"परभान॑द" बलबीर पबिना इम परत पविरह की मारी ॥॥55* 


प्रवास में अंगाँ में असौष्ठव, सन्‍्ता'प, पा'डता', दर्बलता 
अरू/वि, अधीरता, अस्थिरता, तन्‍्मयता', उन्‍्माद, मर्छा और 
मरण , ये ग्यारह कामदशाएँ भी हैं | भष्ट छाप के कवियाँ मैं 
इनके भी बनैक उदा'हरण' उपलब्ध हैं | इनमें से कुछ ही उदाहरण 
नीचे पदिये जा रहै है :- द 


(१) असौष्ठव- 


कक धार उमा रुकादह कत्ल 


अति मलीन बृषभानुक कुमारी । 
हरि प्रम-जल भीजयो उर- अंचल, 'तिहिं लालब न धृवावति- 
पारी ॥।. 

अथ मुख रइति अनत नाहिं, वितवाति, ज्यौं' गधथ हारे - 

थाकित जुवारी || 
छूटे 'चिकुर बदन कुम्हिलानै,ज्यों नॉलिनी पहमकर की मारी || 

हे 

हरि संदेश सुनिसहज मृतक भट्ट, इक विराहिनि, दुबे अश्लिबारी । 


पूरदास कैप करि जीवैं, क़ा बॉनिता पिन स्थाभ दुखारी ।। पा ज 


(९१) संताप- 


हरिबिन बैरिन हैन बढ़ी । 

हम अपराधिन पनि$ठर गबिधाता काहै संवारि गढी । 

तन धन जौवन वृथा' जात है विरह्ा' भनल रढ़ी । 

"परमान॑द* स्वामी" न मिले तो घर ते भली मढ़ी : 
१९१० परमीनद सागर ४३२ 
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(४) अर धि- 
भआागम सावन कया भारिये ९ 


चातक, पपिक, मौर बौलत सुति- सुनि अवननु जीरिये | 


पीछकष- 


अायाड काया कक २₹+१क अ आर सयलक, 


वियोग शुंगार का इस प्रकार ते वल्लभ - संप्रदाय मैं 
विस्तृत वर्णन है | प्मग्रे रूप में इस विप्रल॑भ कै भध्ययन 
से पिम्नीलिखित निष्कर्षी मिकलते हैं;- ु 


(१) वल्लभ संप्रदाय मैं विरह के सभी स्वरूप प्राप्त हैं । 
(२९) पर्वराग, मान और 'विरह के वर्णन मैं स्वाभाविकता', 
विविधता और विस्तार य्यैष्ट है | 

(३) भ्रमर गीत प्र्तग का विशेष” विस्तार इस घंप्रदाय की 
पविशेषता है | 

(४) विरह वष्णन मैं राधत का अतर्गुखी विरह उसकी तीवता 
को व्य॑ंजित करने वाला तथा' नृतन है | 


अमन र्ाइक सपकम्मधक काया आता [मय था गनाक' १न्‍पक चक पामाक वात जन्याड ध्यधााकतवक पदक दया मनयाद भाव ।धद्रवामआत- कप पमक अरकत वायलक का 


कैभन 
५ हक ! दर 
० ५ फाकाता 
सर है. । न 4 हु न कै; ् 
45 [| हे 
' / , शी , | 
5 दा ५ ्‌ 
। 
ह हे ह्डं हे 405 हे श्र 


0७०0 
५ राघावत्तम संप्रदाय 


५७७७ आ आ आग आज आय आय सा मा परयान-पहा काम 


स्थृठ विरद्द का अमाव ; 


राधा वल्लम संप्रदाय में नित्य-रसंयौग की स्थिति मानने के 
कारण प्रिया-प्रियतम (रावचा-कृष्ण) के बीच मैं विरह का प्रश्न ही 
नहीं उठता । राघा ऑर कृष्ण एक पल के इबिद लिए मो रुक दूसर 
से वियुक्त नहीं हौते है, अतरव इस सम्प्रदाय के कवियाँ में उस स्थृक 
विरह का वर्णन नहीं क्या है जो प्रवास (गीवारण अथवा मधुरागमन) 
से उत्पन्न हौता है बथवा जिपका कारण राधा-इष्ण के मिलन मै 
हौते वाठी बाधाएं हौती हैं। यहाँ तौ अति मधुर प्रैम है । यह 
प्रेम विलाण है । इसमें मिहना या किछुड़ना कुछ नहीं है ।_ केवक रूण 
साँदर्य का निरंतर पान कर जीवित रहना मात्र ही इसमें है । * 
'विरह के अमाव का एक अन्य कारपा भी है । जहां जैसा प्रैम हौता 
है वहाँ वैसा ही विएह थी छोता है । जहां स्थूढ प्रम दौता है वहां 
स्थल विएह भी हौता' है। प्रिया-प्रियतम का प्रेम अति घुदम है, 
हसछिए उनका विरह थी यूदम है ।* £* इसी कथन कौ और भी अधिक 
स्पष्ट करते हुए घ्रुवदास कहते हैं कि 'डैसे अदूभुत प्रेम में और माति 
कौ विएह न स॑मवै । जौ फूलनि की माता वैसे कुम्हिलाइ ताकौ 
असिवर को दिखाइवौ धअनीत । या प्रैम मैं न स्थुक्ष प्रेम की समाई । 
न स्थूछ विरह की समा । न मान की । रक स्त॒ यह प्रैम ही! विरह 
छ्प है*। +०) हन का रणा से स्थुठ विरह को अमान्य कर इस सम्प्रदाय 
ने सुक्म विरह की कल्पना की है । 


सददम विरह की कल्पना 


कारण जिस प्मय श्री हितहखिश जी ने राधा-कृष्ण के 
नित्य-संयौग कौ अपने संप्रदाय की आधार-सृभि बनाया होगा उसी . 


अबकी कक साया रात: ध्यक्र धाश इदिक 0४७ आत0 शदक डय्क का #यी दिल डाक क्र०0 काफी बयक पाक तक डाक ताक कक पक तमाक द्रषकमयादी 20७ आया शा कक द्रकका उंतव+ गपा0 #चक फामों. दमन: वात #व०य दा: शत हमह अक- शत प्रयृ9 पका कत. 


श्टपू०.. १ महाप्रेम निज मघुर अति, सकते न्‍्यारौ आहि। 
. वहाँ न मिलियाँ बिहुर्वा जीवत हुपहि चाहि | 
घुवदाप-ओ ख्याठरूल्ठाल छोढ़ा पृ २३ 


. १६६० २ घुबदास-“चिद्धात विचार ठीठा घु ४० 


0906 


समय उनके मन मैं यह बात थी उठी होगी कि परपरा से स्‍वीकीत 
'विचारवा रा के अनुसार छौग कही यह न समा हैं कि उनके प्रेम भाव 
में विरह-सहश तीव्रता, उत्सुकता, उत्पाह, उल्कर्षा बार उल्हास 
नहीं है। साथ ही पूर्व कै मक्त बार साहित्यिक मी विरह का वणन 
कर गए हैं | न्‍ अतरव विएह कौ अस्वीका करते हुए भी उन्हें उसे 
स्वीकार करना पढ़ा । यह कार्य उन्होंने विएह की रक नवीन, पृकम 
कर विल्कञाण कल्पना बारा किया है। इस कल्पना कै बारा 
उन्‍होंने विरह कौ स्वीकार करके भी अस्वीकार कर दिया है । इस 
विधि ते जहां रक और उन्होंने छौगां के आाक्षौपाँ का समाचान किया 
वहां दूसरी और अन्य घंप्रदायीं में वर्णित प्रेम से अपन फ्रेम के स्वद्म 
की अैष्ठता भी प्रमाणित की है । राधा वल्क्षम संप्रदाय की यह 
कल्पना' सचमुच अपमे मैं उनूठी है । 


सुचम विरह का स्वस्म 


भक्म विएह वह है जहाँ पिया-प्रियतम एकही' पर्यक पर 

समासीन होते हुए अपने तन और मन के पार्थक्य कौ क्सहुय मान कर 
तादात्म्य की बल्वती उत्कंठा पै प्रेम विद्वकछ हौकर एक दुसरे मैं छीन 
ही जाना चाहते हैं। तन-पन का' पार्थक्य उन्हें विर्ह-जन्य वैदना का 
छा प्रतीत होता है । निरंतर एक दूसरे के झम साँदर्य का पान करते 
हुए मी मन में एक प्रकार की अव्यक्तः क्तप्ति बनी रहती है और उसके 
कारण वे सृद्म-विरद्व का कनुभव करते हैं हे पप्रथा का रुक 
मिमिष प्तै कम का अंतर मीं प्रिय कौ धरद्य नहीं है । यदि प्रिया घुंती 


शा सम साझत मा लय #्रयह पर५ कराए पंदात बरस एन शल्य कगार देकात ॥09 ध्याक इताय- (2998 ह8क सीचक 25 मजा कक फंड पहली कावरड ऋफर॥ अक सांग मठ छोपओी भव ऋ्रशाक दरैसा3 कंग5 तक हमक ल्‍॑त कारक: "का वोडं। रिक्त ददा6 ड्या0 भा चा9 ॥्ष्यक् धस्‍्या, 


१६६० “जौ कौऊ' कहे कि मान विरहा महापुरूषन गायो है से 
सदाचाप्‌ के छिए । बारनि कौ समुफाइज़ै कौ कहयो है । 
पहले स्थरु प्रैम समके तब आगे चढ़े । जैंस श्थी मागवत्‌ की बानी 


घूबदास वही «प 


१६७० वि०्स्तातक - राघावल्क्म ब्रप्रदाय « हू १४६१ 


. .... शष्य- बद्धुत गति सख्ति प्रीति की, कैसेू कहत बने न । 


थौरेह बतर निमिस को। सहि ने सकता पिय नेन । 
घुबदास सविहार ढठीठा घू २१३ 
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प॑ मुध्ष मौ़ कर कौर्ड बात करे छाती है तौ प्ि+ की गति कौरटि 
विरही सदुश्य हो जाती है ॥ कक ढलाडती जी की तनिक सी भ्वू भग 

हुं/ कि लाली मा ते विर॒ह दुल में पढ़ जाते हैं। विरह की यह 
विचित्र दशा ०त्य॑त विस्मवका री है । प्यास जह ने पीकर जे ही 
प्यापक को वी जाता है । प्याप्त ही जछ हौ गईं । अटपटी बात 
है। कं अमन मेँ ही हौने वाढा' यह टैस) अदभुत विरह है । बत्रीकृष्ण 
के क्रोड़ में विशाज्मान राघा वी सहसा हा मौहन | मौहन करऊके प्रत्यप 
का उठती हैं । भिलन मेँ, सामीष्य ठाम के क्षाणाँ में प्रम, कल्पना 
या बअत्पतम व्यववान से उत्पन्न यह विएह है । विरह के इस स्वरुप 
कौ स्पष्ट करे वाढी कौ झुंडलियां भी शी हाखिंश जो की स्कुट 
वाणियाँ मेँ मिल्ती है। इन दुंडलियों में संसार में प्रसिद्ध दो कौटि 
कै प्रैभियों के उदाहरण देकर इस विजय पर प्रकाश डाढा गया है | 
चक्रव।क-दंपति और सारस युगठ का प्रेम काव्य-साहिंत्य में अपनै-यपन 
ढंग से त्याग और बछिदान के लिए प्रसिद्ध हैं। कहते हैं कि चर 
रात्रि हौते ही वपने प्ियतम चकतवा से वियुक्त हौकर नवी के दूसरे बिता 
चढ़ी जाती है। शात मर विरह वैदना से संतप्त रहती है और दैव 
के इस विधान कौ सह कर प्रमात हौने तक अपने प्रियतम से मिलने की 
बाट जौहती है। शाति के विएरह से उसकी अनुभति तीचंण थाँ२ प्रवद 
हो जाती हैं और प्रभात का मिठन उसे बपेताउत्त अधिक आाहुदावक 
स्व बानन्दमय प्रतीत हौता' है, 'सुस हि बुखान्यनुभुथ शौमतैे । चकहे 
की दाष्टि में यह विरह उसके प्रैम की परीक्षा है, उप्तको वैदना का 


२०० चितर्ह नैक चपल भू मंगा। । कापत छाछ सके कषग बगा | 
बनन समगर्व सुनत हुँकारा । प्रीतम देह रही ने संमारा । 
'बजिवस मय विरहज दुश्ध मारी । ल्टाकि पर गहि चल बिहारी ॥क 
-वुवदास-रति मंजरी ठीछा पु १६३ .. 
बँरमी ः 
'. जबही उर साँ घुर छप्टाही । तब नैना जिरही हवे जाही 
छुट जबही छा दैख्यी कं | विरह बगनि बंगति संचरे । 


छिनहि छिन मांही । ज्वापि गीवनि मेहे .. 
“-परुव-रहल्य मजते ठीछा पृ १८८ 
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उन्त मिलन #मसी व्दान ४ हौता है जतः बह इस वियौग कौ' सहन 

करने में गौख ही समकती है। चक की इस दशा पर व्यग कसा हुवा 
सारस कहता है--'*हे चकह, प्रिय वियोग के बाद भी तैरे शशर में प्राण 
व्यर्थ ही रहते हैं। साशिता के दौ कूों की दुरी, राजि का मथकर 
समय, मथावह निजन स्थान और मविष्य मेघ गज के होते हुए मी तू 
अपने 'प्रियतम सै किड़ कर जीवित रहती है, तुफे जपनी इस जीवन पर 
ढज्जा' क्‍्याँ नहीं आती ? ऋुविहीन नैत्नौं से कैसे तु प्रभात की फ्रीक्षा 
करती हुई प्राण-रक्षा' करती है ? काँन-सा ऐसा धनन्‍देश है जौ तुफे 
प्रभात तक जीवित बनाए रहता है ? विरह की दाहूप्ण घड़ियाँ मै 
जीवित रहने कौ मैं तौ प्रेम की न्‍्युनता ही मानता हूँ । 'विरह में 
जीवित रहना क्या 'किधी सच्चे प्रेमी की शीभा दैता है | के 


सारस की इस व्यकौक्ति' में विरह-माव पर गंधीर बाज्नौप 
छिपा है जौ प्रैम मे वियौग की कल्पनोी मी सहन नहीं कर सकता | 
पकितु बिना विरह के प्रेम का पर्ण परिपाक भी तौ समव नहीं ? तब 
फिर कौन सी फ्थिति यथार्थ , युक्तियूक्त औँर मनोवैज्ञानिक है | 
सारस की इस उक्ति' के पीछे उसका अपना आत्मबछिदान, त्याग आए 
प्राण चिसजन का मांव छिपा है। 


सर युगठ को छिए प्रस्चिद्र है कि ज्याँहीं उनमें से हक का 
'विह्लौ ह होता है, दुसश उसके विरह मं तड़प-तड़प कर प्राण गंवा दैता 
है। कतः सारस की दृष्ष्टि में चकह का विरद दशा में भी जीवित रहना 
प्रेम का दम करना है। चर्क का प्रैम कही न कहीं न्‍यन है, तमी तो 
विरह में मी वह जीवित रहकर मिठन की आकांक्षा” सहैजती है । 
'फ्ति चकह की दृष्टि में सै विरह में जीवित रहना प्रेम की न्‍्यूनता' नहीं 
वरत्र्‌ प्रेम की परिपर्णता ही है। साख की व्यंगमथी मर्त्सना का 
उत्तर दैती हुईं चकईं कहती है कि-“हे साएस | सरिखत के दूसरे कुछ पर 
जाकर राजि-सर विरह वैदना को सहकर और प्रेमारिन के संताप ८: 
अनुमव करके जीवित रहना ही प्रैमौन्माद का पस्िायक है | 
मैं प्राण दैने से ते। प्रेमी के प्रति अपनी मर्मस्प्शी अभिव्यक्ति £ 


साहा 'शतमाक साठ) भय काका म्रका ऋछ ताक अगह कक भय पाते बडड़ कक हज पाक पक कक फ्क छा 2॥ातदे तंफाक ही, व्यक आम: #क उमर सके. शतक कक आक, ख़त कक 4भछ पा काल आफ क्रक्ा वाकक हक वयक क्रदड 624 लि बाहकछ । 


२०२ त्री कतहररिबश «» स्कफुटवाणी ५४ 


099 
ही नहीं जाता । प्रैम की यथार्थ और परिुर्ण अनुमति के लिए विरह 
की धड़ियाँ का दाह अनुभव करता अनिवार्य है। है सारस तुम निरतर 
अपने प्रैम पात्र के पास रहते डौ' अत: प्रेम के मर्म का तुम्हें मा क्‍या 
पता ही सकता है । 


*सत रपत-चक्हँ के इस सवादू को प्रस्तुत कल का हमा रा' प्रयौजन 
यहीं" है फकि ये दौनां कुृडछियाँ सम्प्रदाय में प्रेम-सिद्धात की स्थापना 
करने वाठी मानी जाती हैं। इनमे से कौर्ड सा ४फ पर््षा स्वीकार 
नहीं किया जाता वस्त्‌ चकहँ की विरहारुछुता जार सारस का वात्म- 
त्थाग दौनों ही मिलकर प्रैम के स्वरूप कौ स्पष्ट करे हैं। श्री 
करपाशी जी ने इस प्रेम तत्व कौ' इस प्रकार व्यक्त पिया है --सा रस- 
पत्नी लक्ष्मण केवक संप्रयौग-जन्म रस का ही बनुभव करती है आर 
चक्वी विप्ुवौग-जन्म तीज़ ताप के बनन्तर सहुदय-हुदय-वैथ सम्प्रथोग- 
जन्म अनुपम रस का वास्वादन करती हैं, परंतु वह भी विश्वुवीग काउ 
मै सम्प्रयोग-जनन्‍्य रक्ास्वादन से वंचित रहती है। परतु नित्य-निक्ुज 
में श्री निएजैश्वति कौ वपने प्रियतम परम प्रेमास्पद श्री ब्रजराज किशोर 
के साथ सारस-पत्नी लछक्मण की बषेजा शत कौटि गुणित दिव्य 
संप्रयोग-जन्म-रस्त की अनुमति होती है जौर साथ ही चकवी की वपैदा 
शतकौटि गुण्यित अधिक विप्रयौग-जन्य तीड़ ताप के अनुभव के हक हु 
पुन! दिव्य र्ानुमृति हौती है। यही इसकी विशैषता है | 
मागवत संप्रदाय नाप्क ग्रंथ में राषावल्तमप्े संप्रदाय प्रकरण्ण में उस 
विषय पर विचा र व्यक्तः करते हुए ओ कहदैव उपाध्याय ने लिखा है-- 
"रैम विरहा ही राधावत्कमीय पद्तति का सार है। मिलने में भी 
'विरह जैसी उत्वठा इसका प्राण है। युगठ किशौर श्री राधावल्क्लम« 
लाछ कै नित्य मिलन मैं वियौग की कल्पना तक नहीं है। परन्तु हस 
मिलन मै प्रेम की ज्ञगीणता नहीं, प्रत्युत प्रतिक्ञण नृतनता का स्वाद क्‍ 

प्रमासव का अनवस्त पान करे पर भी क्नप्ति झृमी महा 
विरह की छाया सदा बनी रहती है, प्रतीत हौता#-(।मछथ 
२०३ हित खिर-स्कुटवाणी ६ | 
२०४ श्री मगवच्तत्व -त्री करपात्री जी पृ १६१ 
२०५ भागवत सम्प्रदाय - जी बहदैव उपाध्याय पृ ४४० 
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रहत मानों कबहु भिछे ना । 


वर्ड प्रेत: 

राघावत्तम संप्रदाय में वाणिति विरह के वी ही मैद हैं | 
पर्वराग और प्रवास का ती वहां स्थान ही नहीं है। कैवल रक या दी 
स्थठ रैसे हैं जिनमें पूर्वराग का आमास दैसा जा सकता है पिंतु साग्प्र- 
दगयिक दृष्ष्टि सै उसकी स्वीकृति नहीं है। इस संप्रदाय में विएरह के 
प्राप्य भेद हैं सुक्म विरह जिस प्रैम-वैचित्य या पलकातर विरह मी कहते 
हैं तथा मान । 


प्रैम वैचित्य बथवा पठकांतर विश्व : 
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साहित्य तथा मक्तिशास्त्र में नित्तर मिलन की स्थिति भें थी 
अव्यक्तः क्षप्ति से उत्पन्न सुच्म विएह कौ प्रैम वैचित्य कहते हैं | 
“उज्ज्वल नीछपणणणि में हम गौस्वामी ने इसकी निःम्भतिंखि परिभाषा 
दी है| 


२०६ तन मन से जबिंछरे नहीं चाह बढ़े दिन रन । 
कबहुँ संजीग न मानहीं देखत मद - भा नैन । 
श्री छौकनाथ-चतुरासी कै टीकाकार 
२०७ वि०स्नातक-राचावल्कुम संप्रदाय पु <३८०१४० 


२०८ ननद के छाल हस्यूया मन मौर । 
होँ अपने मौँतिन ढर पौवति काँकर डापि गया सखि मौर 
बंक जिछौकति चाछ छवीढी एसिक शिशैमाणि नंद विशौर 
दर्शाहि कैसे मन एहत अवन सुनि सरस मुझी की घौर. 
इंदु गौविन्द बदन के काएत चितवन का मय नैन चकौर । 
जै श्री हित हखिश रसिक रस कुती त हैं मिछि सती प्रात 
हित. चौरासी १३ तथा घूबदास बव्रजलीछा पु : 
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+प्रयस्य पैनिकर्षी | प परमी तकर्षास्वभा' बत; | 
पा 'विश्लैषाधियार्तिस्तत्प्म वैंचित्यमुच्यतै ।॥। +* * 


इस पविरद् में पलक गिरने तक के समय का 'वियीोग भी बसहूय होता 
है इसलिए इसेपलकांतर -विरह भी कहते है | हित हरिवंश जी ने 
इस भाव को ज्रों व्यक्त करने के जीलिए नैत्र वर्णान का पर्संग चना 

हैं और एक यल के लिए कैश लट के नेत्र कै भागे आजाने से दर्शन 
की बाधा कौ विरह की तीव्र बैदना' कहा है । 2 


धवदास मैं इस 'विरह का एक उदाहरण निम्नलिखित है 


मधुर ते मधुर भनप ते अनूप अति । 

रसनि को रस सब ख़बनि की सार री | 
विलास को विलास पिज प्रेम की राजे दशा' | 
राजै एक छत दिन विमल विहार री । 

पिन 'छिन त्रिषित चकित रूप माधुरी मैं, 
भूत सैई रहें कछ आवे न विचार री । 

भ्रमहु को विरद कहत जहां डर आवै | 

ऐसे है रंगीलै ध्रव तन सुकमार री || 


पल्कातर पवियौग कौ व्यक्त करते हुए ध्रवदास जी ने 
कहा है -------- एक सैज पर रूप दैखत चन्‍द चकौर ज्यों नैनांचल 
औट भय महा कठिन दशा हौड़ अप देहु हू अपनी क्‍यारी नाही 
पा सकति यह हूँ विरद मानत है । 
इ०९- पेंए पृ 7 तत्तट्क्‍ततटतततकतक््‌ाफ 
२१०- कहा' कहाँ' इन नैननि की बात । 
ये भलि प्रिया' वदन असबज रस अटके अनत न जात । 
जब जब ज्रंक्त पलक सम्पट लट अति आतुर अकलात .। 
लम्पट. लव 'निमेष” अन्तर ते अलप कलप सत सात । 
श्रालि पर कंज, दूँगगन कृव विनर पुम प्रद दबे न ..... .. 
जै श्री 'हित हरिवंश नाभि सर जलबर जाँचत सावल गात 
क्‍ 'डित० चौ० 
२११० धृवदास - हित धुँगगर लीला' - पुृ० १२६ 
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प्रैम वैचित्थ या सुक्ष विरद का यद्दी रूप है | राधा- 
वल्लभी य संप्रदाय में स्थल वविरद् का कौई स्थान नहीं है जैसा कि 
धवदास जी ने स्पष्ट कहा है । १३ डा० स्नातक भी इसी मत 
सै सहमत है, ** -कित पहत चौरासी मैं ही ड्रेक - आध पद ऐसे 
हैं जिनमें स्थल विरह का आभाश्त है | 


बेगि चलाहि उाठि गदह्दर करत कत वनर्कग बलावत लाल | 

हा राधा राधिका पुकारत गनिरख मदन गज ढाल ।॥। 

करन सहाय शरद शशि मारूत, फरटि मिली उर माल | 
दुर्गम तकत, कमर अति कातर, कराहि न प्र प्रतिपाल ।। 
जै श्री 'हितहरिवंश चली भति आतुर श्रवन सनत तैहि काल ।। 
मै रास 'गिरि कृव 'बिच सुन्दर सुरत पुर ब्रज वाल ।। * 


ज््छछ्छ 5 


पफिर के भी। पनिःसन्दैह है तक राधावल्लभीय साहित्य 
मैं ऐसा स्थल 'पिरह अपवाद स्वरूप ही कहाँ पिलैगा 


मा न 


अल्प ऋजएल बडे 


स्थल मान का अधातर - 


कया, गवेडता दाम ४प्ाक #ाथकि सतयाक- शत कक कर02- शा ताप सता मा 7९गा़ 00#रड> भगयांजके 


पसिद्दांत रूप मैं राधा-वल्लभ सँप्रदाय में स्थल मान का 
अभाव है जौ कि स्थल पविरह की अस्वीकृति के कारण' स्वाभाविक 
ही है। " हित श्रृंगार लीलाक्ष मैं धृवदास ने इसका' खंडन पनिम्न- 
'लिखित शब्दीं मैं किया है | 


तहाँ मान कैसे की अदभुत भहै यह प्रेम । 
भीजै दौऊ आसकत रस कह समाय 'विच नेक || 
२१३- पहा सैयौग मैं दैखत देखत वविरद रहे तहाँ स्थल विरह 
 समाई नहीं | सब रस, सब ध्रैगार , सब प्रैम, सब * 
धरै श्री 'िपौर 'किसौरी जै कौ सर्वदा सैवत रहत ६. 


२९१४- 'वि७ स्‍नातक- राधावल्लभ सम्प्रदाय १४४९ 
२९५- हित वौरासी - श्८. 
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पकित जिस प्रकार तै इस सम्प्रदाय मैं स्थूल ।विरह कौ अस्वीकार कर 
भी सक्ष्म विरह् की कल्पना द्वारा उस भैग की पूर्ति की है, वैसे ही 
स्थल मान का सैंडन करकै भी कवियाँ ने मान के मधुर क्षाणाँ का 
वर्णान ककियाहै । सूक्ष्म विरद के अनुरूप ही इसे भी सूक्ष्म सान 
कहा जाता है । द 


घक्ष्म मान का स्वरूप 


आयदा+ दलकात करॉमवे- अतामाए- ऋधाक नत्ाक- बवाक सता पड़- पायक ॥ग्य्पक नपयाा +०्कांफ काश क दा याद कमवली 


+मिलन कै क्षाणा मैं उदभत यह मान है जी पिि सामान्यतः 
सँप्रम सै उत्पल्त होता है। साहित्यिक शब्दावली मैं इसे प्रणयमान 
के अँतर्गत लिया' जा सकता है । हारि उर के मुकर मैं अपने ही 
प्रतिविम्ब कौ अन्य स्त्री सम्ता कर राधा मान करती ही 
अथवा स्‍बिनाकारण ही कभी वै कौप कर उंठतीर्टेअथवा उदासीन हो' 
जाती है | 7 तैपै क्षाणा मैं संयौग होते हुए भी मान 'विप्नर्तभ 
पाष्टि होती है। यह मान इ क्षाणिक हौता हिपर इसकी पविरह्मनु- 
भति बत्य॑त तीड़ हौती है । सारहित्यिक ईर्ष्या मान" का वर्णान 
इस सैप्रदाय मैं उपलब्ध नहीं है । 


दाल चमक पाका ८ काजंड धयाछ पयादाव धारक अम्ल 2काप> साव्काव्णायक छा गए शाकात्भप्रइक साधक कामे॥+ मजााधकत वातथ0 प्यासी करत सतत समा दम्का दमकल, बजा बहा0 वैजेक 0 फ्रत्ठथा! रष्दर: चमतक (ेंनएल १०००५ हि ही कया: ५क्रदओस्‍४9क ल्‍भक काठलक कक पंशंप्रककरलओा सआाकाकी पाता डाक प्रताफाफर कराजाला 


२१७- हरि उर मकर 'विलौन्‍क अपनपा' 'विज्रम विकल मान जुत मौरी । 
'चिबक सवार प्रलौय प्रवीधित पघ्॒य प्रतिविस्‍्व जनाय निदोरी' 
भेति वैलि वचनामत सनति सनी ललितादिक दैखति दुरि चौरी 
बैक्ी +हत हरिवंश करत कर धनन प्रणाभ कौप मालावालि तोरी 

पहित चीरासी पद ७ 
तथा' - भक्त कवि व्यासजी >ैअश्रृगार रस विद्यार पु० रेश्८ 


२९८- राधा' प्यारी हो मान न कझा 
अन्तर विरइ दहन तन जारत , बरणजावादिं जिस्वाधर जलधर -ै। 
बिन अपराध कौप ने कीजै, दीने हा प्यारी 


प्रान दान धन, राजा तैरी हा अनचर 
व्यास स्वामिनी मन्‍्द हास करि, कैठ लगाई लगा. 





क्री व्यायवाणनी (मान प्रकशण- अल 
. पृ० २४७ 
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मान का 'विस्तुत वर्णीन श्री व्यास जी ते अपनी वाणी 
मैं किया है। डा० स्नातक का कथन है गकि "उसका सामफ्ठदाशमिक 
भावना सै ही अर्थ करते पर वह सँगत प्रतीत होता है । * ऐसा 
पानने की कौई विशेषा आवश्यकता प्रतीत नहीं होती | उदारमना 
भक्ति कवि सामप्रदाणयिक एसद्धातती को ही दृष्टि मैं रख कृष रचना 
करते रहे हैं | यह अनिवार्य नहीं है। | नैफर स्ाधावल्लभ 
संप्रदाय में जिसकी अपनी कोई पष्ट दार्शनिक आधार मृभि भी नहों 
भी नहीं थी यह और भी आवश्यक नहीं है| संभावना ती यही 
है कि कछ भक्तों ने बाद मैं इन्हीं महात्मा' की वापिणार्यों 
से साम्प्रदायिक सिद्धांतों की रूपदेखा का निर्माण्ण किया होगा । 
ऐसा होने के बाद भी संभव है पक अनैक भक्ताएँ ने हुदयहारी' स्थलों 
की' अभिव्यक्ति साम्प्रदामिक भावना से परै हौकर की है | यही 
कारण' है कि श्रीहरिवंश जी तथा' व्यास जी मैं स्थल मान के 
प्रकरण भी मिलते है | उदाहरणस्‍्वरूप निम्नलिखित दुष्टब्य 


हैः - 
8.4 


तैरे हित लैंन आई, बन ते श्याम पठाई, हराति का'मिनि' घन कंदन- 
काम कौ' | द 
काहै कौ करत बाधा, स॒निरी चतुर राधा, भेड़ के मैहि री- 
माई प्रगट जगत भौ |. 
देखिरी रजनी नीकी, रचना रूाथिर पपिय की, पलिन नॉलित- 
््ि नभ उदित रौहिनी पा | 
त॑ ती व सी सयानी, तैं मैरी एकौ न मानी, हा तौसाँं - 
कहत हारी जवति जगति सौं 
मौहन लाल छबीलौ, अपने इंग रंगीलौ,, मौहत 'विहँग पशु मधुर- 
मरली रौ |... 
वै तीब गनत तन जीवन जौवन तब जै भ्रीदित दरिवश हरि+ - 
.. भवाहि भामिनि जौ | 


अवाओंडी' एआय+ लाए फ्राएतक मात फ्रणा+ इतलादा लाना मध्य रससाक- चाहत धउलक क्‍शाता? प्दाऊ पभाआक- मयाल>- पलआक शयााव0 प्रप्तान- चमक दरजवाइ।ल्‍०७७ स्का: अ्धातोत, ऋष्यात वाइार सदा मात -यंगानामगात पसंद) जतदग सात (0 :दल पाया एाद्वःकमावाक 42११० केक, पलाठइुमया 


२१९- वि० स्नातक - राधावल्लभ, सैप्रदाय ,पु० १३७ 
2४०- पथ (सी ४.-६- 3५5 


तथा- 

वलटि विन मानिनि कुँज कुटीर, तौ बिन बुंवरि कौटि बनिता-चुत 
हर मथत मदन की पीर । 

गद-गद सुर; विरहाछूल, पुलक्ति, बवत विलौचन नीर । 

क्वा सिन्‍क्वासि कुषमानु न॑विनी 'बिलपत विपिन वीर ।। 

बँशी! बिसिष, व्याल माला बलि, पंचानन पिक कीर । 

मलयज गरल, हुतासन मारुत, साप्मामुग रिपुधीर ।॥॥ 

जै श्री हित हरि वेश परम कौमल चित चपल की तीर । 

सुनि मय्भीत बज्र कौ पंजर सुर्त सर रणवीर ।॥ 


रत वर्णनां 
उपयुका दौ उद्वरणाँ क्र तथा इन कवियाँ के क्य वर्णनों 
से स्पष्ट हौ जाएगा कि हन कवियाँ ने स्थुत मान का वण्ण 'किया 
है और उसको इसी रूप भ॑ ग्रहणा करना चाहिए | 


मान मीचन 


राधावल्लम सम्प्रदाय में मान-मौचन कै &; शास्त्रीय उपाय, 
साम, मैद, बर्कक् दान, नति, उपैद्ा और रसान्तर मैं साम और 
मैद ही का विशैष प्रयौग हवा है । दान, उपैद्षा और रघान्तर 
का नितानन्‍्त अमाव है ।॥ नति के भी स्वल्प उदाहरण मिल सकते 
हैं। झमके कुछ उदाहरण नीचे दिए जा रहे हैं - 


(१) साम« जब नायक प्रिय वनों द्वारा नायिका कौ मनाता है 
वी उसे साम कहते हैं । 

काहै का लाड़िली, मौ साँ मान करति | 
मैरी' प्रकृति जैसी, वैसी तुष्ठि जानति, गुन अपगुन कत्त जिय मंह घरतति ।। 


ताही पर कीजै कौप, जाही साँ सपम् न बीच, नीच कामहिं पाक 


हु उरति | 
व्यासी स्वामिनी तू चतुर>सिरौमनि, जौचका पाहीै तैं नी ८ 
मरत्रि $६ 


सबक शलत दाता कक दका भा सातक ७७०० सात भ्रात्र संशा आता श्रात इक याक बता भा सर शा (तक प्यम पाक चकक कुंड कार मान! शा जाल कक था आए भय डाका, दंत चालान पकक का8 पकांक का सजा हलक सह बातन द्राह कक, बार बचा वालो पका! 


२२१ वही ३७ बथा दैसे व्यासंजी- ब्रेंगगर रखविह्ार षु ३२३ आदि 


२२२ व्यास ब्रगार रस-विहार पृ ३१६ पद ४८१ 


अथवा 
बिरह-व्याधि तन बाढ़ी, राघा करि उपचार । 

दे अघरामृत, मुतक-रखाइन, कुच-गुटिका घटिका उर डारू ॥। 
रौय-हरन निजन्चरन-सरौरूह, मैननि घर कर-पैकज चारू | 
पंगराज-अजना स्व दैषि अब, अंजन-पीक लीक गदसारू || 
प्रतिपालय, कह़ना-बबनालय, तो बिन अनत नहीं मिस्‍्तारू | 

डे 
यह सुनि ब्रत़ं तजि, प्रिय अग-अंगनि “व्यास स्वामिनी करत बिहारू।। 


(है) बैद 


जब नायक नायिका की सती कौ अपनी और मिला लैता 
है और उसके सहारे अपना कार्य-साघथन करता है तौ उस गैद कहते हैं | 
मान-मौचन की' यह सबसे महत्वपुण्णौ और बहु प्रयुकः॒ विधि है । इस 
प्रसंग का मी व्यासजी नै ही अत्यंत मौहक विस्तार किया है | इस 
प्रसंग को निम्नलिखित शी व का के अँतगैत देखा जा सता है !- 


(क) औ कृष्ण का सी से अपना विरह निवेदन का सती सै अपना विरह 'निवैदन 


श्री कृष्ण सत्ती से अपना विरह निवेदन करते है,* कि पैर 
हुदय के ताप कौ मिटाने वाली' कहाँ मिलैगी । भ॑ै कौह यक्ति: नहीं 
जानता हूं। मैं किससे अपनी दारूण पीड़ा कह । काम की ज्वाला 
मुफ जताती रहती है । आभृषण्णादि दुख दैने वाले लगते हैं | 
माला व्याल सम, मुकुट कुकूट सम, बंसी खर॒ वीर सम, किशलय वी 
शैयुया कंटक सम तथा चंद्रमा, चंदन बौर समीर विष सम लगते हैं । 
भौर; चकौर » दस, पिक, मघुकर और कीर की बौली मयानक लगती 
है। ललिता मुफकौ आधीरात कौ दुख सागर मैं प्रिया छोड़ गही । 
राति कैस बीतैगी । प्रात प्राण छूट जाएंगे | [रा के छजवैद्५ँ: 
उर्जा की दैखुंगा तभी मेरे नैत्रां से कामदैव निकतगे । है सती :.. 
२२३ « वही पद ४८२ तथा ४८३०४८८ हु 
२२४ « ६ हरिव्यास ग्रंगार रस विह्यर पृ:पद ४८६ 
२२४ -« १७५ वही वही ,. पद ४६९ 
र२६० ११ वही वही... घृ क्रर पद (४६२ 
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उससे जाकर मैरा संदेश कहना । मन॒हार कर चरण कमला कौ पकड़ 
रहना । मुर्कै! जो कृछ 9023 कहे उस सहन करना तथा मैरी और 
से उसका प्रगाढ़ालिंगन करना | इस प्रकार से लालजी' सती से अपना 
विरह निवैदन कर राधा के सान खबौचन का उपाय करते हैं | 


(स) सती का राधा से माननमीौचन के सती का राधा से मान-मौचन के लिए कथन 

मान-मौचन कै प्रसंग मैं ऐैस ही कथरनाँ की प्रधानता है । 
सती विविध प्रकार से सीख वैकर, ऊच-नीच समा करके राघा का 
मान-मंग कर कृष्ण सर मिलाती है । कमी! वह कृष्ण-विरह का 
वर्णन करती है कमी वह राधा की कठाँशता का उल्लैखकर उप्चकी 
मल्साा करती है ] कमी वह उसके पार्वाँ पढ़ती है, बलाईएं लैती है, 
हा, हा स्राती है । कमी वह कहती है, नागरी मान न करौ, 
क्तिनी बार तुकै सित्रा चुवी हैं, इससे *निश्वा-र्सा की हानि होती 
२२७० १२ वही वही यु ३२१ पद ४६० 
२२८० १३ वहीं' वही पृ इसर पद ४६५ | पु ३२४ पद ४०० 

आदि 


२२६० १४ कबह ते काह कौ कहयी न कियी । 
जुरत बसीठी सै सीठी कर डारी, हठ कम करि कछु न लियी ।। 
नैननि तौहि कुटलता सिख, और न हैत बियौ | 
कठिन कुंचन की संगति कौ फल, हृवे गया कठिन हियौ ।। 
बिनु अपराधहिं स्ाघु पियहिं, तै कबहुँ न भैन दियी । 
सरधा हू वैं कृपन बघर-मघु, पियन ब्याह वियौ ।। 
सुत चली जातुर हुवे, चातुरता बिसरी ही ससियी | 
“व्यास स्वामिनी मैंटव ही, मैरी मौहन मरत जियो ।॥। 
वही पु ३२३ पद ४६७ 
२३०- वही पु ३२३ पद ४६८ 
२३१० वही. पद ४६६ 
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२३२ २३३ 
है| तेरे बिना उस स्यथाम-सरौवर का जल चीीण ही गया है | 
कमी वह कहती है, कि'सैवक का अपराध क्षमा करौ। तुम्हारे मय 
से वे कांप रहें है । डा वह समफती' हैं किशैस सुहावने अवसर मान 
के लिए नहीं हौते है. ती कमी वह कहती है कि मेरे कहने से तु 
चली । कृष्ण काम कला मैं निषपुण ह | ++ नशे मान कर रैसी 
कौन कामिनी है | 

इस प्रकार उनैक विधियाँ से सी राधा का मान-मंग कस्ती है | 
(ग) दती का राघा से कृण्ण का संदेश और सानन्‍मीचन का प्रयात्त 


न्ट््््््स्््््कय््फ्यिकयकफक स्का म सम म हलक ९२०ा०दूः-०वक (ु'+मढ एव इ१०- ४ पे सु! पा (का पपककुरणव (० ूूटापनकु॥०>मज कूरतभकनदूव०म फुरननक दुरममभातनक सता सु॥- दी कुक पाक 


सी के अतिरिक्त कृष्ण दुतिका कै द्वारा भी अपना विरह 
निवैदन कद्ध कराते हैं । 
२१२ » वही पृ ३१२४ पद ५०४ 
२३३ « वही पृ ३२७ पद ४१४ | तथा पद ५३०, ५३५ 
२३४ « वहीं पृ ३३० पद ४५२४ 
२३४५ « वही पु ३२७ पद ५१४ 
२३६ »“ आज मैरे कहै चतौ पमृग नैनी । 
भावत सरस जुबति मंडल मैं पिय सौं मिले मल पिक बैनी ।। 
परम प्रवीन कौक विद्या मैं अभिन्रय निपुन लासन्गति लैनी ॥+ 
रुपराशि सनि नवत किशौरी पल-पल घटति चांदनी नी ।॥ 
जै श्री हितहरिविश्व चली अति आतृर राधासमण घुरव खुह देती । 
पएष्सि रमसि आलिंगन च॒म्बन मदन कौ'टिकल भह क्वनी के... 
हित चौरासी १६ 
२३७ प्प्यारे बीली मामिनी, आज नीकी जामिनी॥ 
मैटि नवीन मैघ मथ्रों दामिनी 
मौहन एसिक राइरी माई, पथ जु मान कौ रैसी कौन कामिनी 
जैत्री हित हरिवंश जवण छत प्यारी राधिकास्मण सौ 
मिली गज यामिती । 
क्‍ . हित चौरासी २ 
और दैे - हित चौरायी ७४, ७४५ ८३ 


४09 
संदेसौ हु कहूयौ दुतिका आनि | 


अनबौल सब अंग दिख्वाथे, नागरि सैंहै जानि ।॥। 

बदन पसारि निपैषानि बितनु चितयौ, सिर पर घरि पाति | _ 
कान दुकाड़, गाइ-हसि नाच्यौ, घरनि गिरनि मृुर्भानि ॥॥ 
पुलकित, कपिन, स्वैद मैद तन, जेंसुअनि आंखि चुदानि ॥ 

मंदत ज्वन, उस्रास कंठ घर, फारत पट वुखदानि ।॥| 

- बनमाला तौरति, जौरति कर, पीह़ परति मुस्तानि | 

सीतल मैटि कमल उर पह घरि, कदलि-संम लपटानि ॥। 

औरो विपदा झुनि मुनिव्रत तजि, छुंटी जिय की बानि | शी 
“व्यासदासी के समुक्ति' बिनौदनि, कुंवर जिवायै आनि ।। 


(न) स्वयँ दतिका 


मान-सौचन कै उपारयाँ मैं मैद कै अंतगैव ही स्वय॑ दुतिका बनकर 
प्रियाजी कै मान-मौचन का प्रयास मी आशगा । इसमे नायक दती 
का छृूप घारण कर नायिका के पास-«विरह निवैदनादि करता है तथा 
चतुरता पुवेक नायिका का आलिंगन-चुंबनादि प्राप्त कर लैता है । 
नायिका उस समय पहचान कर मुस्करा दैती है और मान मंग हौ जाता 
है । हसकै, प्रसंश मी व्यास्जी की ही वाणी मैं विशेषत: प्राप्त 
है। उस काये म॑ सी मी सहायक हो सकती है | 


कृष्ण दुती का रूप घारण कर राघा से कहते है कि प्रिय ने 
रुक संदेश कहलाया है | वै अत्यंत व्याकुल हैं। उनके प्राण कमी 
रहेंगे जब त्‌ मैशी सह्ती (अथात दुतिका) कौ अपने उरीजाँ का दक्ष 
कराएगी | यदि मैरी दुती का आलिंगन करैगी' तौ मुफे” बहुत सुख 
मिलैगा | दुती कौ चुंबन दैनै से मैरा हुदय शीतल होगा । यह 
दुती जौ कुछ कहे उस मैरा कहा स्मफतना । राधा कक इस विनौद 
समफ” कर हंस दैती हैं और उनका मान मंग हौ जाता है। 
रशू » व्यास जी पृ"'३२८ घद ध्ृषटृ८ 
२३६ «» 9५. पु" ३३२ पद ३२ 
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एक अन्य प्रसंग मैं कृष्ण दती का रूप घारण करके कहते हट 
कि राघा तम तौ यहां मान किये बैठी हौ वहाँ कृष्ण शक दुसरी ही 
_ झदरी पर गीफा कर कैलि कर रहै हैं । विश्वास ने हो ता चत्तर 
दैख लौ, वृषभानु की वदुह्ाईँ है । इन बचना कौ सुनकर दुघ से राता 
रोने लगती हैं और दूती कै हुदय से लिपट जाती हैं । आलिंगन 
करे पर दती कौ कुच-विहीन दैखकर तथा कृष्ण की चतुरता सम 
कर सवा कर वै हँस दैती हैं । है 


सही भी राधा से किसी श्याम किशौरी की चर्चा कर राधा 
से उसे दैखने ता कहती हैं । राधा कै जाने पर उनका मान 
मंग हौता है । अथवा राघा कै समान श्याम गौरी सुंदरी हौ 
गईँ हैं जौर कामदैव उसे अपनाने जा रहें हैं। इस कौतुक कौ देखने 
जाने से राघा का मानन्मंग हौता है । सेसे ही कहीँ प्रसंगोँ की 
कल्पना कवि ने की है जिम या तौ कृष्ण स्वयें दुती बनै हैं अथवा 
सती उनके स्व्रीरूप कौ दिखाने के बहाने राघा का मान मंग करती 


(३) नति 


नायिका कै मान मौचन कै लिए जब नाक नायिका कै 
चरण्णाँ पर गिर पड़ता है ती उसे नति कहते हैं | गुरू मान के माचन 
की यह विधि है । हस मान का वर्णन बत्यल्प हुआ है | 


घृवदास ने समा मंडल लीला में एक स्थत पर इसका उल्लेख 
किया है । मान कूंज मैं आते ही राधा की मौहैं टेढ़ी हो गई । 
यह देखते ही कृष्ण उनके चरप्गाँ पर गिर पड़े जौर बति वचना "मं 
कहा कि तुम्ही मैरी प्राणाघार हौ । राचा यह छ॒कर उन्हें 
हुदय से लगा लैती हैं १ क। 


२४० व्यास पृ"द्रप्प्कष ३३५ पद ४४१ 
२४१ वही प्र ३३४ पद ४४० 

२४२ वही पृ ३३६ पद ५४६ 

२४३ वही पढ़ ४४०-प४८ 
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मान कुँज आये जबहिं, बुंवरि माँह मह मेंग । 

चित लाल पाइन पा, समुफि मान कौ कंग || 
टैस एस भें हो प्रिय, ैसी जिय न बिचारी | 
तासाँ इतनी चाहिए, तन मन जौरयी हार ।॥। 

कैसे कै सहिजात है, नैक रुखाहँ माह । 

क्षव यावै नाहिन और दुख, प्थारी पैरी सौह ।। 
मेरे तौ कहुवै नहीं, तुमहीं प्राननि प्रात | 

यहै बात जिय समुमिकै, चित जिन आती आन ॥। 
मेरे है गति रुक, तुम पद पंकज की प्रिय | 

अपने हठकी टैक, छांड़ि कृपा करे लाड़िती ।। 
पौहन के मौहन वचन, सुतरि सौहनी मुक्किईं | 
प्यारौ प्यारी प्यार सौ; ख़कि लियो उर लाइ ।। हा 


व्यास्जी ने भी मान उसेग मैं नति का एक झूथल पर वर्णन 
किया है ३७ 


तु नैक दैखि री॥ प्रीतम कौ मौहनन्कुसत । 
गौर चरन पर, वरुत-स्‍्याम छबि, मनौ 'बिघुकुल साँ करत कमल रुख ॥ 
अस लौचन जल-बिंदु बिराजत, मनहूं मघुप मधु बमत मानि दुख । 
आरत जानि आानि उए लालहिं, “व्यासों स्वामिती दैति सरत- स्व | 


कृष्ण-उत्सुकता थौएर सी की खा त्वना और सवी की सात्वना 


कुक 


मान-मौचन मैं जितना ही विलंब लगता जाता है नायक की 
उत्सुकता और चिंता मी उसी अनुपात मैं बढ़ती जावी है । रूस 
अवसर पर अपनी चिंता वही झ्त्ती से व्यक्त करता है और सती 
नायिका का उसके प्रति प्रैम है हसकी स्मृति दिला कर उसे साँत्वना 
देती है । हस भाव कौ व्यक्ः करते वात दौ-एक पद व्यासजी की 
वाणी मैं प्राप्त है । कृष्ण सवी से कहते हैं कि तमचुर बौलने लमें 
२४४. घूबदास पु १३७ 
२४५ व्यास्जी » पृ ३३३ पद इएइ३ क्‍ 
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कमल खिल रहै हैं, चन्द्रास्त हौ रहा है, प्रमर घमने लगे कितु अमी 
भी मैरी प्यारी नहीं आईं है।- 


बौलन लागे री, तमचुर मघुर बौल । 
अज हूं न आईं प्रान प्यारी, फ़लन लागै कमल-टौल ।। 
बछत-दिसा खसत ससि, कंज -कौण मघुप लौल | 
मदन-वहन ताप ज्वलित, अंग-राग कुसुम कैगल ।। 
पिय«बिलास सुतत निकट, मिलत कंप पुलकित कपौँल । 


२४६ 
बिहरत व्यासी स्वामिनी मौहन, बस कीनी 'बिनु मौल ।। 


कृष्ण कौ सांत्वना दैती हुई सी कहती है कि प्प्यारी अमी 
ही आवैगी । तुम्हारे ही समान उसे भी *चॉप' लगी है । संताष 
करौ, पैये रखौ। वह नारी है। पं अमी दैख आईं हूं कि वह 
विकट माय से आ रही' है :« 


अब हीं आवैगी' पिय, प्यारी । 
काम पौच अति, स्याम सौच छ््न तजि, सुहु मत की-« 
बात सुवन दे, तनक रही उजियारी ॥। 
जैसी तुमहिं चाँप, वैसीय उनहिं जानि, 
मौह्ि संतौष आनि, जाउं बलिहारी । 
घीर घरहु मन, पीर सहहु तन, तुम जु कहावत«- 
सर सब्र ही बिधि, कहा करे वह नारी ।| 
अरबरात, हाँ अब ही दैखि आईं, 
बिकट बपिध बीथिनु घाई, दैह न सिंगरी । 
व्यास की स्वामिती दामिति सी चमकति, लक्षी न परति, 
बंग-अंग लपटानी बिहरत बिंसि बिहारी || कक 


मान कै उपयैक्त' रूप ही राघावल्लभ सम्प्रदाय मे प्राप्त हैं तथा .. 
थे भी कुछ थौड़ै से ही भक्ता छी रक्‍नाजाँ में । 


निष्कर्ष 


ुमाताडुग्गारहुन_गए कल दुहकाकयुकमना- 


राघावल्तम सैप्रदाय कै विपुलंध श्रृंगार के रूपा कै अध्यययत 
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आधार पर निम्नलिखित निष्कर्णा निकलते हैं:- 


(१) हस संप्रदाय मैं स्थल विरह की मान्यता नहीं है । 
अतरव सामान्यतः इस सैप्रदाय कै कॉवियाँ ने उसका वणणन नहीं किया है । 


(२) विरह की महत्ता को समन के कारए ढ््स संप्रदाय "मं 
सुदम विरह की कल्पना की गई है । यह विरह मिलन मै ही होता है । 


(३) इस विष्नर८्कै दो ही ढुप प्राप्त हैं। एक तौ प्रैम 
वैचित्य और दूसरा मान ॥ 


(४) प्रैम वैचित्य से अधिक मान का वर्णन हुआ है और इस 
मान कै वण्नि कौ परा-पस्ा सच्मविरह के अँतगत नहीं रखा जा 
सकता | यह स्थल विएरह की सीमा के जँतगत आ जाता है । कवल 

या दौ उदारमना सिद्ध कवियाँ भे ही इसके रूप मिलते हैं जिन! 
व्यासजी प्रमुख हैं । 


(५) मान मौचन की साभ, थैद और नति विधियाँ ही अपनाईं 
गहँ हैं | गेंद कै अंतगत "स्वयंद्तिका" विधि मी आती है | 


(६) प्रवास विप्रलंम का इस संप्रदाय में पृणैत: अमाव है | 
पवैराग का कैवल दौ-शक उल्लेख ही प्राप्त कहै जा सकते हैं। वहमी 
एक जगह ब्रजलीला कै अंतगत हैं की कि सम्पृदाय मैं पणैतत: मान्‌य 
नहीं हैं। दुसरी में उसका आमास स्पष्ट हैं चर परवती' कवियाँ 
ने उसको नहीं अपनाया है | 


(७) राधावल्लम सैप्रदाय का विरह वर्णन जितना मी हैं 
एक नही उद्भावना प्ले प्रैरित, सुंदर औौर मौहक है | 


२४७ * घृवदास - ब्रजलीला पु २६००-६१ 
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६- हरिदासी - सँप्रदाय- 


हरिदाशी सँप्रदाय का विस्तृत अध्ययन डा'० गोौपालदत 
शर्मा ने अपने शीध प्रबंध " स्‍्वाभमी हरिदास जी का संप्रदाय उसकी 
वाणी साहित्य " ( अप्रकाशित ) मैं किया है | इस पुँप्रदाय 
के इष्ट बृंजा बहारिशिगेत्री रा था तथादुँव एबिडारी श्याम हैं । इनका 
जन्म लहीं हुआ भौर इनका पिहार पनलय तथा अथा'चित हैं । 
बृषभान और नंद के धरौ' पैंजल्म शैने वाशै राधा- कृष्णा सै यह 
पभान्न हैं | इसके संप्रदाय मैं बगल प्रेमियों का बैसा अवापित 
मिलन है वैसा अन्यत्र नहीं है | उनके पविद्ार मैं कभी अंतर नहीं है | 
पह 'बिहार हरिदासी सहवरी के बल पर हौता है। अन्य किसी का 
वहां प्रवैश नहीं है [75 द 
पविरह का अभाव- 


सठ्टामा? अषातपता फर्क अन्ना अपायदी अफााक मोपलएएक (इलात8 शतरंज शशाजअक अपार यामीवे+: 0ह7एक, 


क 


इस प्रकार इस सम्प्रदाय में भी वविरह का प्ृर्णा अभाव 
है | यहाँ तौ लालनी लाडिवी जी सै प्रार्थना करै रहते हैं कि सदा 
हुदय से हुदय, तन से तन, नमन से नयन 'मित्तै रहै । उन्हें तो भूक्ष्प 
भी सहन नहीं है :- 

ऐसी जीय हौत जी जीय सौ जीय मिले, 

तनसीं' तन समाइ ल्थींती देखा कहा हो प्यारी । 

तीही सौहि लग आाखिनिसों आज, 

मिली रहेँ जीवत कौ यहै ला हौ प्यारी । 

प्रौकौ' इतौ साज कहारी प्यारी हां अतिदीन । 

तुव रस भुवक्षौप जाय न सहाहौ प्यारी | द 

श्रीहरिदास के स्वामी स्थामा कहत रा खिल, 

बा'ह बल हा वपुरा। काम कहा हा प्यारी ॥।7ै० 


इस प्रैम मैं विरद और मान स्थल होने के कारण वा व 
हैं और उनका' कौई स्थान नहीं है | इसके स्थान यर प्रैम की 


सकबेके: वकनकक, ।आइ 4 अपायक अबतक बढ़बुऊ गा भाभाणर पान एशजला कक" अमषदत तितााओी काएतल 'ामल5 लाखाओ, अड़याहर धयालाफ, मा भालाएत फाड़ -जाकाएा- बालक उाा50॥ कमगादात अत ॥00-कॉरजेल)- ककक वदरातक,. आइए: पर्यदकनी उरिभंपक अधाकनक, «+०मक-भालहाा कउकारी #बाग१५: इक इकाा0- अनशन, क्प्पल,। 
| 


२४९० गौपालदत शर्मा हरिदास स॑प्रदायण8४०९६ 
२५०- कैलिमाल बह. 


32) 
उतकुटता' प्रकट करने के 'लिए पमलन मैं डी विरह की कल्पना कर ली 
गई है । इसे भी राधावल्शभ सम्प्रदाय के विरह के अनुरूप छी सूक्ष्म 
पघिरह की संज्ञा दी या सकती है। 


सृक्ष पिरह - 
विरह मैं जी पनः मिलन की आतरता, उल्बीठा औौर 
छटपटाहट होती है वहीयहाँ सक्ष्म विरह के रूप मैं प्रकट है | पफ़ा- 
'प्रिया' प्रगाढ्ालिंगंत मैं भी क्षण्ण- क्षाण गंभीर विरद्द - वैदना द 
कद अनुभव करते रहते हैं 
'बिरह का कारण « 
इस 'विरह का' मल कारण लालजी' की आशंका है | उन्हें झूय 
यह भया बना रहता है कि कहीं प्रिया! जी पीकसी भी कारण से 
(लज्जा', कपट या' मान के कारण ) कभी *" न " न कर दें | मह 
आशंका उनके मन मैं प्रतिक्षएण' आधिकाधिक वविरहानभूति के दारा' 
प्रागाढ़ातिगाढ़ प्रेम उत्पन्न करती रहती है | इस प्रकार यह पविरहा 
आशंका जन्‍्य है :- 
प्यारी जु एक बात कौ, मौदि उरू आबत हैरी । 
माति कबई कुमणा' करे जात । 
पल पल हित बँछतु हा री माति परै भांति के। 
केलिमाल 
अथवा - 


नील लाल गौर के ध्यान बैठे कुँविहारी । 
ज्यौं ज्यो' सूख पावत ना्डिं, त्याँ त्याँ : दुद्ध भयौ - 
भारी ॥। 
पविरह के भैेद- 


, इस 'विरद के विरद और मान दौ भेद हैं| इस संप्रदाय 
मैं पर्वरगग भौर प्रवास जन्य 'विरह का नितात अभाव है | मान का 
अध्ययन हम आगे तनिक विस्तार से करेगे | यहाँ इस सक्षम विरह 
के सबंध में इतना ही बतला दैना' है कि इसके प्रैम- वेचित भगत त 





+6 
के उपरूप नहीं' है| यह भाएका' भौर कल्पना जन्‍य है | 


भपवाव« 


ऋष्याक माफ ऋा३७ कांटा5, ताला 


सप्प्रदाय मैं स्थल की पविरह की अपान्यता डोते हुए भी 
तथा' डा० गौपालदस दारा भी उती भस्‍्वीकार करते पर + भी 
लैखक को' उसके एक - दी उल्लेश मिले हैं। समपर्ण साहित्य को 
देखते हुए इसकी उपैक्षा की गई है पर यह उपैक्षणीय नहीं है । 
श्री विहारिन देव जी वाणी गी मैं इस स्थल विरदह् के तीन पद 
प्राप्त है | 


प्रथम पद मैं राधा अपने दख को प्रकट करती हुई कहती 
दु है कि वै रंगीली कातें कैसे विस्मृुत ही सकती है । उन बातों 
कौ तौ रसमय होकर अपने सुन्दर करो' से "प्रिय ने मैरे उरीजो' 
पर भैकित पिया था उन्हीं भैकौं के कारण हीं ती प्राण्य' हैं 
पर काम आधात करता रहता है | कब प्रभु पुनः शरद की रात्रि कौ 
याद कर मैरा' दुश्ल दूर करेंगे । द 


रंगीली क्यों पक्सरें बतियाँ | 

रातिपति रस बस भय परस्पर एल्खी सुरक्षत छतियाँ । 

उनहीं भैकन प्रान रहत पै करत काम खतिया । 

बरू विषा धौरि पिवायों ही' तो अनाहित फकित हतियां 

स्याम सनेह पबिसारि सखी सानि कागद की पतिया | 

श्री 'बिहारीदास प्रभ बहारि स्मरह संखद शरद की - 
बतियाँ || 


दुसरे पद मैं राधा विरह वैदना' व्यक्ता करती हुई 
कहती है कि अवाधि का मध्यभाग निकट आगया । मैरे प्रिय कब 
पमिर्ली | 


अकादार अनवाक दाम मााज, आम ताक अत वामवक अ्राधातमातततस. सवा शासक क्रय साइड) कक शकातकजलापएक ऋचा चाजएम। ऋमाडा सजतदा ाहाए0 भाषा आापकक कब रोकान०- अइात। अासशिक बाभाक- अशाआ; आएाता आयाम अर अकमम- आगाज. आयाद। भ्ाकाओी! फजत ७ काम फरधञक-22//९०- शैरयाएउ-गापाक आतक0 4ककत जज जात 
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हारि जिन क्यों राखों ए प्रान । 
लागत नैन मिमैष' जिने सखि बीतत कल्प समान । 
ही बलहीन भई समक्तावत मानत सप्त न आन । 
जानाति हाँ छटि जैहै तुब तन सुमिरत बैन बलान । 
श्टई रहत कहते कब मिली हैं भवाधि बीच नियरान । 
४) पबिहारीदास प्रभ विराहिन कौ देख 'िलि मैटी श्याम - 
सजान ।। 


तीसरे पद मैं राधा कौ प्रिय मार्ग में +मिलते हैं | वे 
अत्यन्त आतर हैं | यह देख कर राधा उन्‍हें सख देती हैं 


आवबत लाल बीच ही पाये | 

आतर जानि महामन मौहन मौहनि भंग भंग उरायये । 

कारे मनहारि पिहारि बदन विविध अधर मधर पपियप्याये। 

अ) पबिहारनि दासि दंपति सब सीवा समर संता'प न सामे ।। 


उपर्युक्त तीनी' पद को यदि अप्रामाणिक ने माना जाय 
ती' स्पष्ट रूप से कम से कम हारिदासी संप्रदाय के एक प्रमुख 
कृवि की रचनाओं मैं स्थल विरह मिलता है यह मानक पड़ैगा 
कछ ऐसी दी स्थिति राधावल्लभीय साहित्य मैं भी है जिसका 
समाधान पीछे पकिया जा चुका है । लेखक का विचार है पफि 
उदारमना' भक्त कवियाँ ने सारप्रदाममिक भावना कौ मानते हुए भी 
कृष्ण के पौराणिक चारित्र की पूर्ण उपैक्षा। नहीं की और यबदा- 
कदा' भी कौई स्थल 'विरह की रचना' उनके श्री मुख से 'विसूतुत 
हो गई तौ' उसे कौई बड़ा पाप नहीं समझा । 


इस प्रसंग मैं पह भी द्ष्टव्य है कि इन उदाहरणाए मैं वविरह 
लालजी का न हौकर लाडली जी का जब पक सामान्य मान्यताई 
लालजी के पिरह की हौती है | 


मान» 


जहा पदक कमंड 4धाएक 


अभावु- स्थल विरद की दही भाँति इस साहित्य सै स्थल मान का 
अभाव माना जयता है ।डा० गाौँपालंदत्त कहते हैं कि लोल का ध्यान 
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अन्‍्यत्र जाता ही नहीं, कित मान मैं मनाने का जौ सुख है 

रूठने मैं जी रस है, उससे रसकी जौ वृद्धि होती है उसका 

उपभौग प्रिया '्रियवम इस पीित्य विद्ार मैं पूर्णरीति से करते हैं । 
यह सृक्ष्म मान छारा होता है । 


साझवाक, शक्ल: आफ शाह पतले अयाएत 


गवीली लाडली का प्रतिक्षणण रूठना और मनामे जाने 
पर प्रसन्‍त हौना उंभौग सुख्ध कौ बौगुना करने वाला है | यह मान 
घत्प न हौकर लौंला मात्र है पर लालजी इसे भी सहन नहीं कर 
पाते | इसलिए सहचरी लालजी की और सै उन्हें मनातीं दै 
और वै क्षण भर मैं ही प्रसन्न हौकर प्रिय की अंक मैं भर लैती 
हैं | वे प्रिय कौ ननिर॑तर अैनग र॑ग से लड़ाती रहती है । रूठना 
और पनः प्रपन्‍न हो जाना, इसी में वै रस पाती हैं | उन्हें 
४ तृठने " सै रूठना अधिक रथ है । 


परम प्रवीना' प्रिया प्रिय आातुर चातुर कैलिकला गुरू गाने 

नाहिं' करै तब पाईं परै हंस आसल याँ' मन मौर बढ़ावै । 

प्री विह्रीदास कै प्रैम अभेग सुरंग मैं रंग भर्तग लड़ावै ।| 

रूठनौ तठना' याँ" रस बठनौं तठनें तैं माति रूठनी - 
भाव ।। 


साहित्यिक दृष्टि सै मह मान"्प्रणय मान " के 
अंतर्गत आण्णय | इसका संभ्रम आदि कोई कारण' नहीं है | यह 
तो प्रिया जी की ढ्रौड़ा मात्र है | 


डा० गौपालदत्त के उपर्यक्त विचाराँ से बड़े भश में सहमत 
हौते हुए भी यह मानना पड़ैगा' "कि इस सम्प्रदाय के कवियाँ दारा 
मान का जौ वर्णात 'कियागया' है वह पर्णतः सक्षम मान का नहीं 
है । अनेक स्थल ऐसे हैं जहाँ सक्षम मान की सीमा का अविद्रमण 
हौगमा है | मान कै प्रस्तत अध्ययन से यह स्पष्ट हो जाएगवइ 


खाक अभाक रक्त कतकाए: भाड़ पा पहना पाइकाक- प्ा2४6 बसमक आज ता पगरक- मल जेपाका सटसाशदामाक- ऋयदकाा भोग20 शलेसी बकेंडकि' 4कदतपाकााक- बशाकाव- अस्त ' थामा ,्रापााकदकक' पवकमलातता॥2- वध काशान! पामाल॥ बकपक शा सॉआआ- फतह भक्राा०. साव्यातआधातर प्रभाग 
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सखी का प्रिया को मान न करने की 'शिक्षा।- 


लाता 04० अत5माता भाप अपंमदो, अपकाए #जारह! वताकात, अभाव फिम्पाक सका अतणाक- जयााबके भ्रष05% बज: अप जंडक अरकमक, बकभत- गरजताक अलिटंग- 4478 अत आजाधफ कैक0३, आताभ३ कलिग्स अफाछ बण्दाक॑ पदक अधक् चाहा सर 


सी प्रिया जी कौ शिक्षा। दैती है कि भूल कर भी मान 
ने करता । तुम्हारी कुटिल भौददौं को देखते ही लाबजी के तन 
मैं प्राणणा नहीं रहते :-“ 


भूतैं भूत हूँ मात ने करिरी स्थारी । 
तैरी भौंदैँ मैली देखत प्रान न रहत तन । 
ज्यौं न्‍्यौंछावर करा प्यारी री । 

ती पर काहैतें तू मैंकी कहत स्थाम घन || 


राधा मान करने मैं असमर्थ - 


)वेमड 
अतीक" बरए! अध्ताएक अमाफ अमायाल तालकात भसाक अंभपतो अशात्त कमाल अजय चीफ बामत्दह अफ्रकल अर्ताता आटा अमणापद ऋण -परत्दकत चत्रन्‍द्ा 


जब लाल जी मनाते हैं ती प्रिया जी से मान भी नहीं 
करते बनता' - 


मनावत लाल री मानिनी मान किये त मैं] 

तूँदी तृंदी करे तौहिं पहिरदै धरै तैरै गुनन गने | 

तन सां' तन मन सौ भन 'मिलि प्रानन सी प्रान से । 

श्री विह्यारिन दासि कौ माति कहयो से लद्ौं' सुख भपने- 
सी"चि श्याम सजने || 


मा न- मौचन« 


वाहक तजलओ सकदामलका' नाव लवाक म्थाक ऋााच यलका, 


इतना सब हौते पर भी एप्रिया' जी मान करती हैं भौर 
उसे भंग करने के 'लिए लालजी कौ अनैक प्रयत्न करने पड़ते हैं । राधा- 
वल्लभीय भक्त मैं व्ण्णित मानबौचन की ही तीनाँ' पविधिया, क्‍ 
साम, भेद और नति का यद्दा भी प्रमौग होता है | 


सा म« 


प्रशाठ# भाजाता शाााता, 


लाल जी अपनी प्रिया' के मान- भैग के लिए अनैक प्रकार 
प्रथत्न करते हैं | मै प्रयत्न निम्नलिखित हैं 


१भुक 


इंदाक ऋप्ाक धांआ शतक धार: बता पा, ग्रधाद> अमाएत अाजा द्रकांत 'राह+ कहकर काया), ताक कयाड 4ामिकक फपजाक (कक आफ आयु पशावत0, खाकर १्ाए कऑग्फ कोआए शक आता आफताक वजन आभार कब. आयंवर फ्रपंवालति (डक जात वलाजिफ श्तावफ़ |ज:शएक पाक प्रयघ७७. जाापाक- वी 
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(१) प्राण्णान्तक पीड़ा का उल्लेश् कर मान तबने की प्रा थैना “ 
वे कहते हैं एके है दुलारी मान तबी । नैरै प्राण्ण जाते 
हैं । मुफ़ क्‍सिर पर हाथ रख कर अभय दान दो :-८ 


राधे दुल्लारी मान तजि | 

प्रान पायी जयत हैरी पैरौं री सजि ।| 

पैरे मांगे अपनों हाथ धारि अभयदान दे अजि । 
श्रीहरिदास के स्वामी स्थामा' कैँजबिंहारोी कहत 
प्यासी वलि वालि र॑ग रू'चिसाँ लजि || 


(२) वाणी की फप्रशंशा!' कर - 


अर बडोप3+ लकातात- प्रप्ता० कलर, जाम प्रकटीफ. परप्रयशीत पार क तिलक विशाएाला, 


लाली राधा जी की वाणी की मधुरता की प्रशंसा कर 
. कहते है नकित बोल कर मैरे नयन, मन, अव्णा भौर तन कौ शीतल 
. करी और -विरह के फदे को खौल डालौइ-े 
मधरै मधरै बौल भेढी बीलि निरमौल रही क्यों तु अबीलिये | 
बौलिगे ज॑ बहारि नैन श्रवन मन शीतल हौत तन तैरै कहतत प्यारों 
बौल इत उत न तुब्र, तचितै मसिकाय ते ही धौंसभि रहौ अंफ्रफ 
विरह फाॉद खौलिये | 
श्री विहापरिन दासि प्रीतम प्यारी सौं' कहत 'छिन 'छिन प्रति राति 
दृष्टि पला तौलिया ।। 


(३) परम एनिवेदन कर - 
है पप्रियि, तम सहज ही मैरैे मन कौ हर लैने वाली, प्रैम मैं 
अति प्रवीण हो । तुम्हारे बिना मैरी कौई और गति नहीं है। 


तम्ही' मैरे तन, मन मैं वसी मैरा' जीवन हो । तुम मैरी सर्वस्व दी । 
मु " मान रति दान ५ दो | भादि 
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ध्यारी सहज मर्नें हर लैति । 
ते मन मौहनी' री मौहन हैत । 
तम अति प्रेम प्रवीन हो प्यारी सुधर 'सिरोमनि जानि | 
मन कुम बंवन विलासनी' मैरें तुम पिन गति नाहिन आन । 
ते तन त मन में की तू मम जीवन प्रात | 
त सर्वल धन माननी दे मौहिं मान रति दान । 
भामिनति तब भव ठैप हौत मौपै सहयो ने जाय । 
अंचल पल अलका'वली के भैतर मन अकुलाय | 
मभौ मन ऐसी हौत है प्यारी तीौ तन मैं मिच जाऊ | 
तौ मख चंद चकौर ला नैना पान करत ने भवाऊ' | 
श्रवन समश रसना' रसीं तव दरस परश भाव्रान । 
ते बकयें गन तिथि तागरी अब 'जिन कराडि निदान । 
परन प्रैम प्रकाशनी दे मौरहि अधर मधुपान ।| आदि 


(४) एक कुँज के सखा' बतला कर «८ 

प्यारी हम तुम दौना' एक कुँत के सला हैं । बताओं रूठने 
ते कैसे कौगा | यहाँ दम लौगां' का कौई और दूसरा तो' है नहीं | 
हमही दौरनां' एक दूसरे कै हैं 


प्यारी हम तम दौऊ एक कैज के सखा रूठे क्‍यों बने | 

इहाँ न कौऊ मैरी न तेरी गहतू जौ बह पीर जने । 

हौ तैरौँ क्सीठ त मैरी तौ मैरे बीच और न सने | 

श्री हरिदास के स्वामी ब्रह स्थापा कुजविहारी , कहत- 
प्रीति पने ।॥। 


(५) छल से गले लगा कर- 


ष्घा8 चवायक्र-फम्याड सर्प फ्ममकेक्‍पवक लइजाकामाआतक ्वमाद2ऑडतं- उपर: वंबा 2ामज॥ चिधिताड़ 


काहै कौ मान करत मौदिदि व कक्‍त देंखदेतति 

वासे की सी दृष्टि लिये रदह्योँ तैरी जीवन तौडि समेति :। 
अब कछ ऐसी करों भौडिन टाटी, 

जजनि देह कहत इतनेति |. 

हीहरिदास के स्वामी स्पामा कैजविदारी 


+ चया दकल्या, दइलका' घसाठ+- समाक साक अत्यक वाका6ररकपका जजल फ्री याद भागां' श्र सवा ग्भधाा+- पिया? प्काअपकाके: काया नमक जप्लेप३ अं ड: चार मादक नि 388 ०0७ ७७/ंआर्भका॥ अकबाक फाकाडए:. धाइइ“:अदत मरगेद! चंपाा-। 
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छल कै गरें लगाई भई रमेति || + 
भेद- 


मान मोचन की दूसरी विधि का विस्तृत उपयोग किया गया 
है । इसमें ध्यान रखने की यह जात है पकि यहाँ कैवल एक ही सजी 
है | वही लाज्बी की और सै पप्र्या जी कै मान कौ भंग करने का 
प्रयास करती रहती है| इस 'विश्धि कै अनुसार निम्नलिखित प्रकार से 
मान भंग करने का प्रयत्त वीकिया' गया है :- 


(१) ऊकुँष्ण की व्याकुतता बताकर मान छौड़ने की प्रार्थना - 


अकाजताक तक़रपा. काम #पजइक २ाद्रातात भमथा, अमशिके पतमालक +प्मया भषयाए़, धाशतत- इततत गरपा बमननस #जका १ (7 वयाशकः सहायक उतार कक ॥6५त्र प्ाताा॥+०यकक अशकाक ११20 काशतत+ ९0930, अककाका ऋभगशालः १४५१७ सदा सामताकक इठलाएं भजवाक #'कड- 


है प्यारी तू मान न करा | त्‌ प्रिय की पीड़ा. नहीं जानती । 
वे 'कितने व्याकल है | उनको कछ भी सहाता' नहीं है। तम मान 
छीड़ दी । 


तूना कु कर मान मनौहर मनौदर लाल लड़ावैंगे । 

छिन 'छिन मान अयान करहु ने समान उमरफि सुकुमारी ज्‌ | 
प्यारे पपिय की पीर न जानत व्याकल विरह पविहारी जू। 
आसन शैन सहाय न परस्याौ असन वसन कर वीर जे । 
बरसकर्पस की आश भरवाधि बदि हौ' आई है धीरा ज || 


तथा- 
तू एरिस छाडिरी राधे रापे | 


ज्यौं ज्यौं तौकौं' गहस त्थां तथा, मौकों' विधारी साथे - 
साथे || ४ 


(९) एक बार बॉलेने की प्रार्थना - 


कोवी- बताना 'पडडा4 5: एजकया। शएादक भररयाक ब्लाताशक ठपटाक- साला सतत, अयाक शाधााक बयान भाजक साय आतथक भद यभरकु 


सहचारि प्रया' जी सै एक वार मान तौड़ कर बौलते 
प्रार्थना करती हैः- 


एक बाल बीौल दै ज॑ भान न करा | 


मन बंब कुम - तीन हँते न टरों ॥। शक 
रदइ्पतवह्षतत्त दव ८ तक्तो कुंह फू एक 77777“ 
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(३) प्रिय के प्रेमासाक्ति का! वर्णन कर - 


पक सप$ एस दादा तंभातपा जवाहाकअयाउक कम: +दाआ मध्य 4यकए १ल्‍्णग्राक रंत्क- मम कामना अगपादी, मर्याप+ भला भावकिक क्रपाष्यी भाराय ऋष्याक फप्सदक बपपाा 


नागरी त्‌ प्रिय सैक्‍्यों मान करती डी । तम्द्दारे बिना 
वर रह नही सकते और तम्हारी भी ऐसी ही फ्थिति है | फफिर 
कक्‍याँ दख पा रही हो । तम जब नैत्र सै नेत्र मिलात) हो तभी सख 
मिलता है : 


सानि नव नागरी जब पिय सा तू काढे कौं मान बढ़ावाति | 
रहि न सकत तम विन तुम इन बिन यीक्‍न देखे दुख पावति तातै- 
मौडि अनईँ कहे कडि आवलति | 
'जिय विश्नरि ऊ तर ५0७ का करत आदि भी तन 'निहारि- 
कि कहे को प्रीत दुरावति ।। 
व विहारिन दासि प्रिय प्रात पति अतिशीं सुख पावत जब तू « 
सन्‍्मुख मैनन सौं' नैन मिलावति।। 


(४) भर्त्सना' कर- 


हयात अलजत' राय ]070न्‍व! खेशंमंक आमश दफा 


तू प्रिय सै जी - जौ करे सब ठीक है | तू क्यों जिना काज़ 
मान करती है $- 


पीय सौं तू जाई जौई करें सोई सौई छाजे | 
और सैंध करे जी तैरी सौई लाये । 
ते सरज्ञान सब भंग सखौरी मान करत कृत बेकाजें । 
प्री हरिदास के स्वामी स्यथामा, जीय मैं बस तू फनित तनित- 
विराजे ॥। 
तथा 
प्रानत नाहिरी मनामौ त्‌ कौं त्थाँ' करिं रही री इठ मोी | 
ने कहँ सनी ने समभोी न दैखी नैनानि तिहू लौक गुन रूप» 
पनिपन जौ करि सके रत 
सर तांसाँ ॥। 
तव हित 'नित 'चित॒वत 'छिन ही 'छिन 'तिनसों कगों कीजे कि 
मन पैली अन देखोँ 


अाए0, आयाहे। भरय९ संसद बसंका+ १2त5-म०प0. वानिके साधक काया आजम प्यपको, पागकि, उजमः पाक वकात पक द्रधाकह: दाल रात: बा प्रामा [तन दमा मइपड असभक अर! इायता: जया! फयदावा0: अमगक अरमाएक पके रामगढ़: कक ब्मया३-मप्काक /गय पक" आधा भरकम जाए: जाताह-आउया।क इनक. 


२६७- 'विहारिन देव - निजी संग्रह १०३।९९ 
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त विद्यारिन दासि की विन्‍्ती मासि रासिक राधे रहसि पमिलिरी- 
तजि रोष || 


(५) सरत समय की लाल की व्याकृुतता वर्णन कर “ 


4ल्‍्यातक द्रपथफ हशीछ- साजमतुए साकार बेतमन९?: अकातढ: १यश- पआफला पततक प्रजरक धफएक- अधयाक् बााक- दाता करमाक रफ्दरय, ::ानात कामतड अदाडाप: चमक १ स/पाक- फावासक आशय अक्सर तता॥4% एताएक ५०का॥ भ्मशाके अफलक परलाकके 


है पयानी मैं यह समा कर भाई हूँ कि तम मान छोड़ दोगी 
हे मानिनी मान छोड़ा । सरत का समय हैं। कृष्णने रूपचिर गरैयया 
रची है तथा' वहाँ विरह मैं वै अत्यन्त व्याकुल और आल हैं | 
उनकौ अंक लगगाऔँ' | पप्रय के साथ मिल कर रस रोग करों । 


नेक माननी मान 'निवारिये | 
पहै जानि जिय मानि सयानी हाँ ऑऔँई हॉ सब समफा संवारिमे | 
रची रूएचिर नव कैँग कुछम तर सरत सौ समया सम्हारिये | 
पविरहज श्याम अधीर पीर अति आतुर पपिय भैकवारिये | 
पमिलि रस र॑ग भैग भैंग पीपय संग सरस कसम सकतसारिये | 
श्री विह्यारित दासि सुख निराखि हराणि! तुन तौरि प्रान घन- 
वारिये ।। 


(६) स्वयं दुतिकॉबन कर « 


जकई$ कड़क: सदजर0 ससत्ती आाततछ-फापा0- :प्वादाए श्रषजव वाह यसातत दायारक- परशाक चला पाक 


मान भंग करने के जलिए लाली स्व दृतिका' का रूप धारण 
कर राधा के पास जाते हैं और कहते हैं "कि तम्हारा' पथ लाल जौह 
रहै हैं । तमहारी समाधि (मानरूपी ) अभी तक नहीं ट॒टी है 
और | तनिक देखना तक नहीं चाहती हड्ु यह कहते कहते वे अचानक 
उनकी आँखों कौ मंद लैते हैं । राधा पहचान जाती हैं और इस प्रका 
मान भंग हो जाता है 

तैरी मग जीवत लाल विहारी | 


तैरोँँ समाधि अजह नहीं छटाति, चाहत नाहिने नैंक निहार ः 
औचक आप दैँ करसां, म॑दें नैन भरबराइ उठे बिहारी | 


नति « 





मान भंग क 'लिए प्रकंक्त तीसरी “/+ 6 * पर है । 


729 
भी विशेष नहीं हुआ' है । 


कृष्ण कब सै 'विनती कर रहै हैं | चरण्ण पकड़े हुए हैं | अल्य॑त 
आतुर हैं | यह देख राधा जी उन्हें सुधा' रस पिलाती हैं । 


कब से बैठे 'विन्ती करत बरन धरत सुन्दर वर सुकृपार +कशोर । 
अति ही आतुर चातुर चपल धीरज न धरत चित्॒वत छित 'छिन - 
तुव विध वदन औौर। 


प्री-त उद कार घुदृ।ष्टि _किरन तृष्यित मौहन नैन चकौर । 
श्री टविहारी विद्दारित दा'सि एपिय प्याड्ि सुधारस उमगि ढरै तन- 
मन आनंद न थौर ॥। 


पर्र यहां राधा का गुरू मान है। वे कुछ भी करने पर नहीं 
मानती है | सखी कहती है पक यह प्रैस की रीति नहीं है | इस 
प्रकार प्रीतम सै प्यारी बैल रही हैं और प्रिय उनके बार- बार 
चरणा पर पड़ रहे हैं फि वे पनः मान न करें | द 


कुछ न सहाय समाय न मन मैं लालन ललना' लक्षना' करें ] 
तीसी' लाल कही मैं कहि रही, मुख मौरि जौरि दूग देखत ई न सर | 
पह न प्रीत की रीत ला'डिली जानत हो तुम नैम प्रैम कौ जौ 'जि्हिं- 
क्‍ भाव कौ । 
क्री वविहद्ारिनदासि प्रीतम प्यारी मिलि बैलत मैं मान मनावत बहुरि- 
मान 'जिन करूँ ताते क्‍फिर फिर परये- 
पर || २६९ 


नति के उपर्यक्ता की उदाहरणा' मैं दौ बाते द्रष्टव्य हैं । 
प्रथम ती लाड़िली जी का मान गुरू है जी लालजी के चरणों के 
पकड़ने से ही भंग नहीं होता | उसके लिए सहचरी का प्रयास &» 
है | द्वितीय विशेषता' है कि मान- भैग हौने पर भी लालजी 
बार वार प्रिया जीकै चरणा पर पड़ते हैं जिससे पक अधि+ 
मान न करें | द क्‍ 
ए६८- पविहारिनदेव- निजी प्लैगड | १०१॥६ऐ क्‍ 
२६९- वही -....... . / शश्शवररद 
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राधा का उत्तर - मान के प्रसंग मैं सत्री द्वारा' जब मान- मोचन 
का प्रयास होता है उस समय के राधा के उत्तर उनके मान के स्वरूप 
की बतला'नै वाले है| राधा कहती हैं गीक उनका माल भूठा है । 
सचमच उल्होंने मान नहीं पिया है : 
तू जानत हो मैरे मन की मैं कब मान किया । 
तुम मैरे जीवन 'जिय को जानते हॉ' वीकत मानत हाँ पीपय संब- संभ्रम 
वचन वियौ ।। 
क्यों अनबौलै हवे रहे गहै से मन कहे वचन समकाय सुनत हँस आयी 
क्‍ हुलसि पहियौ । 
क्री वविद्वासनिदासि प्रीतम प्यारी प्रति बीलत खौलत कर कंवाकि कृंब 
द द छालि मुख अमृत पीपयो ।। ९ 
तथा' प्यारी सहज मनें हर लैति 
तू मल मोहगी' रो मौहन देत ।। 
आज आी 
तब ललित बबन सुनि श्याम के हा नैनीनि मैं मसिकाय । 
व्या कुल पवरह 'विलौकि के प्यारी जियै हैं लाल उर लाय | 
मैं मान फकियों तुम सौं कबै हो! कलापि कलापि 'कित लैत । 
मैरे प्रीतम प्रान हौ पप्रय जीवन तुमाहिं समेत ॥॥ /* 


पान का' उपर्यक्ता स्वरूप अन्य स॑प्रदार्या मैं प्राम्त नहीं है । 


मिलन के फलिए प्रस्थान - मान के भूठ होने की बढ़ला कर या' 


ऑप्रडकाट चलाए श्वााहाउ-जपतएशक अातााता-म्यारता तलाक परशंततता भयजयक वातप्ड> &मंगकी नमस्टक प्राधाकक फतालपह भतार उतरा 


मान भंग हौने पर राधा कृष्ण की संभौग सत्र देने जाती हैं । 


लाल का लतना सुख दैन चली । 
'विगसे मुख्च॑द अन॑द सने रूटचिहार कृच पिच पति भली । 
उत ते रस राप्ति हुलास पहहियेँ इत चौंप बढ़ी 'मिलि श्याम अली 
श्री विहारी पबहारानि दासि सदा सुख्ध दैखत राजत कंज बली 
तजि मान अयान सयान सबै लाल कौ ललना' छतदैन चली ।। हु 
२७०- 'बिहारनिदेव - निजी संग्रह पु० ११७॥१२४ 
२७९- नागरीदास - "९. पु० ११ 
२७९० पबिहारनिंदैव - वही पु० ५७१४७ 


कह ४ 
निष्कर्द - 


हारिदासी संप्रदाय के वविरद के अध्ययन पर ह निरन- 
लिखित पनिष्कक्ठों पर पहुँचते 


(१) इस घ॑प्रदाय मैं स्थल वविरह और मान का अभाव 
माना जाता है। प्रैम की प्रगाढ़ता भौर उल्कंठा व्यक्त करने के 
पलए सक््म विरह और मान कै वर्णन पकिए जाते हैं । एक आय 
धूल विरह के वर्णन भी पमित्व जातै हैं । 


(२) इस स॑प्रदाय मैं वविरह का "फर्म वैचित्य" वाला 
स्वरूप प्राप्त नहीं' है । मह आशंका जन्य भआ्रिक है । 


है 2॥ न्‍्भ 
(३) 'विरद के मान का अधिक पविस्तृत वर्णीन मिलता है । 
इसमें यथैष्ट "विविधता है तथा इसके दौनों ही रूप- स्थूत भौर 
पृक्ष्म मान 'मिलतै हैं । 


(४) राधा मान करने मैं असमर्थ हैं । यादि वे मान करती 
हैं ती भी वह भफूठा' तथा क्रीड़ा' के लिए होता है । 


(४) भूठा और ढ्रीड़ा के 'लिए होने पर भी कभी- कभी 
यह गुरू मान है तथा कठिनाई सै भंग होता है । 


(६) मानभंग के साम, भेद और नाति उपायों का प्रयोग 
विभिन्‍न तथा विविध रूपा मैं किया गया है । 


इस प्रकार इस संप्रदाय की मान्यता के अनुखार कवियाँ 
ने विरह और मान का वर्णन पकिया है पर वह अपैक्षा।कृत कम है । 


७- 'निम्बार्क संप्रदाय - 


वैष्णाव चतुः सम्प्रदाय में संभवतः पनिम्भ्बार्क सम्प्रदा प्‌ 
सबसे प्राचीन है 'किन्तु इसके पहल्दी साहित्य का विस्तृत 
अभी तक नहीं हुआ है | यह साहहित्य अभी तक पूरी तरह ह 
उपलब्ध भी नहीं' है | इस सम्प्रदाय के दी. गुंथ "श्री पहल. 
और "महावाणणी" मद़ित दहौ' चके हैं। कछ अन्य आाचायाँ की 
स्फट रबनाएँ भी मिल जाती हैं । प्रस्तुत अध्यमन इन्हीं गुँथौं मर 
आधारित है । प्रथार्थ मैं यद्द परा सम्प्रदाय अससंधान की अपैक्षाएों::& 


+ 28 
पर्वराश्- 


अंककक विवापाक इलअ्क रलफाओ अध्याह: 


पनिम्बाब सम्प्रदाय मैं राधा कृष्णा का संबैध विवाह जूत्र 
मैं बचे हुए दंपति का है । राधा पूर्णा रूप सै स्वकीया हैं । 
अतएव इस साहित्य मैँ पर्वराग और प्रवास विप्रटभ के क्‍लिए य्थष्ट 
अवकाश रहा है। क्ति राधा के 'निर्कुंज वविहारिणी स्वरूप 
बढ़ते हुए आकर्णणा ने प्रधाण वविप्रलैंभ की संभावना कम कर दो ४ । 
पफिर थी पूर्वराग कै मनौहर वर्णन तौ डोते ही बागहए थे बिंतु 
उसका भी इस साहिल्य मैं जितांत अभाव है । श्री जुगल शंतऊ मैं 
कैवल एक उल्लेब है पिसे # क्री पर्वराग के अंतीा[ 4 पहिया जा सक्षता है । 
राधा कृष्णा कै मुकुट की "वटक छटकनि" पर मौत हो जाती हैः- 


चरण” चरण पर हकुट कर, परें कक्षा नर रंग ै। 
मुझट चटक छाथि लटक साखि, बने जला तित तूर्मण ।। 
बने बन सॉलित जिभी बिहारी 
वैशी धत्र मानों बनसी बागी भाई गोौप कुमारी ।। 
भरपष्यो चारू चरणा पर ऊपर छकुट कक्षतर बारी | 
(गै) श्री भट मुकुट चटक लटकन मैं अर्टाक रही पयिय प्यारी || क्या 


उक्त पूर्वराग रूप-दर्शन जन्म है । इसमें राधा के भाकर्षग 
मात्र का ही वर्णान है| पूर्वराग की स्थिति मैं जी पवरह है तथा 
काम की दशाएँ हैं उनका वर्णान नहीं है। इस प्रकार इस सारीहल्य 
मैं एक प्रकार से परवराग का' अभाव ही है। 


विरह और मान- 


इस सम्प्रदाय में सिद्धांत रूप मैं 'विरद और मान की 
स्थिति कौ स्वीकार नहीं किया गया है। महावाणी कार 
कहते हैं 'कि रासिक राय कृष्णा के रसमय भवन मैं मान, विरह 
और भ्रम का लैश भी नहीं है; 


मान विरह भ्रम को जह्ञ लैश जहाँ राखसिक राय कौ रा. 
प्यापि अति उत्कृष्ट सृष्टि तक्ता कृपा-दुष्प्टि बिन न 
। ३४५ 


२७३- श्री: भटटदेव-जगलशतक-डईद्ध ९१९ 
२७४० मंहावाणी पृ १७३... 


| कि 
#फर भी पघिरह के सवल्प क्षाणा था ही जाते हैं और उनके दी 


एक छुटपुट वर्णान भी' मिलते हैं । मान के संबंध मैं फ्थिति कुछ 
भिन्‍न है । श्री भट्ट ने इसे रस-वर्दक माना है | मधर वस्तु 
धाने के बीच-बीच हैं कडवीः वस्त कै अल्प स्वाद से जैसे मधुर 

वस्‍्त का स्वाद बढ़ जाता है, वैसे ही सैयौग कौ बंदमान करने 
वासा मान होता है। यही कारणा है फकिविरदकी अपैक्षा” मान 
का आधिक वर्णन मिलता है । दोनों का ही अध्ययन नीचे 
प्रथक-प्रथक प्रस्तुत +किया जा रहा है । रा 


न का 

थी. मगल शतक और महावाणी' मैं से कैवल महावा'णते 
मैं ही राधा के वविरद का' उल्लेख पिलता' है और वह भी केवल दो 
स्थलों पर । प्रथम स्थल पर राधा अपने टविरह का पनवैदन कर सखी 
से प्रार्थना करती है, "हमें रथ से 'मिल्रा दौ । वै मैरै प्राण हैँ । 
मैं तैरा बहुत एहसान माहँगी । मैरै प्राण की लज्जा' अब तुरी 
है| क्‍या कर, जला दैसे मो बैन नहीं पड़ती । मैरे नेत्र 
प्रथा मस देखने कौ तरसते रहते हैं । मैरी सभी गाति हो चुकीद। 
अब कछ भी बाकी नहीं है। जलविद्दीन मीन की भाँति मैं तड़प 
रही हैं। मभसे पल मात्र भी नहीं सहा' जाता है । वस्त्न- पिह 
भी भांति मौ फाड़ खाने कौ तैयार है। सर्वशा मी देख ही 
दख पदिखलाई पड़ता है | “बिना प्रिय के क्‍यों शीतलता मिलैगी ।॥ 
पैर अंग-भैग 'शिथथिल हौ गए हैं, बद्धि विकल हो गई है, मैं ब्रैदाल 
हो रही हूँ । कपूर भी भाँति प्राणा गुगारूपी गौपाल के बिना 
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पविरह का उपर्यक्ता बर्णान बड़ा' सीधा-सादा, मौह्ृक 
हृदय स॑वैद्य और स्पष्ट है। राधा की व्याउलता और पविरह 
की अनैक काम-दशाओं का इसमें सदर संकेत है । नाशिका की 
पाक्षी-सहायय की घाचता बड़ी स्वाभाविक है | | 


दूसरे पद मैं राधा जी कृष्णा के प्रैम का वर्णान करते हुए 
बतलाती है पक उनके हुदय मैं मेरे जलिए पविशैषा प्रैम है तथा मी भी 
उनकी दैल्े 'बिना एक क्षाणा भी कल नहीं पढ़ती | नवरह का 
इतना ही उल्लेख 'निम्बार्क सम्प्रदा ५ मैं प्राप्त है । 


अदा, शा प्रापयका कमादों फ्रा06 कप भा फरमान आआा00 कड़आआा अफफतत अाताजण उययतात साफ आततालाथ सदत्तीीन बाबापक आापाड़ान, सका अर्वद+ उजता ऋाइव' ह८00% काल समााह लाएजाऋ जापका- मत अपााक 4राकाक 'रप्दवा> आम, अााढ कर: बकाइठ 3989 ऋ्रधदलत वाकाक॥ ्रइतामक दकेताक, अभायात३ धयसािर मारा ममता; भगितंक कययाछ भज्लाददा नाक भरकम, मजालएासमन्‍फक शा 
+ 


२७५४० भतिकी गाति सब होप चुकी तल्ल धीरण ने धराय | 
मैरी जीवन प्रात बलि ए आलि मौहिं मिलाय ।। 
मौहिं मिलाय दे री मैरी जीवन प्रान । 
मैं बह्लेत करे मानिहाँ भौ पर तैरौ अहसान ।। 
२७६- ५, थे। तूँ हिय की पहतू री तो पीबन सरत ने काण । 
अब मैरै या जीय की री है सब तो कौ' लाज ।। 
कहा' करा कैसे भरों सी पक दैसे नाहिं चैन | 
मन मौहन मख अवलौकम कौ तरसज्न मैरै नैन ॥। 
आति की गति सब होगे चकी री भब कछ रती राहि न | 
तरफर तरफर करत फारफ'रत जैसे जल +बन मीन ।। 
तनक न तन धीरज धरे री मनहुँ निपट अधीर । 
पलक सहयौ' नाहिं परत है मौपि सारबा मुगरिप वीर || 
'जित दैखाँ पतित दुख माई री भई पददिसि विदिसा मौहिं | 
आनन्द कैदाच॑द के पिन क्‍यों 'सियराई हौड़िं ।। 
अंग भैग सिथिल मये री बद्धि विकल बैहाल,। 
राहत न प्रान कपर ज्याँ ये बिन गजा-गौपाल || 
महावत्ी पृ ७३ 


२७६- वहीं पु० ७५ 
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प्ू० मान - 


प॑भा० कुगमवं शुफ-भा केः/९०+ श:ुलयाक 





ग र्छ्छ 
जैपाकि पीछे कहा जा चुका है मान रस वद्धक है | 
इसलिए राधा-कृष्ण प्रैम में मान न एहते हुए भी मान का उल्लेस है | 


भेद - 


शैक्ष हस संप्रदाय में मान के दी मैदों का वर्णन है - 
(क) संग्रम मान । कृष्ण के शरीर में कपन ही प्रतिजिंब कौ देख कर 
शांघा मान करती हैं। यह मान प्रसंग रास के बवसपर का है *- 


एक्स त्ी राधिका, कृष्ण काति परक्ाश | 

अपन जिया तट जानि के, मान कियो रस रास ॥। 

एसिक्ती मान कियौ रस रास । 

सकसमे पिय तन में अपनों निज प्रतिबिब प्रकाश ।। 

यह सझंप्रम उपजायी' उन मेँ पर तिरियां कौउ पास । 

।क्‍ स्ध््ट 
जे श्री भट हठ हरि सौं करे राहि नागर निपट उदास।। 


(से) सहज प्रणय मान - 
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इसका कौर्ड कारण नहीं है | राधा अपनी सभी सै 
हवय इसकी चचाी करती हैँ *«- 


कबहूँ सहज में कर रहाँ शे प्रनय-कौप जुत मान | 


मौर्डिं २७६ 
मौहि मनावत का'रे पिय कैतोौ करत विधान || 


मान-मौचन के लिए निम्बार्क संप्रदाय में मी साम, गेद वौड 
नति विधियाँ ही अपनाईंँ गईं है | क्‍ 


२७७ कीरति झूं खिलजु कुपुदनी, सके वास कौ जान । क्‍ 
श्री मय मात्रु छ्लारि के , रस व्धन यद्व मान।। युग: 


२७८ वही २६ 


#ठउ८ 


(१) साम - 


राधा के मान कौ मंग करने के लिए कृष्ण वसनैक प्रकार 
के विधान करते हैं। राधा के मानने ये ही वे अपना जन्म सफल 
मानते हैं और उनकौ' प्रधन्‍न करने के झझछ लिए उनकी प्रत्यक्ष घुख 
विधा का ध्यान रखते हैं, उनका श्रृंगार करते हैं। राघा का मुख 
ही मु देखा करते हैं | 


(9) मंद « 


कृष्ण-राधा की सस्ता राधा के मान करने पर उन्हें 
मनाती हैं| वे कृष्ण के अनन्य प्रेम की वौहाईं दैती हुईं कहती हैं 
कि कृष्ण ने ती अपना सर्वस्व तुम पर न्‍्यौह्वावर कर दिया है। 


शण० मान मनावत मानिनि पपिय है है बिहार । 
ठाह बिहारी सैज-शुल मुस- रुख रहे निहार ।। महावाणी पृ 

रप१ मभामिनि तौ जु सुमाव की कु गति स्मकत हॉ न | 
पिय ती' कौ सर्वक्ष दियौ; पियौ मान विधि कौन || 
मान बबचान कुछ नहीं, मामिनी कैसे कीनाोँ । 
नन्‍द छाल गौपाह में तौहिं सर्वत्त दीन ।। 
उवरलीं कछु न वुरावती कॉड् का री मीना । 

कहयो श्री मट कौमल बुवरि, सहवारि सौ शीनाो।। युगढ शतक २७ 


स्पर जड़े युवती "थीं जिन करे, हौह बढैती वाल । 
हठ तजि सजि पहिराउंगी, फ्ठन की उर माल ।। 
फए माह उर मैदि हाँ, चाहि बलक लड़ैती । 
जड़े युवती ज्याँ जिन कराँ, इत चिते हंसेती ।। 
कहयाी काहु कौ मोनि, वे जिन हौउ बढ़ैती । 
श्री. मट ध्ि कह्युनि( नत) कुंवर हरि मिही हट: 
वही : 
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(३) नति - (क) राधा कै मान कौ मंग करे के किए कृष्ण पै 
सखियां चरण स्पश करने कौ कहती है तब जा कर कही राधा का 
मान भंग हौता है 

श्याम बताया नैन में, रही समकि सुकुंवरि । 

चरन लग्यौँ सब कशयों तब हर॒बी दाल निहारि ॥ादि 

२८३ 

(सं) कमी इतने पर भी ने मानते पर क्षष्ण उनके चरणों कौ 
अपने नेत्रौं से छूवाते हैं तब कगी' मान भंग हौता है 

कबहू हे निज करन में, छावत नने विशाल | 

प्रान प्रिया मन हासन के, चरण पढौटन छाल ॥॥ 


(ग) बार कयी कसी तो सखी कौ बतलता पड़ता है पक कुष्ण' 
परद्रहण है । मन वचन और कर्म सै मी अत्यंत वुर्गण है| तैर च 
प्रम कै काएण बाज वे तैर चरण पलौट रहै हैं। फफिए थी तू 
नहीं मानती है। यह तैरा कैसा प्रैम है । इस प्रकार महात्म्य 
ज्ञान के साथ-साथ राधा की मर्त्यना भी है * 


मन वच क्रम दुर्गम सवा, ताहिव चरण छुवात | 

राव तैरे प्रैम की, कि आव नहिं बात || 

राध तैरे प्रैम की काप कि धावे | 

तैरी सी गौपा6 की, ता पै बनि बावे | 

मन चव क्रम दुर्गम किशौर, ताहि चरण कवावै | 
जी यह मति क्षूत्र मानु जै जु प्रताप जनावे ।। रप्प 


इस कथन से स्पष्ट है कि सखी कृष्ण के माहात्म्य से बबगत 
है क्ैजर राघा कौ मनाने के साथ-सतथ उसके प्रेम की महत्ता की 
आर भी सकैत कर रही है। राधा वल्ठम गौर कीछ हर पदम्नसी 
सप्रदायय में इस माहात्म्य ज्ञान का प्रयौग नहीँ पिया गयहं है । 


राधा की स्थिति 
मान भौचन कै प्रपृंग में. रावा' की: स्थिति कौ स्पण्टकरो 


मनन व) सब शक्ए पा सताव, प्रा; सा खत सर सा, सास, क्कार छान भार श्राप, शा आए खाक 400 काया जा धातत माह काया सम अत खाए काज। आहट कद #पाड़ाए आह साजफ पाए क्रय अाका उधवा' पाक क्षय शा48 आडादा इक लक? बॉएक आग इधर (२००० ० 
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रैसी छुंदरता है कि उनका एक बाए का देखना हो मानिनी का 
मान नष्ट कर दैता है : 
जाकौ निरस्त नैंक जब, हस्थी, मानिनी भान । 
मदन सदन जानीजु में, अखियाँ श्याम घुजाज ॥। 
में जानीजु मदन सदन मौहन ज॑ की अँखियाँ | 
निरखत मान हुयी वामिनि कौ, हारि रही सब संध्या 
कौर्ड हक विवनि चिंत व्वाश्तिन, इन थामन की रखियाँ | 
श्री मट अटक छुट्टी पट अंतर, मंद- मंद हंसि मुतियां।। २८८६ 


मिठन « 


मन-मंग के उपराति का मिलन संभौग के उँतरगत है पर उसका 
यहां भी उल्लेख कर दिया जा कि है । यह मिलन सरैसा है भाना' 
दंपति का गौना हुआ ही | 


निष्र्षा 
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निःम्बाक संप्रदाय के विरह के उपयक्ता अध्ययन से निःम्भि- 
'खित निष्कर्ष निकलते हैं :०- 


(क) इस संग्प्रदाय में भी विएह और मान का स्‍्वल्प दे 
वर्णन है | 


(४) 'विरह के रुपी की विविधता का क्ष्माव है ।पुर्वराग 
का नाममात्र कौ संकैत है तथा प्रवास का नितात अमाव । मान कै 
बतिस्क्ति जौ विरह्ाभिव्यक्ति' है वह स्वल्प है | 


(ग) मान का वर्णन तनिक विस्तार से हुआ है | यह क्‍ 
संग्रम और प्रणयमान नामक दौ प्रकार का है | द 


(घ) मान मौचन की साम मगैद और नति विधियाँ 
अपनाई गई है। मैद विधि में नायिका का श्रृंगार करने का सब्ी 
बारा कथन तथा नति में सत्ती का कृष्ण के मन-वत्तन जौर कार्य: 
धगम्य तथा परद्न्‍नन्म होने का उत्डहेश दौ नही चीजे है। । 


४ ऐ0 
८ ४- चैतन्य सम्प्रदाय - 


हिन्दी में चैतन्य सम्प्रदाय का विशेषा साहित्य उपंत्युध 
नहीं है | कमी तक मुख्य रुप से चार कवियाँ की ख़नाएँ प्रकाश मैं 
आईं है - त्री माधुरी जी, जी वल्क्मम रखसिक, श्री सूरदास मंदनभौहन 
तथा गवाघर मट्ठ । इन्हीं खनाओँ चर प्रस्तुत भथ्ययन बाधाररति 
है । 
द चैतन्य सम्प्रदाय की मान्यता के बनुसार राधा-कृष्ण का 
प्रम परकीय - प्रेम है । कुच्ण की सभी ब्रज ढीढाएं मान्य हैं । इस 
प्रकार रावाकृष्ण का पूर्व राग और प्रवास दौनाँ हो उसमें स्वीकृत 
हैं और इस सम्प्रदाव के कवियाँ मेँ पृ्वराग, मान बार प्रवास जन 
'विप्रकम्म के विस्तृत वर्णन की संमावना है । पर बाश्वय है फि 
सा“्प्रदायिक स्वीकृति प्राप्त हौन' पर भी इन कवियाँ ने विप्रल॑ंम 
का नगणष्य वर्णन पिया है। पूव॑राग और प्रवास का कठिनाई से 
एक-आध वण्णन प्राप्त है तथा मान प्रसंग की भी श्री माथुरी की 
के अति रक्ति धन्य कवियाँ ने बड़े बंश में उपैच्चा' की है | इसके 
बतिएरकि मान के स्वरूप तथा मान- मौचन की विधियाँ में थी 
विविक्ता का कमाव है | 


9-पर्व राग - 


राधा का कृष्ण का प्रैम दर्शन से हुआ । यह दर्शन विभिन्‍न 
प्रकार का और विभिन्‍न सस्‍्थत का है। दर्शन होते ही राधा के 
हदय में प्रैम उत्पन्न हो गया । उसके निम्म प्रकार हैं : 
(क) स्वप्न दर्शन से «- 


हु।ासा करन कुडना+ कुलंगवा कुएमथणा इुह+००९ हुए-५०- दशक 


. नायिका नै स्वप्न मैं कृष्ण कौ दैखा । उस सूरत को... 
ही वह बिक गई । जागने पर वह स्वप्न नच्ट हो गया पर प्रिय 
आँखों के आगे से हटता ही नहीं है ।नाथिका कहती है, मैने सुना 
है कि वह गाय चराने जाता है| है सखि वह कन्हैया कौन है ९ 


सती, हाँ स्यथाम रंग री | 
दैखि बिकाड गयी वह मूरति, पूरति मौहिं पगी ।। 
संग हुती कपनों सपनो सौ, सौ रहो रत खाई ॥ 
जागैहु आगै द्रात्ष्टि परे सखि, नैज्ञ न न्‍्यारौ. होह ।] 


है 736 
गाह चरावन जात घुन्‍्यौ पसखि, सौधाँ कन्हैया कौन । 

कासौ कहाँ कान पतियावैं, कौन कौ बक्व।द । 

केस के कीहि जात गदाधर, गुगै कौ गुर स्वाद ।गदाघर मट्ट पु २० 


कुष्ण साहित्य में इस हुप में बुर्वराग का प्रॉर्म सामान्यतः 
नहीं है। इसमें नायिका कृष्ण सै परिचित नहीँ है | वह अपनी सखी 
सै पूछती है कि वह कन्हैया कान है । इस रुप मैं यह विशेष प्रकार 
का उत्डेख है जौ पि अन्‍य संप्रदायाँ मेँ उपत्बध नहीं है | 


. (स) प्रत्यक्ष" दर्शन 


५७ आया आग आआ आआ0 आए 


नायिका सबक मैं गईं । वहाँ नन्‍द के सावरे का रुप देखते 
ही उसे ठगाँरी सी &छगी | मार्ग में वे उसे मिद्ठे । उनके रक हाथ मैं 
कक की दौहनी थी और दूसरे में पाट की दावरी । उन्हीं मे नायिका 
का मन हर लिया । 


एक दूसरे स्थल पर कृष्ण के रुपद्शन से प्रेम हौने का वर्णन 
नायिकाइन शबूदों में करती है । वह कहती है, कि मेँ मार्ग से निकती 
कु कि तवानक पाँए सेँ कृष्ण मिछ गए । उनकी द्रष्ष्टि सं दर पट मिलते 
ही रौम-रौम शीतछ हो गया तथा तन मैं कामाब्नि प्रछुश/छति हो गई [ 
उनका सुंदर वैश था | माँहों पर छाक्ष पाग छटक रही थी, पान खाते 
हुए वे मुस्करा रहे थे तथा अंग मैं चंदन का खाँए दिया हुआ था । उन्हें 
देख कर शैसी उत्कठा हौती कि दौड़ कर िहूँ |. 
हाँ ता या मग निकवी जवानक कान्ह कुवर ठाढे अपनी पाँए | 
्ड्ॉ््टि च्ौ दृष्टि मिली रौम रौम सीतल मई तन मेँ उठतक्ियाँ 
काम शाौर | 
ढाउक्ाग ल्टकि रही माँह पर पान खात मुप्कात अंग किसे चंदन सौर ।. 
श्री सूरदास मदन मौहन जीछे छाठ विहाती मन मैं आवत कियाँ मिलनी ह 
दाप पे ] 
३_मैद- 





पूर्व॑राग के सैदौं में इस राग कौ म॑जिष्ठा राम कहां जा शक्‍्तो वा 
है। यह स्थायी भी है तथा घुशौमित भी सब होता है | 


दशाएं « 





हा ऐ है _्‌ 
», ९) 
7०४५ हद है 
। है र ' है है] ५00 (में 
४५ ६४९ 4४ 
श्णं “ क्र] [प ४॥॥४-. 
000 77 फीस 


है 27 7 
है ६. 


स्मृति और छकुण' कथन का संकेत अवश्य देखा जा घक्ता है , 
जैस '- 
पमिदाबा - 


वा रािड॥म4वक,#९ १ा-4ग ३2: 2७२... 


श्री सुरदाप मदन मौहन बगीले छाठ बिहारी मन में 
बआवत कियाँ मिठगी दाँर औैप६८क2 
स्मृति - 

सती, हाँ स्थाम एा रगी । 

देखि बिकाड गयी वह मृरति, घृरति माहिं पगी ।5९ 





3 कथन अथवा रूप कथन - 
.... हाह पाग द्टाफि रही माँह पर पान खात मुसकात अंलक्िये 
चंदन खाए । 

पुर्वराय के जिस विस्तार की राधा के परकीया होने 

के कारण समावना थी उसका इस साहित्य में अमाव है 'जिसका' के 

कारण' संमवत+ वृँदावन में -हितहखिश रव॑ हरिदाप्त बावदि संतों 

का बढुता हुआ प्रमाव है | 

3 उतस «» 


प्रवास विप्रद्यप का का एक मात्र उदहृहरण सूरदास क्‍ 
मदनमौहन मैं प्राप्त है । यह वर्णन पावस के पद के ब बंतर्गत पिया हे द 
गया है जिसमें नायिका प्रिय के विदेश में हौने सै पावस कक में 
अपने विरह का वर्णन कर रही है। वह कहती है कि प्रकृति दुख 
की तीव्र करने वाढी है तथा विरह मे काम मेरै टुकड़े टुकड़े कर 
रहा है *- 


सर्ाक सप्ताकि रही मौरत की कक सुनि अजहूँ न आये पिया गर 
चहु और बादर तंबुआ से है रहे पावस को पेसखान आन 
बाठ्म विदैश देश व्स रांसखू बाल बेस कौकिता की कक ६, 


ओऔ बूरास मदनमौहन जिन अति दुख पावै बाम कोण 5 


08 
४ पामान्य विद 


अकबर, उत03करममाययाह ए:४अक्रताय+ शक ड़ फाजके 
00380 अं 20० 20 सर (ु।>रक 0३१४४ &ूं?+ का, सा शुषा अुएचममक 


विरह का शक सुंदर और विस्तृत वर्णन जी माघधुरीणी 
ने * उत्कठा' माधरी प्या' है। इस विरह वर्णन कौ शुद्ध 
श्रृंगार के धतर्गत ढैनग तनिक कठिन है. क्योंव्छिसका स्थायी माव 
दा ग्पत्य रति नहीं है। फिर भी इसमें श्ृंगार के विप्रत्मम स्वर्प 
का घुन्दर प्राय हुआ है | इसे हम प्राथक या सखी का हृष्ट के 
प्रति विएह कह सकते हैं। सी अपनी तीठ़ विरद वैदना का 
'निवैदन करती हुईं कहती हैँ कि तुम कब कृपा क्ठाक्षा करौगै | 
अब वियौग में प्राण तु दूंगी | तुमस मैंट हो सके हसाछए वन-वन 
डौलृंगी । उसे अपने रुप कु की हीनता का ध्यान बता है। पर 
कुंबजा की कथा यादव कर सतौषा हौता है। वह कहती है फकि 
मुफा पर राधा न हू ॥ कौंगी । तब मेँ वम्पति विहार में सैविका 
हौकर छुख पाऊगी । इस प्रकार सै यह सती की निरुंज कीला में 
प्रवेश पाने की उल्कठा है किसकी वैदना का वर्णन कवि मै क्‍किया है । 
इसे शुद्ध विएह के अंतर्गत नहीं लिया जा सकता । 


अं विरल्‍ - 
श्री माघुरी जी की * वशीवट" मेँ सँप्रम विएह की रक्ष 


लीला है जौ अपनी नृतनता मेँ रोचक है । 


एक बार राघा बार कृष्ण परस्पर कैलि कर पहै थे | 

कि विचित्र प्रेम मे उन्हें संप्रम हो गया थ र दौनों ही मूच्छित हौ 
गए । समी प्रयत्न विल कि मुच्छर्ग छूटे पर वै व्यर्थ गए । तब कृष्ण 
कै कान में राघा आर राघा के कान में कृष्ण नाम उच्चारण "किया 
गया जिससे दौनों कौ हौश आया | उठमे पर राधा पूछती है ककि. 
प्रिय तुम थब तक कहां थे | कृष्ण कहते हैं पक प्रिय, तुम्दारी सूरत 
देखते -देखे मैरे नैत्र लग गए ती मैने क्या देखा पक तुम्हारी पुर 

गूढ़ सक्ैत कर आगे चढी । मैं भी पीछे चछा पर तुमकौ पा नहीं 
पक रहा था । उत्यत निक्‍ट से तुम्हारा, दर्शन कर रहा था पर 
झुम्हारा स्पर्श नहीं कठित था । बब दूर होता था ती तुम “सिं 
डितलाई पढ़ती थी और जब निक्‍ट पहुंचा था तो दूर | छुद में। 








: रे६२ जी' माधुरी जी - उत्कंठा माधुरी 


क्‍ 4२) 
दुख और दुख में सुख मरा था | की संयोग था तो कमी 'वियौग | 
श्प्ती अदभुत प्थिति थी । लक 
उपर्कुक्षा वर्णन भी शुद्द विएह्ठ का नहीं है । 
संप्रम वियोग की एक ठीठा मात्र है जिसमें नायक ने विरहानुमूति 
की कल्पना की है। इससे स्पष्ट है कि इस सम्प्रदाय में विरह का 
बमाव ही है।.. क्‍ 


"मान - 


जैसा किपहके कहा जा चुका है, हस संप्रदायमें 
मान की स्वीकृति है पर उसका विशैषा' वर्णन नहीँ । इस मान 
मं सृच्म या स्थु७ का प्रश्न नहीं है। 
8 ५-45 ॥॥ क्ाक 
पान का विल्तुत वणन न हीते हुए मी हसकी 
महता मानी गईं है। हसके बिना स्नेह नहीं हौता और सनैह बबिता 
मान नहीं होता । प्लस की यह रौचकता बढ़ाता है । ऊपर पे 
यह कठौर दौता है पर अन्दर से रस मय । इसके बिना सब कुछ 
नीएस होता है। लिधाथे भ॑ प्रम तर मैं यह अत्यंत मधुर फाल है 
जिसका रस रस लछॉगी ही जानते हैं :- 
माठी नव मदन तझूनी तन वाठबाल जतन छुालि सौं जौवन ब 
बीज बाँषेहै | 


उपज्येषः है अंकुर स्ेह कौ सरस अति सुरति के मेह सौ सुनित सह- 
पाये हैं। 





२६३ माधुरी जी - वशीवट माधुरी प्‌ ३६-४० 


कक जिन सनैह नहिं मान, मान जिना' न सनैह कक । 
जैप रस मिष्टान्न, नौन सहित रोचक अधिक | 
जेँ सौ जहाँ सनैह, मान तहां तँँसी बनें । 
ज्याँ बरष नित मेह, सौख्त न सूर प्रकाश जिन 
मिन्रीमान समान, छूवत कर छाबत कठिन ।. 
जब कीजै रस पान, तब जाने रसना रूरस ।« 


पृ प्रतिकुत्ला चुपन फुछ फाछि बहुयाँ हाव-माव पत्लव सघन छांह छाती हैं | 
9 ७. १८ 
मधुर्त मधुर ढग्याँ है एक मान फल सौई जाने सुख जिन लौमीरए रुयों है । 


८ मान के कारण 


५ अब % आाा आजा | 


मान के विशेष क्रारण प्राप्त नहीं है। अधिकतर मान प्रणय मान 

प्रतीत हौते हैं। एक स्थल पर* संप्रम मान" का विस्तृत उत्कैख है । नायक के 
शरीर मैं अपना प्रतिबिम्ब देख कर राघा जी मान कर बैठती सी आर 
कृष्ण द्वारा मंद तथा नति के प्रयोग से मी यह मान नहीं टूटता है, तब कृष्ण 
एक फीना पट कौढ़ ठैते है जिपसे वह छाथि मिट जाती है और मान मंग हौता 
है इस प्रसग का' अत्यंत विस्तृत और शौचक वर्णन भी माधुरी जी ने किया है 
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२६५ माधुरी वाजी प ८२ 
२६६ एक समे रस रास मैं रसिक रसीली संग । 

दामिनि ज्याँ दमके दुरै, प्रिया पीय के अंक ।॥ 

निरस्त निज प्रतिबिब तन, मन संप्रम में अानि । 

उठनि उठी मन मान की, और जिया संग जानि ।। 

चपल चली तैहि ठौसे, कीनी' कठिन सुझ्नाय । 

बैठी रही रिसिय के, गरब सिंहासन छाय ।। माधुरी णी मानमाघुरी एृ७६ 
२६७ 
तब क्छू प्यारे बाल कीकिनाँ है ज़न रक नख सिख छाल धौढि हीनों पटफीनो है । 
तैसी ये चरन चरड़ें मौरि चढ़े धगवार प्यारी जु के पाइन पर्स बानि कीछेनाँ है । 
कहा प्रम गहि रही जानत काह भ्रमाईं उनहीँ के काज रैसो कहा हठ तीनों है । 
मन बंध क्रम कौरि तिय ती तुम्हें ही जानो मैं तो तन मन प्रान तुम हीकौ दीनोौं है | 

माघुरीजी मान माघुरीपू ८१-८२ द 





'तिरहीव्है चाही तब संप्रम सौं मिटि गयी हंसि मुसिकाय दियौ सौहँ मुत् कौर * 
पट मैं न प्रतिबिब दैख्यी निज बंगनि को कछुक लजाय रही नीचे चस ढक । 
किट कि काहू माति हास कर ब्रानपति कर गहि प्यारी है उठाहँ पाय 
“रसिक र्वीछी रस रास में सरस दौऊ बबल्कुछ अर॒स परस मिलि सेँटें बब बा 


है कई ह 


माघचुरी जी मान ' 
पृ पर 


आर 
>हं+ पक 
सिप्माकनके: 


६ मान मौचन - 


मान >मौचन में सामविधि का प्रत्यक्ष प्रयोग 
नहीं है| पैद विधि से भी जब काम नहीं चउता तौ ससी उन्हें 
ह जाती है। उस समय वे अपने प्रैम का विवैदन करते हैं तथा पट 
द्वारा मान -मंग करते हैं । 
कि । न 

मान मौचन में स्वाम विधि का अधिक प्रयौग किया 
गया है। इसके लिए निम्मछिखित तकी तथा अनुयय- विनय किए 
गए है *- 
(१) मानिनी कृष्ण से मान मत छूसों | उससे मिक् कर अपना 
जीवन सफल करे । 
(२) कृष्ण ने तैर लिए शैयया खव रही है। वे तैरा पंथ जौह 
रहे हैं । शीघ्र चली । द 
(छ)दम के नीचे वंशी बजाकर तुमौ बुला पहैं हैं। डिन-रात उन्हें 
तैर॒इ ही ध्यान रहता है यह तैरी कैसी प्रकृति है ॥"९ 
(४) कृष्ण तुम्हार मान का कारण तक नहीँ जानते । प्रियतम 
से हंसना -सैलना' ही जीवन कौ सफल बनाता है ह सौव सममा 
कर एस करो । २०१ (क९ 


मान मौचन का कौचक प्रसंग मान माधुरी में 
है जिसमें ल्तति। राघा के मान का कारण पूछ कर उनैक लकाँ 
से उसे मनाने का प्रयत्न करती हैं जिममें से कुछ तक ऊपर दिए 
तक मैं से ही हैं। न मानने पर वह कृष्ण कौ है बाती है । 
और राघा का * संप्रम दुर कराती है। 
सध्प गदाघर मट्ट पृ ३१ छश् 
२६६ वहीं तथा बूरास मदन मौहन ११ 
क्‍ 3०० सूरदास मदन मौहन श्र. 
३०१ मान माधुरी संपूर्ण 


पसी की कृष्ण से उक्ति 
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मान मौचन में कु्तफल हौने पर सती कृष्ण के पास 
आकर राधा मान की विक्टता बतलाती है। वह मनाने से नहीं 
मानती है। मैं तुम्हार गुणा का वर्णन करती हूं तो वह करोौड़ी' 
अवगुण गिनती है। नैत्रौं में आंसू मौ है। डैसा पता चलता है 
कि तुम्हार चलने पर ही मानैगी । 


नति - 
राघा कौ मनाने के लिए कृष्ण सती के साथ आते हैं । 

सत्ती राधा कौ कतछाती है और कहती हैं कि जौ चाहौ करो । 

ये ती तुम्हारी दासी के भी दास है 


कीजिये सौई जौ है जिय में अहौनैक चिते नहीँ हौय निवैर । मर 
नीचे ही चाहति चुक कहा परी रए तो सदा सबी वरी कौ वैसा | 


कृष्ण हाथ जौड़ कर खड़े है । मल्ठिका की एक नवीन 
माता ढाए है। आगे रख कर मनुद्दार करते हैं, चरण (पछ्ध रह 
'बिंबुक पकड़ कर उठाते रह | मीन की तरह ज्यावूह हैं !तब भी जब तक 
प्रम नहीं जाता राघा का सान-मंग नहीं हौतव | इस शान की 
संता! गुझः ही होगी । 


एक पफित - 


ससी कै छारा मान मंग हौने पर राधा कृष्ण से मिल 
कर कैसि करती हैं । 
३०२ सृरांस मदनमौहन पु १६।५३ 
३०३ माधघरीजी, मान माधुरी पृ ८०-८१ पे 
३०४ - जाये सनमु्त छलाठ छौचन सजल कीछने माला एक मल्की की नवर. 
कर छीनै हैं | 
वाने है है घत्त करत मनुहार बति पाइन परत कर कैसे डापि दीने 
. मौहन मनावत उठावति चिबुक गहि जान बनावत न साॉहँ द्वरगकी ने है: 
है हूंढ़न सकात पै ने रहयाँ पुनिजांत जिय बति अकूलात जैप न्क जहा 
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ध्ग़ _+ ढंध्य ६५ प्र रू ज्म '>अककपक ध० 4 सणक, ६५ श्द है आर ४ “ला अन म्कम-+भ अं गो 'ंबः 
(३) राबा - कुष्ण की मुज्यावध्यां मे विएरड् की ढीला भी 
| परम ५ धरा नम 8; 2223 | ॥ (0 ८ ४! हा लक पा ले 
अपनी नतनतत्र और राचकता मे अग्टी है। यह घन्यत्र प्रा 


(७) मान - वर्णन मेँ विभिन्‍नता का अमाव है । विग्रम तथा 
प्रणय पान ही मिलता है तथा वान-मीचन में मुख्य #प पै। भव 
विधि का ही वर्णन डे | इती' के उतगत घाम बौर नाति थी था 
जाते हैं । 


(5१% 
कल फल्अक 


(५) घसत्ती बीर राधा का मान-मौचन कै प्रप्त॑ग में विस्तुत वाताद्धिाप 
यहाँ प्राप्त है [ 


च्ः 


वूल मिला कर इस संप्रदाय का विरह्ठ वर्णन स्वल्प पर 
नवीन जौर रौचक है | 


>> 
बे. ७ 
दी चक 


2. एससान «- 


अपनी मधुर और हुदय ग्राही खना के लिए प्रसिद्ध 
रस की खान * रससान" में विरह का वर्णन क्त्यंत अल्प मात्रा 
मैं हैं। यथाथे में सखान एंयौग - श्रृंगार के कवि है जिन्होंने मु 
मटके ही विएह का वर्णन पिया है। विरह में जौ वूक् उन्हाँने 
वर्णन क्या है वह मी बड़े उंश में पुर्वराग के अंतर्गत आरगा । 
इसमें उन्होंने कृष्ण के प्रति स्नैह उत्पन्न हौने तथा' बल्कब्न उसके 
प्रभाव का वर्णन किया है। इस वर्णन में उत्साह की सारखिा 
प्रवाहित होती रहती है । 


मान का वर्णन तथा विश्ह का वत्यल्प वर्णन है | 
इस सभी की संक्षिप्त विवरण नीचे है । 


पवरभि «७ 


रसखान ने गौपियाँ के पूर्वराग का वर्णन किया है | यह पूर्व राग 
दर्शन एवं श्रवण दौरनोँ से ही उत्पन्न है | 


दर्श-जन्य 


कृष्ण के सुंदर रुप, मौहनी मुस्कान देख कर गौपियाँ अ॑ 

अपने बाप मौहत हमे जाती हैं| इस रूप कौ' दैखे ही कौई बावटी 
हो जाती और किसी के हुदय में प्रेम बाण पबिंध जाते । ब्रज मैं ते 
अब अबला के लिए जाह ही नहीं है १- 

आजु सती न॑दनंदन री, तकि ठांढौहै कुजनि की परिकछाहीं | 

नैन जिपा८ की जौहन कौ, सर बेंघि-गयौ छियरा जिय माही ' 

घायल घृमि सुपार गिरी, रसलानि संमार रहयो तन नाहीं । 

ता घर वा झुपकानि की डॉड़ी, बजी ब्रज मैं थबा फकित छा... 
श्रवण जन्‍्य - क्‍ दे 


श्रवष्व॒ जन्य पृव॑राग में मुरठी ध्वनि हुदय मैं पृर्वराग उत्पन्न ' 
है | इसकौ सुनते ही वैज़ मैं ठगाँरी! ठग जाती है। सब छौग 
कहने छगते हैं । | 


३०६ झक्क रसखान कवित्त-सवैया - ३२६ और ३६३ ३६। बआादि 


भव हे 
(40 
मैरी सधाव चितैबै कौ माइ री, लाल पिद्यारि के बैती बाई । जे 
५४ 
बादिन मैं मौज बागी ठपौरी थी, शोग कह कौ'ई बावरी थाई 


राधा वी हाध्त तौ और भी जराद है | वैशी बजाकर उसने या हर ह। 
वा डाह दवा है | तनिक सी तिरछी दाष्टि से देख कर बह जब 
सै गया है. राधा जैज पर पर अर किसी मे नहीं बीौलती 


पी बजागबत आंगन कढ़बौरी, गयी मैं अली दुछ टोना सौ डारे 
नेक चित तिरछी करि दीगठ, वलौ गया मौहम मूठि सी भारें । 
तगही परी सौ परी बह पैज पै, प्यारी न बौदति प्ञानई बारे ह 
राधिका जी है तौ जी है पबै, न ती पी हैं हलाइल नन्‍द के द्वारै। 


पर्वराग की दशाएं 


रू 
हार अजब. 4४40-३१. थ्रमजाक धकक्‍का७ अध्यात्म फतवा? पाााात सलगाकी गाज: पाइमता 


पर्वराम का वर्णन होते पर भी पर्वराग की दक्शाओं का अल्प 
उल्हैव रखबान कै काव्य मैं या है । पूर्वराग के भीतर प्मकी 
ठगौरी', कपका्न का न्‍्थौछावर हौना तथा उस प्रेम के प्रति 
बलक का ही उत्साह पर्णी वर्णान कवि ने फिया' है | 


प्रैप की ठगौरी- गाइगौ तान बमाइगों नेह, रिफ्रात इगी प्रात 


वर्या. पाए इक, शायद सज्साप आप्यती धजालमरं शशरतित पराथाओं ४४464 धपनाएंक 


... बराइगौँ औैया | 


कल कानि का ल्थाग 


अदपभा#, आउंआओर पवकता बाकी. आमकी, बतिटक भाालक, कालकह कीत्ा३: येदाशा भरुमिककी मंमकी, इरम्पकक क४७ कवर: 


ए सजनी वह नंद कौ सावरी, था बन वैनु चराइ गयी है | 
प्रौनहिन तानानति गौधन गाइकै, बैनु बबाई रिक्राइ गयी है 
ताकही घरी कछ टौना सो कै, रसखगानि हिये मैं समाडू गौ . 


कौऊ न काह की कानि करै, 'सिंगरै ब्रजबीर पीबकाइ गयी, छू 
है [९०.. 


३० ७- रसखान कवित्र-सवैया ५० 
3७८- वही ८७ 

३०९- वहीं २९, ४०, 9९ 

६० ३६१०० वही ८४ 


प्रक्षाप - 


20 (७0. ७७ 0 


पैरो शुभाव चिंतैवे कौ माइ रो, छाए निहारि के बी कह । 
वा दिन तैँ मौडिं ठागी ठगाँंरी जी, ठौग कह कौ्ड बावरी 


याँ साहानि घिए्यों सिगरसौ ब्रज, जानत हैँ जिय की 
जियरांई । 
जौ कौऊ चाहै माँ अपनौ, तौ सनैह न काहू सो कीजियां 
भाई ।। 

रसखान के पुर्व॑शान में कृष्ण के प्रमाव का छु्त वर्णन है । 
उसमे विएह की परिपक्ता नहीं, हुँदय में इस प्रेम पीड़ा की सुसानु- 
मति हक है | साथ ही इस बात का वात्मतोस है कि हस पथ पर हमी 
वकैही' नहीं है | ब्रज की सभी ग्वादिनों को यही हाल है | 


मान 


मान का बुछ् एक पद प्राप्त है जिसमें सती कृष्ण के प्रम का उल्डैख 
कर मान तौड़ने के लिए कहती है :- 


मान की आँघि है आधी घरीो। अर जौ सपसान डा डर के डर । 
तौससि तैह न छोड़िसे पी पराँ टेसे कटाच्छ मध्त हियरा डर ।। 
लाल गूपाल कौ हाठ बिलौक री, गंक कवैँ किन दे कर सौं कर | 
ना कहिबे पर वास प्रान, कहा रुख वाररिहै हाँ कहिबे पर।। 
विएद « 


'सादाान्‍र-ंमदनलन्ीनीत पी फन+ 4 परथा०८ नमक. 
6. ४ आए 


विरह का रसखान में ढूमग पूर्ण अमाव है। प्रवात्त को तौ 
उन्होंने उत्हेख ही नहीं क्या है। कृष्ण के गौचा रण समय कै 
विरह का उल्हेस है । इस विरह में नायिका की दुत मठीन ही मर्ह 
मुख झुर्का। गया, विश्हाग्नि की ठपतटोँ छूगने छी । पर इसी 7 
: कृष्ण के आगमन का समाचार खुनते ही आनन्द से धंगियों के 
तरक उठ तथा तन की जौति जाग उठी 


>> 5:५४ 22222 | 


। 3१५१९ एससान कवि सर्वयुया ५० 
' ३१२ वही श्श्र 


पा 
कु. 
ग्रे 


रससानि सुन्यो है वियौग के ताप, मठीन महादुति दैह तिया की 
पैक्‍्ज सौ मुखर गौ मुस्कायह, लों उपर विरहागि हिंया की || 

हप में बावत कानह सुने, हुल्ती सुतनी तरकी बंगिया की । 

याँ जा जौति उठी तन की, उपकाोहई द्ई/बाती दिया की ॥ 


-विएह की दशा कक में अभिढाया' कौ व्यक्त करते वाढा 
रक कविय थी प्राप्त है । इसमें रुपदर्शन, बंशी अवण और पत्नमी प्य सुख की 
अमिलाणषा व्यज्ति है १- 


चीए की चटक आँ लटक नवगुंडढठ की 

माँ की मटक नैक आखिन विखाउ २ । 

मौहन घुजान गुत रूप के निधघान, फौएि 
बॉसुरी बजाय तुनु तपन सिराउ रे ।। 

ए हो बनवा री बलिहारी जाउ तैरी, आजु 
पति छंज आप नैक मीठी गान साउ २ । 

नैद के विशौ र चिंतवौर मौर पंखारे । 

बंधी वार सावर पियार इत जाह २॥।। ३४९४ 


एससान का इतना हो विशद्वणन है पिजपसे स्पष्ट हैं 
पक रपसान में गौपी-विरह की अभिव्यक्ति! की प्रतिमा तथा क्सक बौर 
समफ- दौनाँ थी किंतु उस पक्त मैं उनका उत्तना मन नहीं समा पजितना 
परम के संयोग एवं उत्साहवर्धक पच्चा के वर्णन हैं । 
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% मीरों 


मक्का मैं मीरा का स्थान अनन्‍्यतर्क ॥ वें तत्कालीन 
सामान्य मक्ता कवियाँ सै बहुत अधिक भिन्‍न हैं | संमवतः वै किसती 
संप्रदाय मैं दीक्षित नहीं थीं और इसी' लिए उनकी मईक्त-घारा 
उनकी आत्मा के नि्वशानुसार स्वच्छंद गति सै प्रवाहित हुईं है । 
उनन्‍्हाँने अपने गिरघर गौपाल पर तन-मंख वार दिया है जौर अपने 
प्रैप व वै आत्मविभौर हैं | उनके इस प्रैम व विप्रलेग की वैदना और 
मिलन की तीव्र आकांक्षा है। भरत मक्त- कवियाँ मैं उनका ही प्रैम 

“ गौपी भाव ? का है और इस रुप मैं वै सती मका से निराली हैं । 

अन्‍य मक्ताँ नै जहां सी माव से राधा-कृष्ण कै सैमौग सब्र का दश्षैन 
जन्य सत्र और साहचये जन्य आनन्द किया है वहां मीरा तौ स्वये 
उनकी प्रिया हैं| उन्हाँने राधा क किसी अन्य गौपी सै अपना 
तावात्म्य किया ही ऐसा वौ प्रतीत नहीं हौता । वै तौ अपने 
स्वतंत्र ऑस्तित्व मैं उनकी प्रैमिका है । इसी आत्म तत्व नै, स्वय॑ 
कृष्ण की प्रैमिका हौने से उनके काव्य मैं जौ सब्बी, सरल और 
सघन जात्मानुपृति मर दी है वह अन्‍्यत्र दुलुम है । 


जिस समय मीरा ने अपना हुदाय अपाथिव मगवान कृष्ण्ण 
से लगाया उसी प्मय उन्हाँने स्थायी वियौग कौ वरण कि कर लिया। 
इस प्रैम मैं मक्ता इृष्ट- और डैँष्टदेवी कै लीला-विहार की कल्पना कर 
सु के समुद्र में निमज्जित नहीं रह सकता । साधना, मयवत्कृपा या 
मक्ति समाधि कै किसी एक क्षण मैं मक्ताः प्रिय-दशन या संभौग 
वी उच्चावस्था कौ प्राप्त कर सकता है | विंतु यह स्थिति स्थायी 
नहीं हो सकती ।फल-स्वरूप मक्तः इस स्थिति सै उतरते पर सर्वत्र 
विरह ही विरह दैखता है | संगौगानुभति उसी विरहानुमति 
कौ सहय गुना कर दैती है और हंस विरह मैं वह छटपटाता रहता 
है | यही स्थिति मीरा की रही होगी और इसी कारण सै 
उनके काव्य मैं प्रैम की इतनी पीढ़ी, वैदना की हतनी सघनता 
और दुल्ििनी का इतना चीत्कार है| उनके इस वियौग कै रूपा का 
संक्षिप्त अध्यक नीचे प्रस्तुत किया जा पहा है | 


परवराग 
आर 
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उनका छहुदय लगा और अब उनकी कैसी स्थिति है इस्ता हृदयग्राही 
वर्णू+ है । कृष्ण के प्रति उनकी यह प्रीति बनैक रूप से उत्पन्न 
हुईं है | ये ढ्प निम्नलिखित है १- 


(क) रूप ७» दर्शन 


कुष्ण की छबि दैख कर मीरा उस छृप- माधुरी पर 
बिक गड्ढे | वह छवि उनके हुदय में अटक गई | उनकौ वह रूप भा गया 
जिस दिन से उसे दैखा वह रुक घड़ी कै लिए मी उनकौ विस्मृत नहीं 
कर सकी | इस रूप दशन के हौते ही उन्हें परिवार काल-तुल्य लगने 
लगा तथा उन्हाँने लौक- लज्जा, कृलकानि आदि सती का त्याग कर 
दिया । 
(ख) बचपन की प्रीति 
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मीरा ने अपने विरह निवेदन है बचपन की प्रीति 
का उत्लैस किया है | उनके इन प्दाँ मैं बचपन कै प्रैम कै साथ-त्ताथ 
उसके निवाह का संकेत भी मिलता है | वै उस समय कै प्रैम वचनाँ 
का प्रतिपालन करने का निवैदन करती हैं । “इस भावना कै पीछे 
मीरा का अपने कौ गौपी समफना है । वै अपने पुवैजन्म का 
भरण करती हैं जब कि वुंदावन की गॉलियाँ मैं बाल्यावस्था मैं ही 
कृष्णा सै प्रैम हुआ होगा और दौना नै इस प्रैम कौ निवाहने कै 
अमैक वादे किए हॉँगे | 


' (ग) जन्म «» जन्म की प्रीति 


मीरा ने अपनी प्रीति कौ जन्म जन्माँतर की 
बतलाया है | वै अपने प॒व जन्म की प्रीति की याद कृष्ण कौ 
दिलाती हैं । जन्म -जन्म प्ै उन्हें अपना पति मानती हैं और हसी 
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डे१५ मीरा-बृहदु-पद-संग्रह पद २०,२७,२८,४४॥११७, ११९१८, ११६३ १२७० हु 
३१६ बाला पन की प्रीति रमहया जी, कदै नहिं आयी थाँरौ तौल।।वई्,.. 
5३. 
तथा बालपने कौ बाल सनैही, प्रीति बचन प्रतिपाली रै [! द 


कारण उनसे नाता तौड़ना अस्मव बतलाती हैं । हम 

मक्ताँ मैं सुप्त रुप मै व्याप्त प्रीति किसी चाण 
किसी कारण से उद्दीप्त हो सकती है | रैसी प्रीति का हूप जन्म 
जन्मांतर की मावना से और भी ढ्रढ़ हो जाता है ।* मीरा “बुहद- 
संग्रहौ में शबनम द्वारा प्रक्षिप्त मानै गए रक पद मैं मीरा अपने 
पुवै जन्म मैं गौपी हौने का उल्लैख करती है । उस जन्म मैं . कुछ 
चक पड़ने से यह जन्म उनकी मिला है | इसी घारणा के काइण 
उन्‍हाँने माता- पिवा आदि की मुछी प्रीति छौड़ कर अपने परम- 
स्ैही प्रीतम -प्याई मै प्रीति लगाईं है । अपनी इस मावना कै 
कारण भी मीरा का पृुवैराग और भी अधिक उद्दीप्त हुआ हौगा | 


| 


यादि मक्ति-मावना की द्राष्टि से न मी दैजे तौ 
भी इस जन्म-जन्म की प्रीति मैं कौड अर्ंगति नहीं हैं| प्रैम की 
भावना ही हेसी है कि हीने कै बाद प्रैमी-प्रैमिका कौ हैसा प्रतीत 
हौता है मानौ वै चिर - परिचित हाँ । साधारण लौकिक 
व्यवहार मैं ही यह दिखताईंँ पढ़ता है । फिर जहाँ मीरा सी 
प्रैम भावना हौ वहाँ इसका हौना क्रम अत्यत ही स्वाभाविक है | 


(घ) स्वप्न « विवाह 


. स्वप्न- दक्ष द्वारा पृवैराग हौने का उल्लेस कन्‍य 
मक्त-कवियाँ नै क्षिया है | मीरा से अपने रुक पद मैं (जिसकी 
प्रामाण्णिकता संदिग्ध हो सकती है) स्वष्त में गिरिघिर सै से 
अपना विवाह होने का उल्लैख किया है । “इस प्रकार वे कृष्ण की 
पत्नी हौ गहँ जौर उनके हुदय मैं कृष्ण कै प्रति प्रीति जागृत हौ 
सही । इस स्वप्न की मर परा-पुरासत्य समफा कर मीरा गिदिषर 
कौ अपना पति स्वीकार करती है । हु 


३१७ पुरब जनम की प्रीति हमारी, अब नहीं जात निवारी।ट'ी 
३१८ पुर॒ब जम की मैं तौ गौषिका चुक पढ़ी मुफ' मांही। 

जगल लहर व्यापी घट मीवर वीनी हरि छिलकाईः 
३१६ माह, म्हांने सपण्ण मैं परण सया जनदीस |... 


४04 


/ 
पवैराग क्री काम की दशा की काम की दशारं 


मीरा कै पवैरा। और विप्र॒लंप कै अन्‍य पर्दा कौ 
अलग करना संभव नहीं है । इस रूप मैं यह कहना कठिन है कि उनके 
पु राग मैं काम की दर्सोँ के दशाएं उपलबूध है या नहीं है । हाँ, उनके 
विप्रलंम श्रृंगार मैं ये दशाएं उपलबृध हैं इसमें संदेह नहीं । मी कै प्रेम 
मैं संबीग कै चाणा अल्प और चाणिक हौ एहै हॉँगे । इस आघार 
पर कल्पना की जा सकती है कि उनके पुवैराग मैं मी काम की वश 
की अभिव्यक्ति हुईं होगी । इसी रूप मैं ऐैसे कक्ू उदाहरण नीचे दिर 
जा रहै हैं | ये पवैराग तथा कनन्‍य विप्रल॑म कै मी हौ सकते हैं । 





अभिला का 


मीरा मैं अमिलाणा बड़े ही उदाम रुप मैँ 
व्यक्त हुईं है । उनका समग्र विप्रतम्म काव्य इसी अभिलाणा से बौत 
प्रौत है । इसमें प्रिय के मिलन, अग-सैंग की कामना आदि वर्त्य॑त स्पष्ट 
है अन्यत्र अभिलाषा का झैसा रूप सरलता मै उलबुध नहीं है | 


आवी मनमौहना जी मीठोाँ थांरा बौल | 


बालपना की प्रीत रमहया जी, के नाहिं आयीथा रौँ तौछ ।._ 
वस्तण बिना मौहि जक न पछुत है , चित्र ढावाडौंड । 
मीरा कहै में महँ रावरी, कही तौ बजाऊ' ढोल | 
तथा पाजन, म्हारी सैजड़ुडी कद थावे हो | ३२० 
हंसि हंसि बात कहाँ हिडृदा की, जब जिवड़ौजक पावै हौ । 
पावर इन्द्री बप नहीं मौरी, घन ज्य॑ धोर घरावे ही | 
कठिन विरह की पीड़ गुंसाह, मिछि करे तपत बुफातवे हौ' | 
या बरठाप्त झ्ुणों हरि मौरी, विश्हणी पल्ठो फिछाव॑ 
न्नन्नू. छाग रही बौधर कान्हा, तैरी छाग रही बौधेर 
दरस्सण दीजै, कृपाकीजै, कहाँ लगाई बैर-। 
दिन मैं नहीँ चैन, रैन नहीं निढ़ा , जिएह बिया हे. 
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३२७ वही ६३ अादि 
३२९ वही प५६ बादि 
. ३२२ वही १०३ बादि 
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मतवारों बादर आए रै, हरि को संदैशों क्छू नहीँ छार रे । 
दादुर मौर पप््या बौछे, कौयदं सबद सुनाष्ट रै | 

का री पधियारी जिजरी वमके, जिरहिन अति डरपाये ४ । 
गांजै बाजै बवन मध्ुर्या, मेहा बति फड़ लाए ९ । 

का री नाग विरह अति जारे » मीरा मन हरि मार रै।। 


गुण -क थन 





माई, मैरे नैनन बान पड़ी ही । 
जा दिन नैना श्यामर्षि देख्याँ, बिसरत नाहिं घते से । 
चित बा गई सावरी सूस्त, ढर ते नाहिंटते पी । 


कार 


गोरा हरि के हाथ विक्षानी, सरबध है निबरी हे | की 
ये 

दरस बिन दुखण लागे नैण | 

भब्र के तुम किहुरे प्रमुणी, कब न पायौ चैन । 

सबद छुणत मैरी छतिया कांप, मीठे मीठे बैन । 

'बिरह बिथा कांसू कहूँ सजनी, बह गही करवत बैन । 

कल न परत पल हार मंग जौवत, भर्ह छमासी रैण। न 

मीरा के प्रभु कब रे मिलोगै, दुख भटण सुत्र दैण |। 
प्रताप और उन्‍माद 
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विरहनी बावरी सी महँ | 

ऊची चढ़ू चढ़ अपने मवन मैं टैसत हाय दहँ । 

ले अंच रा मुखर असुवन पॉछत उघरे गात सही । 

मीरा के प्रमु गिरिधर नागर, किंदुसत क्छू ना कही ।। गे 
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जड़तत आए व्याधि 

सती मौरी नींद नसानी ही । 
पिया कौ पंथ निहारतै, सब रैण पिहानी हो | 
सीखियन मिछि के चीख वह, मन एक न मानी हो | 
जिन देखें कक ना प३, जि शैसी ठानी ही | 
उंग छीन व्याबुल महँ, मुख पिया पियौ बानी हो । 
बन्‍्तर वैदन विएह की, वह पीर न जानी हो | 
ज्यों चांतक घन को हे, मछरी जिमि पानी हो । 


मीरा व्यावकुछ जबिएहणी, सुध सुध बिप्वरानी हो || + २० 


पूर्वराग की जौ अन्य दसदशाएँ नयनानुराग, 
'चित्रास्क्ति, निद्रौच्छैद आदि हैं, उनमें स्व थी धमैक मीरा मेँ समिलेगी | 
इनमें निद्रौच्छेद का मीरा ने अनैकानैक बार उल्झेस किया है | इसके 
कुछ उदगहरण पीछे स्वयमव था गए हैं बतः उनकी पुनुझृतक्ति" कर 
कस्बे र नहीं कुगया जाएगा | 


मान 
मीरा में मान का जमाव है। मान की स्थिति भें 


बाहय द्राष्टि सै संयोग या संयोग की स्थिति एहती है। छा मीरा 
के साथ यह समव नहीं था। | क्तस्व कुष्ण के छिए भी कौ मनाना या 
रुठ कृष्ण कौ मीरा के लिए मनाना वसमव है। क्षतः टैसे पद शी रा 

में नही मिलते हैं । 


प्रवात् 


ऋझ मीरा के विप्रल्म में प्रवास का यपैष्ट उत्हेश . 
है । मधथत यथार्थ में मीरा के पदों भें पूृवराम तथा प्रास जनित....' 
'विंएृह दौनां घुछे मिह्े हैं जिस कारण सै दौनों कौ पृथक करता कठिन 
है | इन प्रवास विप्रकुम्म के पदों मैं प्रिय के प्रवास जाने लौट कर न अं 
तथा अपनी पीड़ी आदि का उल्हेस है | सदैश, पाती और उपाहँम गे 
इनमे प्राप्त हैं। इसी विप्रत॑य मेँ काम की अमैक दशाजों का सैत हैं 
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विभिन्‍न हछुपाँ कौ नीचे दिया जा रहा है | 


(क) कृष्ण का मधुरा - प्रवास 


'धृरा२० डुाराभार कु[न्‍०थालुपालभाक 'पहुममनाए (मय कुष्णयपा कृ०+७ कुकर हुसनााक: 


कुषण मधुवन जाकर दूज के चाँद हो गए है । वै 
तो मघुबन जा कर" मधुबनिया" बन गए हैं। हम पर प्रैम का फदा 
डाछा है। रैसा प्रतीत हौता है कि उनका प्रैम शरद हो गया है | 
इस तथा रैसे अन्‍य पढाँ में कुष्ण के प्रैम कै मंद होने, प्रीति न 
जौड़न आदि का सकैत है। शबनम ने इस मावना कौ वाथ अ ब 
प्रमुख चौतक पदी में मी माना है। यह मावना अत्यत स्वाभाविक 
है | परदैश मैं जा कर अन्य रमाणियाँऐस्नैह-संबंध स्थापित कर वहीं 
रह जाते पर प्रेमिका के हुदय से निक॒छा यह अत्यंत क्षामयुक्त 
उद्गाए है | 


(3) कृष्ण का दा का - प्रवास 

कृष्ण मक्ताः कवियाँ में कृष्ण के द्वारका प्रवास जन्य 
पीड़ी और विरह का उल्हेख कम मिक्षता है। मीरा में वह भावना 
काफी मिलती है । जब तक वै मधुपुरी मैं थे तब ती झुंह न कुछ 
आशा थी कितु उनके दवा एका जाने से यह बाशा लगमग टूट ही गहं। 
अपने समस्त प्रम आश्वासन तौड़ कर चढ़े जाने वा४ प्रिय की यह 
निष्ठुसा कितनी दाहक होगी इसकी कल्पना ही की जा सकती 
है | वियौगिनी मीरा कौ लगता कि वे मुझ टाछा दे गए । क्मी 
वह अपने क्लवपन की-प्रक प्रीति की यढद दिलाती है और कसी प्रिय 
के बिना वंधियार घर का सकैत करती है अब उसमें प्रैमगर्व के किए 
अवकाश नहीं व्व! वह अपने ब अबलत्व, दापित्व की दुह्यर्ड 'दैकर 
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अपने स्वामी कौ बुशाती हैं पीड़ा, निराशा, आर प्रेम 
की एक 'निष्छता का बढ़ा ही सुंदर हृप रैसे पा में हुआ है । 


(ग) प्रवाष में बुब॒बा से प्रीति 


. कण की कुद्जा मै प्रीति स्रमी गौपियाँ की 
'विरहारिन कौ अधिक उद्दौ'प्त करते वाढठी रही | मीरा को थी 
इसका बड़ा दुख है । उसके सब सुश्ष कुबृजा' ने क्वीन छिए हैं | डैसी 
प्रीति के कारण ही उस रैसा प्रतीत हौता है माना बम्त में 
विष घोढा जा एहा है। इसी से वह कहती है कि निर्मादी से 
प्रीति न जौड़ती चाहिए । 


(घ) दर्शनी की धाकादवा 





प्रिय के दर्शन की मीरों में तीव्र क्ाकाक्षाआा है | कंधों 
अपनी इस आकाद्ा कौ वै कनैक प्रकार पै व्यक्ता करती हैं। की 
वे कहती हैं कि प्रिय के दशेनों के ज्िता नेत्र हुक को है ।ती कही 
प्रिय कै न थाने के कारण दर्शन के लिए तरसती हैं। वे बार 
बार घुकार कर प्रिय से दशशन देने की प्रार्था! करती हैं। बारहमाणै 
के ब्रा प्रिय वियौग में अपनी बयनीय दशा बतला कर वे कहती हैँ 
फि कब दर्शन होगा ग्् अपने ऋानड्रश् अननय प्रेम की चच करती 
हैं, प्रिय के वादै.का उसे ध्यान विलाती हैं आर कहती हैं न्‍कि प्रिय 
के दर्शन के बिना कुछ भी बच्छा नहीं छगता' है। 
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में अबंछा तुम सबछा स्‍्व)मी, नहीं सिरणा का टाछो १ । 
सक पक पूक्ष पार धह चरणी पर, मति द्गाज्याँ क्लोर्ड कालोँ ९। .. 
अप तो जाह द्वारका छाये, बस हमसूँ दे गया टाछठो ३। है. 
बाठपन कौ बाठ सनैही, प्रीति बंवन प्रतिपाछाौ १ । 
च्यारि महिना बायौ सियालौ, च्यार महिना उल्‍्नहियालौ १२ | 
कपा करे मौहि दरस्तण दीज्यौ,बब क्तु आयी बर्साताँ २। 
सब जा स्हांरी निंदा कस्त है, कीन्हों मुदठी काछाँ १। हः 
रण तुम्हारी रु सावरा, तूम मी दियाँ है स्हासू टाठी २ ॥ 
म्हारों घर में मयी बैरो, जाण करो उजियारो १ । क्‍ 
मीरा के प्रभु गिरिधर नागर, विरह बयनि मत जाटाँ है .. 
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वै कहती हैं * मेरी घुचि जैसे भी हो लो । प्रत्येक पढ़ में पंथ 
देखती रहती हूँ, धुफौ दर्शन दो | मैं अनेक बबगुण से मरी हूँ 
पर उन पर ध्यान मत दौ | में तौ तुम्हार चरण कम& की दासी 
हूँ, मिल कर बिछूंहन मत करो | ्ड्स प्रकार अनैकानैक पदीँ में 
अपना' प्रैम तथा विरह निवेदन जआाँए दर्शनों की अमभिल्धा'षा वीर 
ने प्रकट की है। हस्त इन धुंध मं शीरो ने अपने कौ जन्म जन्म की 
दाधी, खगुण से नरीं माना है। उसे अपने झप-यावन का गये नहीं 
है | वह तौ पृण॑त: प्रिय की कृपा पर जवर्लबित है | इस प्रकार 
इस विरह वैदना में मीरा का वापम्पत्य माव बड़े ही मनौहर हम 
में निव्वरा है। उसे जपनी सेवा और प्रिय की कपा को ही 
मरौसा है| | 


(3) छूछ -ठज्णा का त्याग 


उपर्युका पदी में जहाँ मी रा की निशेष्ता ५ 
निरावर्क्तिा , बार प्रिय के कपा-क्टाक्षा की छूटा है वहाँ कुछ 
टैसे पद भी हैँ जिनमें प्रेम के लिए अपने त्याग का उत्छेस कर प्रीति 
'निबाहन की च्वा की गईं है| रेस पदों में मीरी कहती हैँ पके 
उद्च््गुनि प्रिय के लिए ही क-लज्जा » हए-कीनि आादि का त्याग क्या 
है । जिस प्रिय के लिए प्रिया समस्त साॉसारिक बँवनों का त्याग 
करती है उसे भी तो क्षपनी प्रीति निबाहनी चाहिए । इस प्रकार 
इन पदी में परकीया मावना कं र प्रिय की निच्तुसता का द्रावक 
संकेत है । 


व) पाती 


ु पाती का उल्रेय हुआ है पर कम | यह उत्जेस 
दौः स्पे्‌ हे हुआ है। एक मैं तौ कृष्ण के पाती छिख मैजनी का 
उल्ठेंख है । इसमे वे अपने विएह का उल्डेद कर संदेश भेजती है 
कि मेरा [प्रिथ कब घर जावेगा । दूसरे में कृष्ण के पत्र भेजने ८ 
उल्हेख है। पता नहीं रेसी क्तिनी पातिया कृष्ण मैज हुके . 
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37 
तभी तो वह कहती हैं," पातियाँ का कौन विश्वास करे । 
है हर आकर खबर लौ । तुम तो फूठी पातियाँ छिस-छिंख 
कर मैजी हो | उससे क्या ऐसा देना । इतना होने पर भो 
बिना पे मन नहीं मानता और पढ़ते ही इतने अशु निकल्त हे 
और इतना प्रस्वैद प्रवाहित होता है कि उस पाती कौ पढ़ा 


नहीं जाता । इसी छिए वह विशी से पत्र कौ बांच कर शुतान 
की बात कहती है | 


(8) जैपा८म 


मीरा के उपादंम दी प्रकार के है । रुक तो साभान्‍्य 
विरह मेँ प्रिय की निष्छुसता का उपांम । रैसे में वे कहती 
हैं * विश्वास बात कर हुई छोड़ कर जा हद पक 
रहने कौ | हज माँही तुम्हा ते प्रीति जान गई तुम 
गरज के मित्र हौ।। 2228 मुफौ ताने दैती है बार 
स्वय॑ विदेश मेँ छा गए हौ । है प्रिय तु गौपियों के बाएक 
ही फिर सुकसे हो ब्रश री क्यों बन गए हो] दुसर प्रकार 
के उपातम * प्रमणीत" प्रस॑ग के हैं | रैसे पद थौड़े ही है । 
हनमैं उद्धव के माध्यम से कृष्ण की जनिष्ठुस्ा की अभिव्यक्ति 
है | वह कहती हैँ", ऊंची कृष्ण ने भणी प्रीति निबाही । 
गौपियाँ और गौकुछ कौ त्याग कर वह भुकौ तरत्ाा रहां है। 
मैम उससे प्रीति ठ्मार्ड पर उसे ढाज न बाई । हु कषत में मिराश 
ही कर वड़ कहती' है," अपने छक्के हो कर्म का दौष है 
अर विस दे । मैं समकती थी कि हार नहीं तजोौ पर 
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फ कम में ही खाट छिती है । 


उपाठम के प्रसंग विजशैषा मार्मिक नहीं हैं । हाँ,समस्त 
दवा कौ अपने सिर पर छैकर अपन साग्य कौ' ही दौब' देने 
में निराशा की तीव्र अभिव्यक्ति हुं है । 


(ज) विरहामिव्यत्कि 


मो सं ने कपने पर्दा में अपनी विरह की वैदना की 
धमिव्याक्ति बार-बार की है। हैसे ही पद मात्रा मैं अधिक और 
उच्च कौटि े हैं। छने इनमें मन न॑ हि पिन रात रो निरतर 
बाट जौहने, वियीग मैं काशी में कखट हैने , प्रकृति के के 
दुख्दायी होने का उल्हेख है। मोरा की इस प्रैम व्याधि कौ कौ़् 
समफा पाता | ढीग दवा-दारू कर्तै, बेंद बुछाते । पर वह फिसी 
सैग से ती पीड़ित है नहीं । उसका रौग तो तथी जा पक्ता है 
जब कन्हैया वैद बन कर थार । ्ह्न सभी विरह निवैदन मैं संयाँग 
की तीव्र कामना है। मीरा अपने जाते हुए यौवन का उत्डेख 
करती है प्रिय के लिए सैज सजाने कौ कहती हैं ।और फिर 
भी जब प्रिय नहीं मिल्ठा ती प्रैम न करने की ही सीख दैने ठगती 
यश इस प्रकार विविध रूप में अत्यंत मनमौहक ढंग से मी रा 
की विरहाभिव्यक्ति' हुई है जौ फ्रि हिन्दी साहित्य की निधि है । 
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_ निष्कर्षा 
. पीर में प्राप्त विप्रल॑म श्रृंगा ए के इस संक्षिप्त अध्ययन के आभार 
पर निः्भंछिखित निष्कर्ष निकलते हैं :- 
जे कल 
(१). मीरा का प्रैम औौर भक्ति" गौपी माव“है जैसा कि अन्‍य मत 
कृवियाँ मेँ नहीं है । अ्तरव उनका विरह इष्टदैव बार इष्टदैवी' का न ही कर 
उनका और उनके प्रिय कृष्ण का है। 


(२) मीरा के विप्रठटम मैं सर्वत्र समौग की बत्यत तीव्र धाकाज्ञा 
भठकती रहती है । 


(३). इस पिप्रत्म के पुवराग और प्रवास, ये दौ ही रुप प्रात्ति हैं । 
. मान का क्षमाव है| 


(४)... .पुवराग की उत्पत्ति के की कारण हँ जिनमें रूपदर्श, जत्म-जन्म 
की प्रीति, बाहूपन की प्रीति और स्वप्त- विवाह महत्वपूर्ण हैं । 

है ह | 

(५)प्रवास में मधुरा कौर दा रका प्रवास दौनों का उत्ठेख है | 

(६) पुर्व॑राग तथा प्रवास दौनां की ही विरहामिव्यक्ति' अनेक प्रकार 

से हुईं है जिसमे अपनी पीड़ा का उल्डेख मोरा ने अत्यंत करण रुप में 
किया है । 


(७) इस विप्रट॑म मैं बचिक्तर उनका पत्नी रुप प्रक्‍्ट हुआ है तथा 
.. प्रैम-निवेदन के साथ -लाथ बार -बार अपने दासी होने का उल्लेख है| 
इस प्रकार इस प्रेम में गाहीस्थिक्ता अधिक है | 


.. (८) मी शा का विप्रत॑म श्रृंगा र करण, तीव्र, हृदयद्रावक बौर मधुर 

' है । | 

(६) समग्र रूप से हिन्दी मक्ति-काव्य में विप्रत॑म-श्रृंगार अत्यवविविध दशा 
ह प्रमावंशाठी रुप मैं अमिव्यक्ता हुआ है। इसकी महवा का यंही प्रमाण क्‍ 
कि जिन संप्रदायों ने सैद्धांतिक रुप मैं विप्रठंम कौ नहीं माना है 7 ४. 
' दी पृष्ठ आदि की आजौजना दारां अपने साहित्य को इसपै ही संपन्न 
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पीहल्दी भक्ति-काज्य मैं प्रती कात्मकता 
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पहिन्दी भक्ति- काव्य क्रें शृंगार की प्रतीकात्मकता 


त्ज 
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भमिका - 


ज चरीतका 
जाता वपका जमकर, भकली॥ #002% पाएस्क 


भाक्ति- काव्य में शृंगार की प्रधानता लगभग स्वयश्चिद्ध 
सी है | पिन्दी - भक्ति- काव्य इसका अपवाद नहीं है जैसा पक 
अब तक कै अध्याय से स्पष्ट हौ गया हौगा, इस श्रृंगार मैं संभौग 
ध्रुगार का बड़ा भश है | पनर्गणा संत शाखा इससे अछती नहीं है। 
सूफी प्रेमाश्रयी शाला में इसका विशेज्षा वर्णन है | राम- भक्ति 
शाखा में दास्य - भाव की भक्ति होने के कारण' इष्टदेव का डूंगार 
अत्यंत अल्प और मर्यादित है | इस स्ताहित्य मैं कृंगाररिक पर्रपरा' आगे 
चलकर विकसित हुई पर आलौच्य घग के साहित्य में इसका अभाव 
सा ही है | 


पिन्दी' भक्ति-काव्य की कुष्णाक#मी शाला में यद्द 
श्रृंगार विशेष है | कृष्ण - भक्ति मैं राधाकृष्ण का लीलापक्षः 
प्रधान है | इस पक्षा मैं भी वल्लभ- सम्प्रदाय कौ छोड़कर अन्य 
सम्परदार्थों में वात्सल्य का जरा अभाव ही है | वल्लभ - सैप्रदाय में 
भी सैद्वॉजतिक रूप में कृष्णा के बाल रूप की मान्यता हौते हुए भी 
सूर के अतिरिक्त अन्य कवियाँ' ने उनका फिर मा मुवक रूप ही 
लिया है, और स्वय॑ सर ने भी अधिकतर अुगार की ही रचनाएँ की 
हैं | श्रृंगार के क्षीत्र मैं भी कवियाँ ने विप्रलैंभ की अपैक्षा। संभौग - 
श्रृंगार पर ही भधिक पद जिसे हैं | यथार्थ में केवल वल्लभ - संप्रदाय 
में ही विप्रतलंभ - #ृंगार कौ विशेष्षा मान्यता मिली है| अन्य ल>- 
जैसे, राधावल्लतभ, हरिदासी आदि मेँ वविप्रतैभ का लगभग अभाद ” 
है | इसका कारण इन संप्रदार्यों की धार्मिक मान्यताओं मैं * ह 
राधावललभ और हरिदासी' सम्प्रदाय कृष्ण' का वृन्दावन में / 
निवास मानते हैं | कृष्णा कभी भी वुँन्दावन नहीं छौड़ते हैं | अंतंए 
उनके लिए ववियौग का प्रश्न ही नहीं है | हां, मान, प्रेम -पैचित्य 
आदि में कही कहीं पवियौग. का अल्प जविजेशा' हैं. है 
इन सम्पुदायाँ मैं भ्मरमीत शैसे सरक्ष भौर रे मन्रौवैज्ञा निक 
अभाव है कू 
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उक्त संभौग कगार की रचनाभों मैं जिस प्रकार के खुले श्रृंगार 
का' वर्णीन है उसके संबंध में लौगाँ के मस्तिष्क में अनेक प्रश्न उठते हैं । 
जिन बातों का सामान्य जीवन में उल्लेख करना हम उचित नहां 
समभते उनका सक्षम और विस्तृत वर्णन भक्ति के रूप में देख कर 
हम भाश्चर्यचकित ही जाते हैं | आज के मनौविश्लैजाण' के यग मैं 
जबकि मनौवैज्ञानिक हमारी भौली- भाज्ी क्रियाओं को चीर-फाड़ 
कर उनके पीछे के काम-प्रवाह कौ' प्रकट करता' है उस समय इन स्पष्ट 
#ृंगारिक रचना के पीछे की अतृप्त और दमित काम-वासनाओं के 


संकेतों की खौज लैना' उसके लिए सरल है| काम- कौध का दमन कर 
जिन व्यक्ति याँ' ने शतागिव्दियाँ' से भक्तों की बैणोी मैं स्थान प्राप्त 
कर जिया है, उनके सँबंध में उपर्युक्त कथन सुनने का मन नहीं करता । 
इस विक्षय में किसी! भी प्रकार की रौचकता' की कमी न होते हुए 
भी पविवारकोँ ने सामान्यतः इस समस्या पर या तो लेखनी ही नहीं 
उठाई और या इन्हें " प्रतीक " मात्र कह कर संतौणा कर लिया है | 
कैवल एक दी हैषकाँ' ने ही इन ब्रृंगाधरिक लीलाओंँ को' समाने का 
प्रयतुन पकिया' है | उनके विचारों कौ जान लैना उपयुक्त होगा | 


डा० आनन्द कुमार स्वामी ने अपनी प्रसिद्ध पुस्तक " डॉस 5७ 
आफ शिव " (१९१७) में " सहजए" शी के अतंगत राधाकृष्ण.... 
की लीलाओं' का' उल्लेख करते हुए कंद्दा है ४- 
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पविदैशी रहस्मवादियाँ की उपास्तना- पद्ात हन 
की उपासना से तत्वतः भिन्न है, “किंत श्ृंगा रिक ऐप 
बहलता उनमें भी उतनी हैं। इसकी व्याख्या करते हंए 
ने अपनी प्रसिद्र पुस्तक ० मस्टॉएसिजलण- मर वशाक्षा 
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उपर्यक्षाउ-उद्धरणां में शृंगार परक काव्य को भात्मा 

परमात्मा की मिलन उल्कंठा, भावौल्लास, यौगन- साधना और आत्म 
समर्पण्य आबि मान कर समफातने का प्रथत्न तकिया गया है। महा- 
प्रभु वल्लभाषार्य ने सुबौधिनी में इन लालाओं का प्रतीकात्मक भौर 
स्कूल, दौनों ही भर्थ लिया है, पकिंतु स्थल भर्थ के संबंध में यह रे. 

करने के जलिए भत्य॑त उत्सक हैं कि ये लीलाएँ न केवल वासना से ए 

ही हैं, बल्कि वासनाओं की नाशक और भक्ति - भाव की पर 
भी हैं| द क्‍ 
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गृहण्पः करने मैं कुछ कठिनाई है | भच्छा' यह होगा पक इस पविक्षय 
के अध्ययन में भावात्मकता को सृप्रयास् भलंग रख कर हम सत्य कौ 

खौजने का प्रयत्न करें | इसके जलिए आवश्यक है कि हम पहले "प्रतीक" 
के अर्थ और स्वरूप कौ संक्षौप में समफ मैं | क्‍ 


३- प्रतीक का' अर्थ - 
मानव पीबिचार शौील प्राण्णी' है। उसके ये विचार 
बहिर्जगत के अनभवा: के आधार पर बतते है | अपनी पविभिन्‍न इन्दियों' 


के ड्वारा' वह अनैक प्रकार के अनुभव प्राप्त करता' है जौ कि उसके 
पविचारो' के मुलाधार होते हैं। प्रारभ मैं विद्यार्नों' का ऐसा विचार 
था कि विभिन्‍न भनभवों के यौग द्वारा! ही रविवार बनने की 

प्रक्रिया होती है। यहीं कारण इन्द्रयो के अध्ययन पर पविशेष्षा बल 
पिया जाता था | उस समय मस्तिष्क कछौ एक मात्र विचार-सँग्रह 
करने वाली इीन्द्रय समफातए जाता था | भाधानिकतम खोजो ने इसे 
भामक सिद्ध कर दिया | नई खौजा' के अनुज्ञार मस्तिष्क केवल संग्रह 
करने वाली इन्द्रिय नहीं है | यह प्रत्येक भनभव की' स्वीकार करने 

के पूर्व उसमें कुछ परिवर्तन कर देती है | ये परिवर्तित रूप ही "विचार 
के मुलाधार होते हैं | इन्हें प्रतीक कहते हैं | 


पफतनक प्जत साया पैटॉयर अंचापाड, अपर: सामान अेडएंआर बमरपक परपजकिक शंभयाद फिकामााः बीलडएक 


जिस प्रकार मानव की मूल आवश्यकताओं में खाना, 
देखना आदि है, उसी प्रकार प्रतीक- #निर्माण- क्रिया भी उसकी 
मूल आवश्यकताओं में से एक है | मस्तिष्क की यह मौलिक क्रिया 
निरन्तर चला करती है | कभी हम सवेत हौकर इसकी किया ७. 
कुछ देख लैते हैं भौर कभी इसी के फलस्वरूप हमें अपने आए- 
रूप मैं पुकट दौते दिखलाई पढ़ते हैं | इसी प्रत्क्ष- निम/- 
द्वारा विचार बनते हैं | रिटशे का कथन है 'कि प्रती क-क्रिया हीं. 
'विचार-क्रिया. हैं। यह एक मानसिक, क्रिया हैं, किंतु. इसकाः के क्‍ 
अर्थ नहीं है कि प्रतीक भी स॒क्ष्म और -वाजूवी हौते हैं । बाधिकतर 
प्रतीक तौः स्थल ही: हौते हैं | इसके मानसिक किया होने का 








#90 


यह है कि विवार की क्रिया ही प्रतीकात्मक है| मनौवैज्ञानिकों 

के अनपार मस्तिष्क अनभवां की प्रतीको' में बदलता रहता है और 
इनमैं से आवश्यकता भौर तर्क- सम्मतता' के आधार पर कुछ प्रतीक 
प्रकट होते हैं और शैक्मा मस्तिष्क मैं सुपत पड़े रहते हैं | मे प्रतीक 

ही भावव-शस्ितष्क कौ सम ने की कुंगी हैं | मानव और पश के 

' बीच की विभाजक रैखा यही प्रतीक- पनिर्माण' की शक्ति है, उसकी 
संवेदनशीलता या' स्मृति नहीं | यडी कारण है फि अैधा', बहरा 
और गंगा' मनष्य भी समस्त इीन्ड्रयोँ से युक्त पशुजों से अधिक पविस्तृत 
और पर्णा जगत मैं रहता है [* 


४- प्रतीक का सीमित अर्थ - 


कमाल 4धपामह माउाता+ आयकातन १९ पपक आायाबातात ग्रााक #मवेपाकक 2+सा३ आउकरक पायाए भड़क, 3 अभा धरजगाड़, ऋ/अध्य अन्पपक आतआअड 


जीवन का कौई भी अंग, भाषा, साहित्य, धर्म,विचार 
आदि प्रतीकों से अछता' नहीं बचा है| किंतु सामान्यतः हम प्रतीर्कों 
का' सीमित भर्थ में प्रयाग करते है | इस प्रयोग के पीछे अपनी! भावना 
और "विचारों कौ भाणात के माध्यम द्वारा स्पष्टतम और प्रगाढ़- 
तम रूप में प्रकट करते की इच्छा है | ऐसे प्रती्कीं से धर्म और 
साहित्य परिपर्ण है | जी कुछ हमें कहना है उसे सौथैे न कद कर 
हम घक्का' कर कहते हैं | पवित्रता के लिए कमल, तेज के +लिए - 
मारतैंड, विस्तार कै लिए आकाश और ब्रहमानन्द के 'लिए सहवास- 
सुख का प्रयोग हम करते हैं | दम मूर्ति के दारा' ईश्वर कौ व्यक्त 
करते हैं पर मूर्ति ईशवर नहीं हौती । प्रतीकों के ऐसे प्रयाग दगर्थक 
होते हैं। उनका एक बाइय, साधारण, प्रकट अर्थ होता है मौर 
दूसरा] आन्‍्तरिक, गृहय और यथार्थ | अतः इन प्रतीकों' के ४” हि रे 
मैं यह ध्यज़्न रखना आवश्मक है ' कि कब किसी कथन मैं प्रतीक, . ,. 
इब्ट हैं और कब कैवल सामान्‍य अर्थ | इस बात का ध्यान 7“ 
पर शब्द अपने यथार्थ अर्थ खरी' दैगे भौर कवि की बात कौ हे 
करा हम कछ और ही समभने लॉग | उपर्यक्त बात कौ ध्यान में रे 
हुए प्रतीकों का इस सीगीमत अर्थ मैं अध्ययन ही हमार विषय हैं: 





. ६० प्रतीकों की मनौवैज्ञारिक व्याख्या : 


'. हल चार वकाबेक 40 प्राथक, वतन ,तातत: वालालभ- कामानन: आना] आदाा+ वकालत इशाकार: गण तवापा० -अरा$- समता. किमााक चारतत, शाफनाण पकाएतत- देकर: वाव्लभा:सानक्‍था: अदा ५ 


मनी विश्नेष् के -के अं उतर आऑचि ४ 
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दबा हुई कामात्मक इच्छाओं को प्रकट करते हैं| उनके अनुप्तार 
परतीकों हारा! हम अपनी कमात्मक इच्छाओं की भकामाल्मक आवरण! 
प्रदान करते हैं | अवितन मनछु की भावनाओं कौ पछपाने के लिए मे 
प्रयक्त होते हैं | इनके दारा' प्रच्छल्‍त रूप में पविचारा' कौ अत्यंत 
स्पष्टता' से प्रकट पिया जया सकता' है | इस प्रकार प्रतीक अवैतन मन 
की बातां को प छिपा कर प्रकट करने की सर्वात्तम विधि है | फ्राायड 
के अनपार मे सदा कामात्मक होते हैं | ममिल्लर और पद॒मा अग्रवाल 
के अनप्ार यह आनिवार्य नहीं है| पद्मा' अग्रवाल के अनुप्तार, सामान्य 
जीवन में दबी हुई अतुप्त कामात्मक था भकामात्मक इच्छाओं कौ! 
प्रकट करने वाली भभिकयपक्ति' ही प्रतीक है | 


बैवैन अपनी पुस्तक " गबबलिकल सिम्ताशित्म " में प्रतीक 
की परिभाषा देते हुए कहते हैं फिकि प्रतीक इन्द्रिय या कल्पना' के 
सम्मुख एक वस्तु के स्थान पर प्रस्तुत अन्य वस्तु है । 


क्री परशंराम चतुर्वेदी प्रतीक की परिभा'णा देते हुए कहते 
हैं ककि " प्रतीक से अभिप्राय ककिसी वस्तु की और ईंगित करने वाला 
न ती कौई संकेत मात्र है और न उसका स्मरण - पिलाने वाला कौई 
चित्र या प्रतिसप €ी' है | यह उसका एक जीता# बागता एवं 
पर्णतः क्रियाशील प्रतिनिधि है जिस कारण इसे प्रयोग में लाने वाले 
की इसके व्याज से बूं उसके उपयुक्त सभी प्रकार के भावी' को सरलता 
पूर्वक व्यक्ता करने का पूरा' भवस्तर गमिल जगया' करता' है। ऐसे प्रतीकों 
का प्रयोग अपनी भाणात में कैवल पकिन्हीं चमत्कारों द्वारा! क्षमता 
लाने के उदृश्य से भी नहीं पकेया जाता है और न इससे उसमें उक्ति- द क्‍ क्‍ 
दैचित्रय का' ही समावैश कराया जाता है | सादृश्य मूलक दीख पट 
के कारण इसे कभी- कभी उपमानां का स्थान दे ददिया' जाता क्‍ 
उचित नहीं हैं, मह उससे कही' आधिक व्यापक है | इसकी सह 
बहधा ऐसे अवसर पर ली जाती है जब हमारी भाणा पं ४ 
अशक्तः सी बन कर मौन धारणा करने लगती. है और जब अनुभव कर्ता ' 
के विविध भाव पत्थरां से चतार्दिक टकराने वाले स्त्रौतीं की भाँति 
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फट 'निकलने कै लिए मचलने से लग जाते हैं | ऐसी दशा में हम 
उनकी यभैष्ट. अभिव्यक्ति के लिए उनके साम्य की खीज अपने जीवन 
के विभिन्‍न अनभवा' मैं करते लगते हैं और जिस किसी की उ्युक्त 
पाते है उसका उपयौग कर उसके मार्ग छारा अपनी भावधारा 
प्रवा'हित कर देते हैं । 


उपर्थक्त ह विविध परिभाणाओंँ के आधार पर प्रतीक के 
स॑वैध में दौ' ननिष्कर्णी निकलते हैं :- 


प्रथम, प्रतीक ज्ञात अनभवां द्वारा भज्ञात की आभिव्थाक्ति 
करते हैं | 

पद्वितीय, प्रतीक साधन मात्र हैं | जहाँ वे स्वर्य स्मक्यि 
हौकर भज्ञात की अभिव्यक्ति से दूर हौ जाते हैं वहीं पर वे प्रतीक 
नहीं रहते | 


७० धामिक प्रतीक - 

जिन प्रतीकों' का उद्देश्य किसी धार्मिक तथय को व्यक्त 
करना हौता' है उन्हें धार्मिक प्रतीक कहते हैं। प्रस्तुत अध्ययन का 
सबैध विशेष तः इन्ही से है | ह 


८- धार्मिक प्रतीकौके भेद - 
धार्मिक प्रतीकों' के कई प्रकार से भेदौपभद 'किए जग' सकते 
हैं | परशराम चतुर्वेदी ने एक ऐसा ही वर्गीकरण प्रस्तुत 'किया हैं 
किंतु वह वैज्ञानिक नहीं है | धार्मिक प्रतीकों का एक अन्य प्रकार 
का वर्गीकरणा भी किया जा सकता है। इसमें प्रथम प्रकार है 
वे हैं जिनके पीछे के मूल सत्यौं की हम जानते हैं और स्पट 7 
वे साधारण शब्दाँ मैं व्यक्तकर सकते हैं | उदाहरण 5 .. 
भागवत कै चतर्थ स्कैध, अध्या'प २४-२८ तक की राजा, पुर॑जन की 
_ कथा जिसकी व्याख्या नारद ने ३९ में अध्याय में की है ।. ऐसे 
प्रतीकों में हम जहग कही! भ्रम की संभववना देखते हैं, वही प्रती' 


ऋतादक भामया फडमाक गए प्रयुक्त बंकाओ व पाक पवाक:' आशा अग्रफार' गरम वंलाए' शबमरे सडक: चदपात़ /धिकाा, चााा8: देकर शिध्यपर' अंधाताई ऋथ॥/ कह काका वरएजए ध्यधाक, जाधा३ साकार बाल अलावाए, का जया पााआाता साशदड '्राका5--शत्ताय8, अ/आ08 उमा बीकश३: प्र: प्रा दा ज्इकर' कांगगी अष्पक वा 
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आवरणा' छौड़कर साधारण भाषा मैं उत्तका 'निवारण' कर देते 

है | यह जानते हुए भी 'कि प्रतीक का प्रयौग अस्पष्टता का कारण 
है, हम उसका' प्रयाग करते हैं क्योंकि इस प्रकार वह सत्य कथन से 
भाधिक ग्राहम हौ जाता है। हम उसकी प्रतीकात्मकता भौर उसके 
पीछे के सत्य से अवगत रहते हैं | 


दूसरै प्रकार के प्रतीक वे हैं जिनके पीछे के सत्य कौ 
साधारणा भाजाय में व्यक्त नहीं पिया जा रकता | उदाइरणा के 
'लिए ईश्वरीय प्रैम या इच्छा | हम जानते हैं कि ईश्वरीय प्रेम या 
इच्छा' का मानवीय प्रेम या इच्छा से कौई संबंध नहीं! है| फिरभी 
हम मानव- जीवन के एक तत्व कौ ईश्वरीय जीवन के एक तत्व कौ 
व्यक्षा करने के ' लिए क्‍यों लेते हैं ? इसका कारण' है कि हम इस 
सत्य की और किसी प्रकार स्पष्ट रूप में व्यक्त नहीं कर सकते | 
इसी प्रतीक द्वारा ही हम उसके पीछे पछपे सत्य के +निकटतम पहुंच 
सकते हैं | 


प्रतीकों के उपभेद की यह पविभाजक रैखा' भल्थ॑त भस्पष्ट 
है और सृक्ष्म है | 


९- प्रती कात्मक व्याख्या' और उसकी सीमा- रेखा 


कक 


अशकक प्रकाया सहराक-लाकउ७- धककाक परत बाशतत ऋण: काकाहा$-बा729- राधा, चंशरा७ पकपक ्रफाकक चथकन सदाएफफो.. ददावाबकार5 सम बदृषतााक दहरक वात भरद्ा+- पाावक वयामके संकराटरेत क्रम सफडपान- आायाता आजाद; धाकाक बम लय फेंक 


ऐैसे अनेक लौग हैं जौ सभी धार्मिक कथार्भों या भाख्या'नों' 

की प्रतीकात्मक व्याख्या' करने कौ तैयार रहते हैं| उदाहरण 
के लिए चीर हरण' या रास लीला है| यदी कया कछ ती' संपर्ण् 
भागवत की ही प्रतीकात्मक व्याख्या कर दैते हैं ||. इन प्रतीक 
त्मक व्याख्याओं' के पीछे यथार्थ मैं इन कथाओं की सत्यता मेँ... 
प विश्वास का अभाव है | इन ग्रन्थों में अनेक ऐसे प्रसंग हैं जी एए 
वर्तमान नैतिकता के विरूद्ध हैं | धार्मिक ग्रन्थों कौ शाश्वत हिणा 
करने की इच्छा और नैतिक भादर्शों का स्थायी मानदंड बंप... 
आकांक्षा दी प्रतीकात्मक व्याख्या की जननी है | किंत 

इस प्रतीकाल्मकता कौ स्वीकार कर हम इसे संपर्णा कृष्णा लीला: प 


रैक 
का] 

4४ 

॥४' ॥त भा 
आर 4 ६720 शक] 


की 0, 5 
शताक ४ सा: वैष्छप' भर बला / हैक /. कर 2 84 
| दूंगा औरत (९, हा १ ४858. रा हट ४ 
2 ४ 0५ 020 7 78 ती40 
हा हद हे हू ५ //8%६,५४४७४४७॥॥ 
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५।गू करने लगें ती वे ही इसका विरौध करने कौ तैयार दी जाते है | 
“वे कुछ प्रुस॑ंगों को प्रतीक भौर कुछ कौ सत्य स्वीकार करने का भा ग्रह 
करते हैं | इसके विपरीत आाधानिक बद्धिजीवी एक बार प्रतीकात्मक 

व्याख्या' को स्वीकार कर फिर किसी स्रीमा पर रुकपानना नहीं बाहत 


इस प्रकार यह प्रश्न उठता है कि धार्मिक कथानकों कौ 
पकिस भैश तक प्रतीक माना जाए और किस स्थान से उन्हें सत्य - 
स्वीकार किया जाए | प्रश्न है फकि क्या कैवल चीरहरण', रासलीला 
आदि ही प्रतीक हैं अथवा स्वयय॑ कृष्ण, नंद, यशौदा और कक्ष भयादि 
भी प्रतीक हैं ? यदि हम इनकौं भी प्रतीक मान हैं ती अनेक धार्मिक 
संप्रदा्योँ की नींव ढ्हई जाएगी | इसलिए प्रतीकात्मक व्याख्या की 
सीमा का यह प्रश्न जटिल है | प्रत्येक संप्रदाय और प्रत्येक व्यक्ति के 
गलिए इसकी सीमा पिन्‍न - 'भिन्‍न हौ' सकती है। ऐसी स्थित्ति मैं 
प्रतीकात्मक व्याख्या' की सीमा रैखा वहीँ तक हौगी जहाँ तक इस 
व्याख्या के द्ारा उस्त सम्प्रदाय की मल-भित्ति पर आधात नहीं होता 
भक्ति-काव्य की प्रतीकात्मकता' की समस्या हल करने की यही कस्तोटी 
है। 


प्रतीकों के सबंध में इस सामान्य पविचार के उपरात 
हमारा' ध्यान धर्म भौर धार्मिक साहित्य में प्राप्त उन 'विशैध्या' प्रकार _ 
के प्रतीकौं की और आकृष्ट होता है जिन्हें " काम या #ूँगार "हू हु 
की संशा दी: जाती है । 


१०- शुंगार - प्रतीक - 
हम्न पूर्व अध्यायो' में बता आए हैं कि लगभग समर. 
में ककिती न किसी रूप में स्त्री- पुरुणा--*# जननैन्द्रिया' तथा “: 
क्रिया की उपासना स्वीकृत रही है। इन 'क्रियाओँ के नब्स्द 
इनकी रघह्लुस्यमयता कौ' स्वीकार करने के कारणा इनमें परण7 
प्रवेश हुआ है ५ 5 | + म न 28) «,, हे ४ 
काम के इस आश्वार कौ लेकर शृगार प्रतीकों: को 
पनर्माणा' हुआ | इन्हाँने दी हदिशाएं ली यो दीं रूप अपनाए 
मैं तो काम शव तत्सस्बन्धी रिया कौ अपवरंण्य देकर त्यत्ता: 
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दीखने पर भी मल में स्त्री-पुरुण+ जननैन्द्रियाँ' था संभीग कौ व्यक्त 
करने वालै हैं| दूसरै प्रकार के काम प्रतीक वे हैं जी कि मूल रूप 

में काम- स्वरूप होते हुए भी का्मांग और काम- पक्रियार्भों की अभि 
व्यक्ति न कर किसी अन्‍य दिशा में संकेत करते हैं | प्रकट रूप मैं 
श्षृगारिक होते हुए भी ये ंगारिक नहीं होते | ऐसे प्रती्कों में 
मिथन, युगद्ध शिक्ष- शक्ति! आदि हैं। बूंसरे प्रकार के काम- प्रतीर्कों 
मैं ठु्यण्ट यह है पिकि उनका प्रयौक प्रतीक रूप में हुआ' है या स्थल 
रूप | दौनों के स्वरूप में कौई अंतर नहीं है पर दौ'नौ' के अर्थ में 
'िन्‍नता' है| साहित्य में प्राप्त क्ृेंगा रिक रूपौ के संबंध की यही 
समस्‍या है कि वे पूती क हैं था स्थल १ 

११० प्रतीकात्मक व्याख्या' के आग्रह का कारण' - 


किक 
'पातकाक: धक्का शपाभावता- पायाए दफा सवामक प:53 मकाँए मार धयााक काम तारक प्रा, सामताक पातातक ॥भाह+ चुकलय ताजाान भरावरता अंश क्राकाम्म, सात आता! प्लालाक जमा शराताा॥ अंक राआाऋ अप्थाक छापा, 


मानव जीवन में स्त्री-पुरूणण की राति में ही जीवन की 
पूर्णाता' है | अकैला पुरुणा और अकेली स्म्री, दौनों' ही एक प्रकार 
से अपूर्ण हैं | जिस समय दौनाँ अपने व्यक्तित्व कौ, अपने पविचारों 
और समस्त आवरण कौ छौड़ कर अपने शरीर कौ न कैवल एक दुस्ताई 
की' समर्पित ही करते हैं बल्कि नमक और जल की भाँति एक दूसरे 
में लीन होने कीकामना' कर रति- 'क्रिया' संपादित करते हैं, उस 
समय वे न कैवल पार्थिव आनन्द की चरम सीमा कौ छू लेते हैं, बल्कि 
अपा'थिव आनन्द ( यादि कौई ऐसा आनन्द है ती ) कौ भी पाने 
लगते हैं | कद्दा जा सकता है फि पर्णा रूप से परार्थिव- मानसिक 
धरातल पर संपादित राति पार्थिवता कौ छौड़कर आध्यात्मिकता ५ 
प्राप्त कर लेते है | 


इस प्रकार संसार मैं प्राप्त सर्वोत्तिम पुरूझार्थ " क्वत | 
के स्वरूप का इन्हीं पमिथन रूप मैं भैकन अनेक दैवालयाँ' मैं ए””: 
है| इनका रहस्य, यदि मद कौई रहस्य है तौ अभी तर शव” 
इनकी स्पष्टतत्ना' ही मैं अस्पष्टता है| जीवन अब धर्म ८ 
अंग न हौकर उसका पविरौधी +- सर फ 


इन मर्तियाँ को देखकर नाक- भा सिकौजते है और इन्हें धर्म के 


गम 
£औ.> बी 


गैर # 
जम धरा 
गण 
है थ्य्ड 
है, ४5:८4 





रूप में स्वीकार. करते. में पहत्रकिवाते 
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का रस ऊपर आकर छलकता' है और प्रैम की पूर्ण परिण्याति कौ 
6 वै सुन्दर अभिव्यक्तियाँ है| आधानिक नैतिक और पवित्र कहे 
जाने या' बनने वाले मानव की दमित कुँठार्ण इनके दारा' फाकफोर 
उठती हैं, अन्नएव वह उनका प्रतीकात्मक भर्थ सखौजने लगता' है । 
पराणा के ईैगार - प्र॒स॑गों, म॑दिरोँ में उत्कीर्ण मतियेत भादि अं 
की प्रतीकात्मक व्याख्या' कै पीछे यही मनौविज्ञान है | 

१२० पहन्दी-भाक्ति- साहित्य में प्रतीकात्मकता - 


मम ४ उ्फबक- 
बाता॥ अकाारंक अतदाला सापकनाह “पका: #ैीजमक. भाउका; आपमपर ७000 कक पाएकाई आत्कर। करा सकएाए धाामक शतरपक जाला, +ल्‍०पा३ आंच. साला शाफ्रात पणया 0६" ढाल रडा2 राकमाक प्रतलदी ११७७ अमादऊ दाग फपपकर 


भक्ति साहित्य में श्रृंगा'रिकता का बाहुल्‍य दें | बड़े 

ब्ल्ण्ष्य 
अैश में यह श्रृंगार स्पण्छे नगन या खुला है | जागसी, सुर तथा' अन्य 
भक्त कवियाँ के पदों में प्रम की सामान्‍य चैष्टा और प्रब्लता के 
आतिरिक्त रति, विपरीत और रतिरण का' स्पष्ट वर्णन है | इस 
वर्णान मैं अतीनन्द्रियता' नहीं जीवन की स्थलता और माँस की उष्णता 
है | प्रतीककों के उपर्युक्त अध्ययन के आधार पर हमें दैखना है पक इन 
वर्णानां' की पकितने भैशो तक प्रतीक रूप में स्वीकार "किया जा सकता 
है । 


१३० ज्ञानाअमी शाखा - 

इस संबंध में हमे दी' एक बातों की प्रारश्भ मैं ही 
जान तैना चाहिए | निर्मण शाखा की ज्ञानाश्रमी धारा के कृवियाँ 
ने सदैव अपने " राम " या इष्टदैव कौ अवतारी राम आदि से 
भिन्‍न माता है | प्रेमाक्षमी शाखा की सुप्रसिद्ध कृति का' समासौरर-. 
रूप भी अब पनिश्चित नहीं है | ज्ञानाश्रमी शाखा के अतिरिक्ता बन... 
भक्त ने कभी इष्ट कौ पति रूप में स्वीकार कर अपने कौ पत्दी. 
नहीं माना है | भक्ति- साहित्य की प्रतीकात्मकता' कौ' समझ ने के 
लिए इस बाताँ कौ ध्यान में रखना दौगा | 


निर्मण' भाणाय की ज्ञानाक्षमी शाता, के अतिससक्त: कवि, 
कबीर मे श्रृंगार प्रतीकों का यंयरैष्ट प्रयाग हआ' है.। उनकी 
ल्‍्मकाता भत्यन्त स्पष्ट है | गज हु 


दलाल मकानर अ>्दाक भया३- पाथयाद >म्मद अभामका हग्मापुक गरमावर भुगरक बतातत+ मादक आबथाक जपश्रा-॥ाकबत्रक ॥9:% 77 8- ;६78 लभाक् +गगाक: वाममाक एकता पमाता॥वाकाक इ्ाउदा: ११0६ शायक यो! धधथाक 424९, ०2०या रपइक+ ० ०्या७ व्याबादा ऋ बी >भवर- 'राततछ ढकाओ गेंकवो॥ तन. केक 


१६-कबीर गरैथावली' घु० ।३ हौर ,४५४ 





इन्ही से उनका प्रेम है | वै अपने कौ पत्नी रूप मैं मानते हैं वे 
कहते है " भर्तार राम विवाह करने आए हैं | है दुलहिन मंगल 
चार गाओ | मैं पूर्ण व्यस्क यौवन से मस्त हू | पॉबों तत्व 
बराती हैं | ब्रहमा पुराहित और यद्द शरीर ही वैदी है। तैंतीस 
कौ देवता और अटठासी सहस्त्र मुनि ब्रैष्ठ आए हैं ५ मै एक 
आविनासी पुरूणा कौ ज्याद कर जा रही हूँ |" | 


॥ उस प्रिय से मिलने के लिए मैंने श्रृंगार +किया है | पता 
नहीं वह कयों नहीं स्‍मिला' |" * है सखी वहां! चलौ' जहाँ परमान॑द 
पमिलै | मैरा। मन चौरी चला गया है, इसी से कुछ अच्छा नहीं 
लगता' | स्वप्न मैं उसके दर्शन हौते हैं पर जागते ही वह चविलृप्त 
ही' जाता है | जब तक शरीर में सांस है तब तक चलकर रः वामी 


१३० दुलहनी गावहु मंगल बार। हम है आए राज्य राम भरतार | 
तन रत करि मैं मन करिहू पंच तत बराती | 

राम दैव मौरे पांहुणै औये में जीवन मैंमाती || 

सरीर सरोवर वैदी कद्दू, ब्रहमा बेद उचार । 

राम देव सैगि भांवारि लैई, पैनि धीनि भाग इमार ।। 

सुर ते तीसूँ कौतिग आगे, मुनियर सहंस भठयासी | 

कहै कबीर हम व्याहि यले हैं, पुरिण्रा एक अविनासी।|पदा_... 
१४- द्वारि मैरा पीव माई, हरि मेरा पीव, 

हरि कि रहि न सके मेरा जीव || टैक 


हरि मेरा पीव मैं हरि की बहुरिया', 


राम बड़े मैं छठक लहुरिया || 
किया स्पगार फमिलन कै ताई, 
कादै न मिलौ राजा राम गंसाई |॥ 
अब की बेर ममिलेन जो परा॑ऊ, 


। 
; ५ 
धर 

> ३४३ ७ 

- 85. ५० 

वलीं' हे [६.८ 
जाकर इन ११ भी श 
07 27] 
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से मिल ' | सखी विलम्ब न करो |"* पति की इस उपैक्षा 
से उसे संपूर्णा विवाह ही धौखा लगने लगता है | वे कहते हैं 
" वह पविवाह ही कैसा जिसके बाद पति का पथ भी देखने की न 
मिले | अब प्रकट हौकर 'मित्रौ अन्यथा मैं मर जयऊगी |" ४ 
"वह पभिलन वैला आ' ही नहीं रही है| जब तक भैग लगाकर 
नहीं +मिलीगै, तब तक जीवन सार्थक कैसे होगा | इसी कारण तौ' 
देह धरी है | तुम समर्थ ही, मैरी कामना पूर्ण करी | तन की 
तपन बुझप दौ | तब मंगल गाया जाय |" * है पप्रुय तुम मैरै 
१५- चला सब्री जाइये तहाँ, जहाँ गयें पइयैँ परमानन्‍द |॥टैक 
. यहु मन आाभन धरमना, मेरो' तन छीजत जीत जाई । 

ज्यक्ञामाणि' चित चौरियौ, तारैं कछ न सहाई || 

सातनि सखी स्पिन की गति - ऐसी, हरि आये हम पास | 

सौवत ही बगाडइया, जागत भय उदास |। 

चल सखी जिलम्ब न कीजिये, जब लग साँस सरीर | 

पगमीलि रहिए जगनाथ सूँ, यूँ कहैं दास कबीर || पदा० ३०२ 


१६- मैं सासने पीव गौंहनि आई | 
साई स॑गि साध नहीं पूगी, गयीं जौबन सुपिनां की नाई ।।टै' 
पंच जम्ा' मिलि मंडप छागौ, तीन जना एमीलि लगन जिखाई | 
सखी सहेली मंगल गावै, सुश्ष दुख मायै हलद चढ़ाई ।| 
नाना सी भाँवरि फौरी, गाठि जोरि बावे पत्ति ताई। 
परि सहाग भयाँ बिन दलहा, चौक कै र॑ैगि धरपी सगौ भाई 
अपने परिष्म” मख॒ कबहँ न देख्या, सती हौत समकती समझााई 
कहँ कबीर हैँ सर रचि मरिहँ, तिरौं कत तौ तर बजाई 


२२६ 
१७- वै दिन कब आपैंगे भाई | 


जय कारनि हम देह धरी है, स्‍मिलिबौँ भैग लगाई | 'वैकक 
हाँ जान जे हिलमिली-बैल, तन मन प्रान समाइ | 
या कामना करों परिषपरतन, समरथ ही राम राह - 


ही... आल मी .... जल पीर ७ 
मात्हि उदासी मा धौ' चाः है पतवल न । बहा हे : 
तैज हमारी स्येध भई है, जब सौंप तब-खाई | 
पह भरदस दाभ की संननिये, सेन भी तपानि कक 

जी १२ ॥: डे के गई कप 
ि हर गा (५ रह हि ३५ दर ै डे है का पे हप ही ५ 
हे मे पि > | ह हि _] रघः ि |, द डी ॥ |॒ है हक 42087 
॥9%, 3३: ४ 5 अगंल पं 2 0 3४ £६2॥ टच के 5 
। । कं, १ मा #ा ही ० रा ५ 
कबीर ह। है 0. ४४ भर व # हे प्र 2 है के ४ शा 
४ पा ह श्ष ॥! है 7 दच ४४ [४४ पक 02 2 22%) ॥। | ५८ 






77६ 


_ घर भाभी | सब लौग पके तुम्दारी पत्नी कहते हैं | जब तक 
एक साथ सैज पर न सौभौगे तब तक तुझ्दारा प्रेम कैसा दे | तुम 
मुकि उसी प्रकार प्रिय हो. जैसे कामी कौ. काम और प्यास का पानी 
तुम्हारे पीछे प्राण्ा जा रहै है |" "तुम नहीं! पमिलौगे तो मरते 
के क्ञाद मिलने से लाभ क्यो १० राम उसकी बात सुन लैते हैं । 
वै आने कौ तैयार हैं पर भाज भव आभिश्चित का भय हौ रहा है | 
कबीर कहते है " पविश्वास, प्रैम, विधि सभी का तो मुफसे अभाव 
है | पता नहीं, 'प्रियतम कैसे प्रैम निभेगा |" ीकन्तु समस्त कार्य 
पफकितना' सरल और आनन्द“मग था | वे कहते है " मैं रानी बन- 
गई | सुख्ध की राशि मुफ मिली पर इसमें मेरी कुछ भी बड़ाई 
नहीं | मैं ती अबौध हूँ | मैंने कुछ नहीं पिया | राम ने स्‍्वय॑ ही 
१८० बाल्हा' आव हमारे गैद रै, तुम्द गैबन दुखिया देह रे | 
सब कौ कहै तुम्हारी नारी, मौकों ईंह अदैह रे | 

एक मैक हवै सैज न सौवै, तब लग कैसा नेद रै || 

आन न भातै नींद न आवै, गिह बन धरै न धीर रै | 

ज्यूँ कामी कौ काम पियारा, ज्यूँ प्यासे के नीर ने ।| 

है कोई ऐसा पर- उपगारी, हरि सूं कहै सुनाई रै । 

ऐसे हाल कबीर भये हैं, तबन देखे जीव जाई रे ||पदा० ३०७ 
१९- मूृवा' पीछे जिनि म_मिलै, कहे कबीरा राम | 

 याथर घाटा लौह सब,( तब) पारस कौण' काम |।साँखी ३-८ 


पविराहिन ऊठे भी पड़े, दरसन कारानि राम || 
मुवा' पीछे देहगे, सी दरसन पएकाहि काम ।। साथी ३-७ 
२०- मन प्रतीत न प्रेम रख, ना बे तन मैं ढंग | 


झैया जाणा' उप्त पीव सूँ, कैसे रहसी रंग || साः 
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मफकैसीहाग दिया |" ४ मैं सच्चे भर्था में सहागिन हो गईं | 
“क्योंकि मे पति का प्यार प्राप्त होगा | मैंने सब क उन पर 
न्यौछावर कर दिया | मेरा समझत हअगार सार्थक ही' गया' | बिना 


पत्ति 


के प्यार के क्‍या श्रृंगार करता और कया सुहागिन कहलाना |" 


/ अब इस सौभागय और सुख्ध कै बाद मुफि अपने दैश ले चली | 
इस पविदेश में मुफ़ः सुख नहीं है |! हरे ॥ सुख ती कैवल राम के साथ ही 


है। 


अन्यत्र तौ' कष्ट ही कृष्ट है |" ४ 


अंक (का सा०- अरशामाक अकाल 4१४९. प्रा कालआाक अभायक शक्याक शमाया़ व्यश्थपि उप सकता बामाओ॥ ॥००२॥%+कावता> ताल: शोप्रंजाए चमक: चाजात।. प्रयेश, अरि्मी: उमातत 2अस्क +ीवक! ८८८ काात $नप्रात+ जरा २कााम३ महक शचायाक ग्ा:24 'कोतत३ भा अर्थ जरयरकमामलाके. ऋ्रधाार-- पभका॥क बीमगगड! भय अदागत आधा अकपता परंडाक- प्रयाको सरसक ॥कीलाके जद कृा+पाशक पपणाक प्ास 


२१- 


बहुत ददिनन ये मैं प्रीतम पाये | 

भाग बड़े घरि बैठें आगे || टैंक क्‍ 

मंगलवार म्ारीह मन राखां, राम रप्ताइणा रघ्तना वाणां | 

मंदिर माँडहि भया उजियारा, ले सूती अपना पीव पियारा ।। 

मैं रानि रासी जै एनाधि पाई, हमाहे कहा यह तु महि बढ़ाई | 

कहै कबीर मैं कछ न की नहा, सखी सुहाग राम मौहि दी नन्‍हा।। 
पदा० ९ 


२२- जौ पे पिय के मानि नहीं भागे, तो का परौसनि के हुलराये | |टैक 


३२३- 


का बरा पाइल फमकार्य , कहा भय डविछुवा' ठपकागै || 
का काजल स्मंद्रा कै दीगे, सीलद स्पंग्रार कहा भर्यां कीमे | 
अंजन मंजन करे ठगौरी, का पाचि मरै तनगोौड़ी बीौरी || 


जौ पै पतिव्रता इवे नारी, कैसे ही रहा सी 'पियाहि पियारी 
तन, मन जीवन सौंपि सरीरा, ताहि सुद्दागिन कहे कबीरा।। 


पदा०१ १३९ 
अब मीहिले चील नणाद, के बीर, अपने देसा | 


' इन पैचानि गमालि लटी हैँ, क्संग आएहि बदेसा |।टैक 


२४० 


गंग तीर मौरी बैती बारी, जम्नन तौर बारिहानां ।| 
साता' पबिरही मैरै नीपणजै, प्॑च॑ मौर किसानां | 

कहै कबीर यह भकथ कथा है, कहता कही न जाई | 
सहज भाई 'जिहिं ऊपनजे, ते रामि रहे समाई ।। पद; 


सासु की दुखी ससुर की प्यारी जेठ कै नाम डरा है... 


सखी सहेली ननद गहैली देवर कै वविरीह जरा रै.।।..:. «.. 
पैले मत बौरी मैं राम वविस्तारमौ किन विधि रहनि रही 
सेगे. रमत नयत नहींके पेरगी इड' दुख काती:* 
बंपप सावका करे ले ए)३४ मेंया' सद मतवंगरी: 


३! 
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तेम कहानी अकथनीय है | * 

वहन स्था'न पर कृचि जीवकी परुषणा और शरीर कौ नारी 
मानता है | * जीव शरीर कौ ठग कर चला जाता है | 


कबीर के उपर्यक्त श्रृंगार वर्णीन है स्पष्ट है पीके उल्डोंग अपने की 
ईश्वर की जी' पके दाशरथी राम से 'भिन्‍न है, गद्यापि उसका सँबीधन 
सदैव एराम " नाम से ही पिया गया है, "बहारिया" माना है | 
उन्‍होंने राम कौ ही सर्वस्व माना है वे उनके धवियीग मेँ दुखी हैं भौर 
सभी नाता को भूठा मानते हैँ | उन्होंने इस संसार में लूटने वाले 
पंच पविकारों' का उल्लेख किया है | अनायास एक दिन उन्हें प्रिय का 
संग ही जाता है, भर उस प्रैम का वर्णन करते मैं वे अमसर्थ हैं | 


उपर्यक्ता वर्णनों का स्थल भर्थ लगाने का यदि हम कबीर की स्पण्ट 

उफ्ियाँ के आाधार पर करें तो उनका अर्थ तनिकलना' कुछ कीठन होगा 
कबीर स्व भी पहले से ही कहते हैं कि उनके पाति स्थूत देह धारी 
नहीं हैं। यह स्पष्ट होते दी पकि इनका अर्थ प्रकट नहीं, प्रच्छनन 
है, इन वर्णानों का स्थान प्रतीरकों में हो जाता है| इन वर्णनों को 
२४- अकथ कहांणी' प्रैम की, कह कही ने जाई । 

गंगे कैरी सरकरा, बैठे मसकाई [ज।टेक | 

भौमि विना अरू बीज जिन, तरवर एक भाई | 

अन॑त फल प्रकासिया, गुर दीमा बताई | 

मन थिर बैसि वविवारिया, राॉमाहि लथी लाई । 

भठी अनमे पबिस्तरी, सब थीथी बाई || 

कहै कबीर संकाति कछ नाँही, गर भया सहाई । 

आविण्य जाणी 'मिटि गई, मन मनहिं समाई || पदा० १५ 


२६- यह ठग ठगत सकते जग डौणे | 

.. गवन करें तब मणद् न बौलबै ।। 

ते पैबौ परिणय हा तैरी तारी, तुरह चलते पावर ये भा 
बालपनां के मी'त हमारे, हमाहि लापड कत को ही' पनितारें 
हम सेँ प्रीति न करि री बौरी, तुझूद से केते लागे ढौरी 
हम काइ संगि गये. न आये, तस्तः हैं गढ़ इस बहत बसों: 





कि स्वीकार करने के पहले यह देख ना' बी वश्यक 
_ कटी! इनकी प्रतीकात्मक व्याख्या कबीर की टविचारधारः के 
जत पड़ कर उनके मूल 'सिद्धाल्तों पर से तो आधात नहीं कर ती। 

प्रतीकात्मक व्याख्या की इस कसौटी पर कसने से हम देखेंगे कि 
उनका स्थल बर्थ तैते ही कबीर के राम का सक्षम अस्तित्व नष्ट हो 
जाएगा | साथ ही साथ समएत वर्णन स्वय॑ में भी अत्यन्त यृूक्ष्म 
और संकैतात्मक हैं | उनमें क्ृंगार,प्रैम, भा यदि " मान " भी हैं 
तो आत्मा-परमात्मा की प्रेम-कीड़ा' भौतिक हूँगार - केलि के 
रूप में व्यक्त नहीं' हुई | उनके एप्रिय ने ती कौक-कला' विशारद 
है. और मना ही कबीर काम- विशारदा । इनके संबंध में एक प्ुशून 
उठ सकता' है कि शायद ये कबीर की दमित कामाल्मकता' है जिसने 
धर्म का भावरण ले जिया है| इस प्रसंग में यह ध्यगन रप्ना 
चाहिये कि कीव सल्वासी नहीं ये वरन कंदाजित एक संतृष्ट गुहस्थ । 
दसरै यदि थे कबीर की दामित भावनाएं होती ता इनमें और भाधिक 
सूथूलता अवश्य होती | संभौग की अल्पता और उसकी कथन मात्र ही 
बतलाता है कि वै इस संयौग के विस्तार में नहीं जाना चाहते 
हैं | वे तो इसके दारा फकिसी अन्य अनभव की दृदगैगम कराना 
चाहते है | उनका उदश्य इस संभौग का वर्णान नहीं है | इसके 
इारा' उन्होंने किसी अन्य संयौग की शात कष्ी' है । और इसी 
रूप मैं यै काम प्रतीक माने जा सकते हैं | स्थल अर्थ इनका नहीं 
स्वीकार एकिया जा सकता है | 


कबीर के सँवैध मैंकेवल एक प्रश्न और उठ सकता है भौर वह 
है उनका अपने को स्त्री रूप मैं स्वीकार करता | इसके पीछे १: 
भारतीय परंपरा कौ हम मान लै जिसके अनुतार स्त्री ही सदैव हु 
प्रैम की भभिख्लारिणीी रहती है या प्रत्येक मानव में सनिडित रस? 
अंश की कबीर में प्रबलता मान लें | 


१४- प्रेमाश्नयी शात्ा - 


कमाए क्या गंलटए: सयात, शाइक+ आकार भमाशात हा॥००० 00049. शक्मय॥ क+२९.. जवंलायी: 





प्रेमाक्या शास्ा' क सबसे प्रसिद्ध और प्रातानांध काव जा को) 
हैं | जायसी की सबसे प्रसिद्ध रचनां पद्मावत है और रा मंचन 
शक्ल के अनंसार इसका पे न्त्र रप में भी कुछ मॉ्ने-है 
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इपहुण / ' मय का छी विस्तृत वर्णन है| इसाधारा 
(॥ प्रसिद्ध रचना उस्षमान कृत चित्रावली तथा तीसरी मैंकन 
मधमालती है। बारों ही रचनाओं में शक- शक लौक प्रसिद्ध कथा 
है | पहले में ती कथा का उचराधे इतिहास प्रश्िद्ध भी है| इनके 
पवरह का वर्णन पर हम विदयार नहीं करेंगे क्योकि उनके संबंध में तो 
कौई समस्या है नहीं' | कैवल संभोग वर्णान पर ही हवमैँ ध्यान दैना है 
गके वे कहाँ तक पती का त्मक हैं ? इन ग्रन्थों के संबंध में यह ध्यान 
रखना भी आवश्यक है पक ऐसा माना जाता' है फि इन्ही के छारा 
सूफी सिद्धान्तो' का व्यक्तीकरण' हुआ है | कुछ भी "विचार करने. के 
पूर्व इन ग्रन्थों के संभीगात्मक भैशी' कौ देख लैना' अच्छा होगा | 


चाउकाडा बाबत प्रशाधयाते इकनयक कहर, 


जायसी ने पद्मावती, का नव्- रिख वर्णान अनेक स्थानों 
पर किया है | ) इतना ही नहीं, भलाउद्दीन के दरबार मैं पद॒मा- 
वती के नव॒शित्व वर्णान के पूर्व भूमिका स्वरूप काम शास्त्रानकूल 
स्त्रियां की चार जयातियां हस्तिनी, सैखिनी, चित्रण और 
पदिमनी का वर्णान चार ठँदा मेँ किया है | हि 


गौवनागम पर पद्मावती कै शरीर मैं काम लहरें लैने लगता 
है | वह संभातले नहीं संभलता | पहले ती' उसने सौचा' था कि यौवन 
में सभी सुख और भानन्द प्राप्त दंगे फिन्त अब तो यह मस्त हाथी, 
भादौ की गंगा की भांति दगृध कर रहा है | + काम कौ संयामित 
रखना कठिन हौ रहा है | ऐसी स्थिति मैं तनिएुण' धाय उसे पप्रिय 
के मिलने तक इसे सँयामित रखने कौ कहती है |" काम- मौडिता 
पद्सिनी इसे कौठिनाई से सम ती है | वह बतलाती है पकि वीर - क्‍ 


२७- पदमावत - गुप्त पद ९९-११८ ( सुभा दारा ), * 

..._( सौहागरात के पूर्व ), ५६७ एक पद मैं राघव चैन 
४६८-४८५ का 5 

रप८- वही -“ ४६३, ४६४, ०६४ गौर ४६६ ६ 


'फलक स्क्का 


२९- वहीं पंद ६७०, 
३०-- वहाँ चद १७३... 
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असहय 6 और यथार्थ मैं ती यह पवरह बौवन की नष्ट 

:) वह गला है | यह इच्छा इतनी अधिक बढ़ जाती है पक स्वष्त्त 
में प्रतीक क्वारग न केवल प्रिय की ही वरन संपूर्ण रातिक्रिया कौ _ 
भी ग्रहण' करती है| उपर्यक्ता कौ समभने में समर्थ सखी इस 

स्वप्न की पूर्ण व्याख्या कर पद्मावती को सान्‍त्वना दैती है फकि 
तुम्हारे प्रिय शीघ्र आने वाले हैं | 


अनेक काठिनाइयाँ के बाद रत्नपैन पदमा' दर्मावती से विवाह करने 
में समर्थ हौते हैं | सच्िया' रत्नतैन सै परिहास करती हैं | पफर 


खदक७ अफाा॥ 49059 सा॥:0 मस्काके इाकाक १ भ्मा०३- कमतां सशंकत जराात आशा भाधयास भरत शाप ख्ामसाफे नाक अंक उततताऊ चंतरटाए सवशा: परव्ानक, अपका विषकटफ: चंअया अंग्रदात0करत हउलाार सका बात चाकाकक समर अपारत आफ भ्रइंका+ (७५55; 0१0 अपिओ: भलशाओ बशलपक्तः भपकए७ शकाकक कादाउक आमथाक काकका. कालारा ब्रमणामात (सफाक: प्राठका३- अस्पा अगर 


३१- वही पद १७१ 
३२- वहीं पद यह इस प्रकार है 
_ पदुमावति सौ मंदिर कईठी, हँसत सिधांसन जगइ बईठी' 
गनासि सृती सुनि कथा पीबहारी', भा पबिहान औ सखी हँकारी | 
देव पूजि जब आइडे काली, सपन एक पनीसि देखिऊ” आाली | 
जन ससि उदा पुरूब दिसि कौन्हा', भौर रावि उदौ पराछ्िव॑ दि 
लीन्दा' | 
पुनि चलि सुरूज चांद पह आवा | चांद सुरूज दुहं भएउ भैरावा 
दिन औ रापतति जान भए एका। राम आई रावन गढ़ ठैका' || 
तस किए कहा न जाई निलैधा। अरजुनुत्त वान राहुगा वैधा । 
जनहुँ लंक सब लृसी हने गबिधांसी बारि | 
जगागि उठिउ अश्न देखत साखि सी कहड विवारि |।१९७।| 
सखी सी बौली सपन जिचारू। काल्दि जौ गइहु दैव के बार 
पूणि मानइइद बहुत जिनाती | परसन आइ भएउ तुम्द राती 
सुरूज परूणआः चांद तम्ह रानी | भप्त बर दैव ब्रीमिलालः - 
पाछ्ठिवँ खण्ड कर राजा कौई | सौ' भआापै बर तमू कई : 
पुनि कछ जि लागि तरह रामा। रावन सौं' हौदीट 
चांद सुरुज सिर होइ पविद्भाहू। बारि रीश/ाए है 
जस ऊखा' कह बनिरूध मिला ; है 7/7/ 7 क्‍ हु 
स सौदाग तमूह कंह पान फल रस भौंग | द 
आज कालिह भा चाहिअ अ्ष संप्रने के सजीग [| १९८ 
३३- वही २९४-१९६ 
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कहर ८ -+पुर्मावती का सॉन्‍दय सा गुना हो जाता 
« / वह सौलहाँ श्रृंगार करती है | समस्त हूंगार कर वह पति 
हे पास जाने कौ तैयार है | इस समय मन में एक अज्ञात भय सौ भा 
जयाता है| वह सौचती है, मैं प्रैम से परिचित नहीं ई। प्रिय जिस 
समय बा'ह पकड़ कर सब बातोँ-पूठछैगा' उस समय भय से पता' नहीं पीली 
या लज्जा से लाल हो जाऊगी | मैं अभी बाला हू और पति पूर्ण 
तरूणा | उसढ़ी सैत्र पर चढ़ते कैसे बीतैगा, यह पता' नहीं | 
किंतु अनभवी' उसी सान्त्वना देती है | वह कहती है कि जब तक शध्रू 
(हर) पर्वक प्रियतम नहीं पमिलता तभी तक भय हैं| अब "निर्मम हौ- 
कर अपने तन मन और गौवन की भैंट दैने कौ' चली | 


उसके वाद पद्मनी और रत्नसैन के संभोग का विस्तृत वर्णन 
है| दीनी ने एक दुसरे के अंग- अंग का' आलिंगन किया | कवि 
यही' पर बताता' है कि यही क्रीड़ाक्ष स्‍त्री के मौक्षा का साधन 
हैं | अनेक प्रकार से संभीग कर पति ने काम की तृषा शांत की | 
चातकी की भाति"पिउ- पिठ" कहते स्त्री की जीभ सूख गई थी | 
'जिस प्रकार सीप में मौती की बंद पड़ती है वैसी ही सुख शांत्तिः उसे 
पमिली | यहां पर यह पनिश्चित है कि सीय मैं बंद का पड़ना वीर्य- 


३४- वहीं ९९७-२३२५९ 
३४- वहीं ३०७ या 
३६- वहीं ३०१ 


३७- वही ११४ 


3८- चतुर नारि चित अधिक 'चिहूटै | जहाँ प्रैम बाप किमि अ 
पकरिरा काम कैलि मनहारी । 'किछिरा बैदि नहीं री 
सनारी || हि 
पकिरिरा हौोई कंत कर तौखू | किरिरा 'किंद पाव धनि मौज, 
जैडहि किरिरा' सी सौहाग सौहागी | चंदन जैस समा कंठ 





लागी. |] 
गौदि बैंद कै जानहँ लई गैंदर्ह था हे धानि होॉँव रे भा 
 दगारियवैं दाख बेल २१ चावा। पी 7 


. बैन सौंहावनि मा 
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- रण हो ही च॒का हैं। कवि ने स्वप्न 
-के अनुरूप ही इसकी तुलना लैंका के युद्ध से की है | कमर पकड़ते 
ले यौन्‍नि- आवरण ( कंचन गढ़ ) टट गया | रत्नसैन ने अंग - भंग 
का रस लिया | माँग छट गई, कँचकी तार - तार हौ गईं, हार 
के मौती 'बिघर गए, गहने तथा कलाई फट गई, साड़ी मरगजी ही 
गईं । ३९ 


नपैन की काम- कीड़ा सीमा का अतिकुमण्य करने लगती है । 
पदमावती संयम करने के लिए कहती है| पर साथ ही साथ यह भी 
कह दैती है 'कि मैं तम्हारी ही हैं| जैसा तुम वाही करो | 

नपैन कहता है कि जौ इस मदिरा कौ थी लैता' है वह सब कुछ 
लाभ- हानि भल जाता' है | _ उसके उपरान्त दौनों सौ' जाते 
है | कवि इसका वर्णान भी करता है | सख्तियाँ प्रातः जगा कर 
पंछती है, "तप्म तीौ फर्लो' कै हार का बौफ भी सह्द नहीं सकेती 
थी' | तमने पपिन्न कै शरीर का बीफ कैसे सहा | तुम्हारी कटे ने 


अकभाला साया साइआत, साइअक बाकी) कारक सतापंक-.. बताप्टाह जपेनये. सरवकिणक, कााशेक आाशपमाक तान्सपय जाइन्‍स धंधा. उमावफ याआारक जान, शर्यातटट! ब्यंगींशा अककता चकाप्रंड परत्णाए समता धाहगा+ समआ# आरा ऑकममा ध्राकन: व७५+या आध्कोरंक ऑल अफपम0 जताया समानता ऋकान्क अर: अंदेफता- इथ्कला+ संजकयात 4क९ए॥-डरातत अातकक- श्रभावत घाइककाा अांमपक: अधिक, अक्कक शासक: आाततात फिजओं पंथ 


३९- कहाँ' जूफि जस रावन रामा | सेन विध॑सि जिरह सँग्रामा | 
7 लीन्द लैक कंचन गढ़ टूटा! | कीन्द सिंगार भद्या सब बूटा | 

औ जौबन मैंमत डबिधैंसा | जिचला जिरदह जीव ले न॑सा | 

लटे भंग भैंग सब भैसखा | छूटी मैँग भंग भे केसा । 

कंचकि वर वर मैं ताने | टटे हार मौति छदराने | 


बारी ठाड सलौनी टूटी | बांदू कंगन कलाई फटी । 
चंदन अंग छट तस भैंटी । बैसरि टूटि तिलक गा मैंटी । 


पुहुप सिंगार वँवारि जौ जौबन नवल बसंत । 
अरगज जैउँ 'हिम लाइ कै मरगज कीन्‍्हें क॑त || ३१८ 


००- वहीं - ३१९ 


५९- वही ३२७० 


४९- वही 5” गेर१ 


+हागरात के बाद सखियाँ के ये प्रश्न अत्य॑त स्वाभाविक हैं | 
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| झद्य, यह बतलाओ | 


पद्मावती उत्तर मैं कहती है, "मैं प्रैम का मर्म जान गई | सभी अंग 
ती उप्तकै ही हैं | स्वरय॑ पति के एक एक भैग से जा कर मिल गए | 
उसने मैरे रस की लूट लिया |" पद्मावती के सौद्यागरात की 


कथा 


सख्ियां जा कर च॑पावत्री, उसकी माता से कहती हैं। पद्मावती 


के राति- शिथिल शरीर कौ देख कर चैपावती प्रसन्‍नता' से उसकी मांग 


याद ॥करवी, प्रडमार कदर, प्रकपता, आरभाएक २४0% शक प्रथात:.. सता! गायक शासक राडाआ ऋरधाानः #ताकक समाषाक असगाइ४ं: प्तमा॥ इ्रधातः अयाओ गधत+ आधमात अभारा- जालात बेदा85 वतन, पक्के भा साया पराप भधयाक 4०थका शमकाज3 सात्तात- अशदॉक तोकिविक एक्रोजट पंगनदाका बताओ दान ककरा$ पलक सजानक ैटकदता क्रजमाक लाकाकु स्‍मात पाक पाइमम ल्‍कयका 22606. तक कयक्पत पगआात मजएत- फका 


५३- 


४ ४०५ 


वहीँ ३१२-१२३ 

दँसि हँसि पूछा सखी सरैखी | जानई कुम्रद चैद मुख देखी | 

रानी तुम्द ऐसी सुकुमारा' | फूल बास तन जीउ तुम्हारा । 

साहि न सकहु पीहरदै पर हाऊरू। कैश साॉहिहु कैत कर भारू। 

मुख्रा' कंवंल विगत प दिन राती | सी कुमिलान साहिह केहि भांती | 
अधर जी' कौँवल सहत न पान । कैसे सहा लाए मु भान | 

लैक जी पैग दैत मुरि जाई । कैसे रही जी राबन राई | 

चंदन बॉँप पवन अत पीऊ' | भइठ चित्र सम कत्त भा' जीऊ | 

सब भरगन भा मरगज लौोचन पीत सरोज | 

सत्य कहहु पदुमावाति स्लो परी सब सैीज || ३९३ 


वही ३९४- ३२५ क्‍ 
कै 'सिंगार तापंह कहँ जाऊँ | औहि कह देखी ठावाहिं ठाऊं | 
जी जिउ महं ता उहे पियारा | तन मई सीइ ने होड़ पनिरारा' । 
नैननद् माह ती उहै समाना | देख जहाँ न देख आना | 

आपने रस आपुरि पै लेई | अधर सहेँ लागें रस देई | 

पहिया थार कुष कंचन लाडू | अगुमन भेंट दीनदइ हौई चाड़ । 

हलसी लैंक लैक सौं लसी | रावन रद्ृसि कसौटी कसी । 

जतैबन सतै + मिला भौरिद जाई | हाँ रै बीच हुति गई हैरा- 

जस 'किछ दीजै धरे कहँ आपन लीजै संभारि | 

तस सिंगार सब लीन्‍्हेसि मौहि की न्‍्दैजि ठीठि बारि 
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पद्मावती और रत्नपैन का फनित नया #गार होता | एक 
पिन पदमावती ने रााम- रावण रूपक से रत्न सैन को राति- रण 
गलिए ललकारा | रलल्‍्न सैन कहाँ पीछे रहने वाला था | उसने भी 
५ शरीर के अंग- भंग की तुलना रावण' की सैना' सै कर उपस्त पर पवजय 
_ करने की शाक्ति प्रकट की | फिर सपा यह संभौग बराबर चलता 


४५० काीह यह बात सल्ली'| सब धाई | चैपावति कहँ जाई सुनाई । 
आजु पनिरंग पदुमावति बारी | जीउ न जानई पवन अधारी' | 
तराकि तराकि गौ चंदन चौला | धराकि धराकि उदू उठ न बौला । 
अहोी जो करी करा रस पूरी' | वर चर होइ गई सौ बरी | 
देखहु जाइ जैसि कुंमिलानी | सुनि सौह्ाग रानी पविद््॑नानी । 
ले संग सब पदुमिनी नारी | आड़ जहाँ पदुमावति बारी | 
आई रूप सबह्दी सी देखा | सौन बरन हौइ बही सी देखा | 
कुसुम फूल जस मरादिभ्र एनरंग दीख सब अंग | 
चंपावत्ति मैं बारने चौजि कैस औ मंग || ३९७ 

४६० में गनिक्ति धान जसि ससि परगसी | राजै देखि पुद्ीम फिएि बसी 
मे कात्तिकी सरद ससि उवा | बहुरि गैंगन रावि चाहै छवा | 
पुनि धान धनक भौंह कर फैरी | काम कटाख टंकौर सी हैरी | 
जा नह नाहिं पकि पैग 'पिय खा | पिता सपथ हा आजु न बाची । 
काल्हि न होइ रहे सह राभा । आाजु करो रावन संग्रामा | 
सेन सिंगार महू है सवा | गज गाति चाल अँचर गति का । 
नेन संमुंद खरग नासिका | सरवारि जूफि को मैसं पिका' | 
हाँ रानी पदुमावति मैं जीता सुद् भौग । 
तूं तरवारि कछू तारा जस जौगी जैद्धिं जीग || ३३३ 





हाँ! अरू जीगि जान सब कौऊफ | बीर सिंगार जिदे * - 

उद्याँ त प््मंद रिपन दर माहा | इहाँ ते काम कठक तव पाहाँ:] 
_उद्हा' त कौषि बैरि दर मडौं' | इहा त अधर भिष रख सैडौ-] 
उद्दा' त रग नरिंदन्द्द मारौ | इहा' त विरंदइ तुम्दार संवार । 
उद्दा' त गत पेलौ, हौइ केहरि' | इ्ढा ते का मोनि कर' + दैदैहीर 
उहाँ त लखी कटके सैधार | इहा: ते ग:!' तख्हा: का 
उहाँ ते कंमस्थल गज लावा | इंहाँ . ४ 

परा बीच धरडेरिया-पैंस राज -कै 

पर छह गरित माजि: दंगे 








| पवत्तौड़ लौटते समय भी लक्ष्मी के आततिथय के अवसर पर 
लक्ष्मी रल्‍नपैन और पद्िमनी कौ रस भीग करते के लिए कहती है | 


इसी प्रकार से बादल जिस समय नव विवाहिता पत्नी को 
कछीड़ कर रणा भमि जाने के लिए तैयार हौता है उस समय उसकी 
पत्नी कहती है - "यदि तुम रण में जुभना' डी चाइते हो तो 
राति- रण्ण मैं जुका कर मैरै वविरह शत्रु कौ सष्ट करी । 





जायसी के उपरात प्रैमाख्यान धारा मैं दूसरी महत्वपूर्ण 
रचना उसमान कृत चित्रावली है । इसमें भी प्रारंभ से लेकर गत तक 
परैम की महता' तथा उसके विविध रूपी का पचित्रणा है | 


इस कथा' मैं कवि स्पष्ट रूप से कहता' है कि प्रैम का 
आधार रूप. है | इस कथा में भी पूर्व कथा की ही भांति 
उपनाथिका(ढ्ॉलावती) के मन में संभोग की आकाक्षा तथा पविवादो- 
परात राति अनभिज्ञता कै कारणा' भय का वर्णन है | कौलावती से 
पविवाह के उपरात अपनी प्रातिज्ञा' के अनुधार कुंवर उसके साथ संप्रयौग 
४७- वही ३३५-३४० 
शप८- वही ४१७ 
४९- जौ तुरूद जुभि वहा पिय बाजा । कि सिंगार जूमि मैं घाज 
 जौबन आई सौंद हौड रौपा।प॒रा जिरह काम दल कौपा | 
भएउ बीर रस सैंदुर मांगा | राता साहिर श़रग जस नांगा | 
भीह धनक नैन सर साँधे | काजर पनव बने जिख बांधे | 
दे कटाख सौ सान संवार | औ न सेल भाल औऑनियारै | 
अलक फंयस गिर्म॑ मेलि असुका | अधर अधर सी' बाहै जूफ: _ 
कुंभस्थल दुइ कृच पैम॑ता | पैलीं सीहँ संभारहु कंता' । ्ि 
कौपि संधारहु जिरह दल टूटि दौइ दुइ आाध | 
पहिले भौहि संग्राम कै करहु जुक कै साथ |] ६१९ 
५७०० 'चवित्रवली ३०-३१ कक हा 
५१- वही ४०४ 
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रत ४९ की मा 
#रता है | कौला की माता 


दूसरे ।दन समीप के इन बाहय विन्हों से यह अनुमान कर कि 
ओहागरात पणक्तिप से सम्पल्त हुई अत्यंत प्रसन्‍न होती < | हे 


इसके उपरात जब कैवर का विवाह नामिका पचित्रावली से छो 
बिता है ती सक्तियाँ कौहबर में कुंवर की सैज पर बैठा! कर रसकैलि के 
सलिए 'चित्रावली कौ लेने जाती हैं | नव बधु चित्रा में भी प्रथम 
प्मागम का भग और संकौच है | ससखिया' उसे ढकैल कर ले जाती हैं | 
वह पैज की पाली के पास खड़ी है| संख्या उसे समकाती हैं । 
कवर चित्रा का घैंघट हटाना चाहता है, उसका हाथ पकड़ता' है 

तब “चित्रावली उससे परिदह्यास करती है-?, कौलावती के व्याह की 
बात ले कर व्यंग करती है | तब कंवर बतलाता है "कि मैं तुमह्ारे 
ही कारण यौगी हआ है | यदि तम बाज्ञा दौगी तो मुकि काम का 
आनन्द प्राप्त हौ सकैगा |. इतने सब उपचार के बाद संभोग प्रारंभ 
होता है | सौहागरात के इस संभौग का' कौवि ने स्पष्ट वर्णन किया 






४२- वही ४०९ 
५३- वही ४१० 
५४- वही ४३० 
४५- वही ५३१ 
५६- वही ४३९ 
४७- वही ४३३ 
४८- वही ४३४ 
५९- वही ५४३५ 
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दूसर ॥दन सांखया' प्रात:काल हो! भा पहुंची | सेज में राति- 
जचन्हों को देख कर वे आनैदित हुईं | पित्रावली रातिनन्य शैथिल्य 
के कारण मतवाली, बेसध, अस्त- व्यस्त पड़ी थी | एक सखी जा' 
कर चित्रा की माता कौ सूचना दैती है। सूचना दैते समय वह सरूवय॑ 
शरमायी जा रही है | रानी ज़ब आकर इस प्रकार कै गीचनन्‍्हाँ से 
सफल समागम का अनुमान करती हैं ती प्रसन्‍नता से पित्रावली की 
माँग की वम कर उसके भागूय की सराहना करती हैं | दूसरै दिन 
पूर्व दिन के कष्टों की बाद कर पचित्रावली सेज के पास्त जाते डरती 
दि किन्तु कौलावती के भय के कारण' उप्ते समस्त भौग प्रदान 
६०- वहीं 
कुंभर सपत कामिानि मन माता, सिंभ सपाति बाचा परमाना | 
रही भैंक हैवर समुझगाई, ले सुजान तब भैक में लाईं || 
पंघट स्लोलि रूप भस देखा, सी देखा जैडि सीस सुरैखा | 
अधर घट प्री भमिरित पीआभा, जैहि के पिभ्त अमर भा हीया || 
क्राहु गरास्त कल्ानिधि कॉपा, लॉयन पल आनन पह भाप | 
पुनि मनमथ राति फाग संवारी, स्रोलि अछुत कनक पिचकारी || 
रंग गुलाल दौऊ ले भरै, रौम रौम तन मौती भरे | 
सेद थंभ रीम॑च तन, भासु पतन सुरभंग | 
प्रथम समागम जो फकियों, सितल भा सब भंग || ५४३६ 


६१- वहीं 

दिन कर उदय दौत परमभाता, भागी कुंबर जहा बारि आता | 
सुखसाला सख्िआ गमिलि गई, सेज 'बिलौकि अन॑दित भईं || 
पचित्रावलि करि पार अडारी, परी बिसुध जानह मतवारी : 
उधसि माँग अलकावॉलि छूटी, बैनी खुली बली कर फूटी 
सखी एक हीरा' पह आई, 'बिकसे अधर दसन चमकाई | 
काहिसि कि आई देख 'धिय साजा, मौहिं कहत आ८५ 
रानी' आइ दैेखि मसकाई, माँग चमि पितजिनी 


कहिसि कि धन दिन धन परी, धनी माथां पति भाँग 
भैन सिराने पनिराखि कै, चित्रांवलिं के भांग. । | ४३७: 


| रा बही! ह ह हे 
राम सर्ता' अभिराम ८8३, पहि के गई लैंवाइ- | 
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तुम मेरे शरीर पर राज्य 


उधर कौलावती का पविरह संदेश सनाने के 'लिए हँप पचित्रावली 

ये में पहुंचता है। धीरे- धीरे उप्तकी ख्याति काम-शास्त्री के 
रूप में सजपन के पास पहुँच जाती है और वह राज- दरबार मैं 
"लाया जाता है |. इसके बाद उसने पूर्ण-रूपैण काम- शार 
का' वही वर्णन 7किया है जो पिकि लगभग सभी नए- पुराने भारतीय 
काम- झ्ास्त्र के ग्रन्थों मैं प्राप्त है | सबसे पहले काम- शाझ्तत्र की 
महत्ता, इसके ज्ञान के जिना' संभोग पशे जय है बतलाने के बाद 
पादिमनी, पित्रणी, शैखिनी और हस्तिनी नारी के लक्ष्यों का 
वर्णन है | यह सभी वर्णान जैसा पक "वैद में" कहा (अनुमान) हुआ 
है वैसा ही पकिया गया है | + पविभिन्‍न प्रकाए की स्त्रियां के 'लिए 
कौन सी तिथि उत्तम है | इसके उपरा'न्त संभौग की दुष्ष्टि से मंगी, 
भश्विनी और हस्तिनी नारी तथा' शश, बुषभ और बश्व पुरुणा 
और इनके संभौग का वर्णन है | पुरूष” के वर्णन में उप्तके वीर्थ- 
गंध तथा' गहयाँग परिभाणा' का भी वर्णान कवि ने किया है | 
स्त्री के गृहयांग की गहराई का भी वर्णन अन्य वर्णानों कै साथ किया 
गया है| उच्च, नीच, सम राति तथा पतिथि अनुप्तार काम की स्त्री 
शरीर में स्थिति और उनको जाग्रत करते की विधि बतलाई गई है | 


है 


अंत में कौलावती और सुबान का संभौग वर्णन है। कौला- 
वी कौ कंठ से लगा' कर उसके विरह कौ पति ने नष्ट किया | कहा 
गया है कि उसके मरात कामातुर करने के जलिए भगनासा कौ दाबा 
और कामाधिक्य के कारण' कौलावती की जाँघ काॉपने लगी | उसने 
भी पति की कीट कौ पकड़ा और पति ने भी उसकी कटि पकड़ी : 
कृच पर नब्व क्षत दैकर पति ने संभौग किया | कौला का कौनाः- 
भंग हुआ, गौति- आवरण' टूटा, सेज रक्त से लाल हौ गई, 
द३- वहां ५४९ क्‍ क्‍ 
६४- वही ५५४० 
६४- वही ४५४१-४४६ 7 जस कछ अहै बैद अनभा'ना, चाएिः तारे 
 कहैएईँ संजाना " - ५४६ कक 
६६- बड़ी +. प्रप७छ * पछ ... 





प् 
हे 
६. 
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अतः ७. साथल 8। भई | प्रातुकाल सखिया परिहास 
हैशग रात की कथा पूछती हैं | 


<र्थालती -- 


मंफान कृत मधमालती इस शाज्ा की एक अन्य प्रसिद्ध 
रचना है | इसमें कनेशर नमरके राजा सूरजभान कै पुत्र मनौहर और 
पहारध नगर की राजकुमारी मधुमालती की प्रैम कथा है । 
प्रास॑गिक रूप मैं ताराचन्द और प्रेमा की कथा है | इस ग्रन्थ 
मैं संभौग हंगार का वर्णन है किंतु उतना विस्तृत और स्पष्ट नहीं 
जैसा कि पद्मावत या पचित्रावली मैं है । इसमें संभोग वर्णन के 
एनिम्नलिखित रुूथल हैं:- 


मधमालती की “चित्रणारी में मधमालती कौ सौती देख 
फ़र मनौहर के दृदय में उसके प्रति, उत्पन्न ऐै् होता है | वह 
सौचता है 7के अब इसे जगा कर रझ की वार्ता कई ।'. इतने 
मैं राजकमारी जागबाती है | मनौहर मधमालती से अपनी जन्भ- 
जन्म की प्रीति बतलाता है | प्रेम की वार्ता सुनतै- सुनातै दौर्नों 
के हुदय में काम थाग उठता है | अनभाव प्रकट होते हैं | 
मधुमालती मनौहर से प्रार्थना करती है फकि एक कर्म न करना जिससे 


सापक मम्पक# अकरपक, >ज्थाक विकार चंापना,.. सकता भार वकाकाक. गफ्ोमए० प्रभाााका. सकी: वांपमीयंक. "मक्का “२१२6५. समताकी, सापपक जममात्तः इांगपा अत ब्जआत) ऋाशा८ काल शयाराकक- इंधआकिए लरमायंद, अयााशअंप.ए<. ऋामदढ मएृ७आाल पताइए भन्कातः. भमतदन पऋामााक >मओ.. समय. अजय हरेक, यंसपहामाए: वापवादक! विमायाकर. यम हफे-रपाओ, + दाल... विपपकंकय, पनराकक फायदे: #मागार,.. 5;4कि-. (कपल, 


६७- ीचित्रा- पदुम कौस भि लीन्‍्द बसेरा, पहिए सोच भई 
द | मालति कैरा | ... 
नीरण लौयन रूप भतिसाए, दिनकर देखि नीर भरि ता 


'विहँसि कैँत कामिनि कैठ लाई, जिरह दगाधि उर हा5 
बभः १४ -म 


मनमथ दाब जाँघ पुनि कॉपी, रावन बार हैक ' 
दीनन्‍्द चार नवच्छत छाती,फूट 'सिंधौर ४: -< 
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 नध्मालती का स्पष्ट संकेत संभोग 
ढ | संभोग छोड़कर दौीनों अन्य सभी भौग - 
कि करते हैं | जौीकि उनके रूपा कौ देख कर अप्सरा्ों' 
र मधुमालती की साया कौ मातम पड़ता है |? 


मनौहर और मधुमालती का पद्वितीय मिलन प्रैमा के 
प्रयत्न स्वरूप शौोता है | दीनों आनन्द कैलि करते हैं धिम्का 
संकेत कीवि ने पिया है |) इस पमिलन में भी रुरत के अल्ावग 
अन्य सभी पफियाएं होती हैं| 


मनौहँर और मधुमालती का तृतीय 7मिलन विवाहौपर/त 
सोीहागरात के दिन है | इस श्रृंगार का कवबिने कुछ वीवरूतृुत वर्णन 
पिया है पर फिर भी पविस्तार मैं यह जायसी: के वर्णान से कम 
है| कवि कहता है कि प्रथम समागम के कारण बाला सामने 
दृ्ष्टि नहीं करती थी | कंवर उसे मनाता' है पर वह प्रथम - 
समागम के उर से थर थर कापती 6 | वह कभी दीपक बफंगने 
का प्रयत्न करती , कभी लज्जा' से मत्त ढैकती | इसके बाद सँभौग का 
वर्णन है | क॑ंचकी फट गई, माँग उधस गई, सैंदर और तिलक 
गमिल गए, काजत हगे नत्रों में पानक्ी पीक लेंगे गई, कंठहार टूट 
गया ऑर फिर वह ब्पुबंतनकी खान भी फट गईं तथा वह 
( कामागिन ) जो राजकुमारी कौ दुख देती थी शॉत ही गई | 
काव कहता है पैक जब गगन से धार छूटी' तब दोनों की शांति - 


७०- कहैसि ईभर एक कर्म न कीणै, माता पिताहिं अकर्लक न 77 


वहीं [' 
92९० वही पृ० ४१ 
७९- पठछरिन्द् देखि के जानी , इन्ह दनह आपस भी रावि 
मानी 
तथा - कैशरि उलीद सो भरसा नी: जवसह। रात 


क्‍ ५ मानी) गई 
७३० पनि मै दड़ी सेंज चाढि-वैसे, सौोवि 5 


अधर अधर 
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ह४. ऑन [कस डक कप ह:क 2 पी ए। पट ती कफ 
३ & जया सीटाम रात की बात पृछती ४ | 


दाराधन्द औौर प्रैमा के संभौग का संक्षेप में ही 
पर उसमें भी प्रेम पिक्रियाओं का उल्लैस है | 


उपर्मक़त अध्ययन के जाधार पर यह कहा जा एकता है 
पकि सफीी पैमाक्यी शा्ा के काव्य मेँ उपलब्ध कगाएिक भैशां में 
प्रतीकात्मकता नहीं हैं| उसका कारण' स्पष्ट है। सफी शाधना' मैं 
लौकिक प्रेम भी पारमार्थिक प्रैम का ही एक रूप माना गया है | 
इन दौनों में उस प्रकार का विरोध नहीं है जिस प्रकार के टविरोध 
की कल्पना' भारतीय साधना में कभी - कभी की गई हे | सूफी 
साहित्य मैं इसी से लौकिक ऐम का पिरश्कार नेहीं है | दुसरे शब्दों 
में हम कह सकते हैं क्‍कि सफी' साहित्य में लौकिक प्रैम की धार्मिक 
स्वीकृति है | फलस्वरूप सु/फी कृवियाँ' ने लौकिक प्रैम का लौफकिक 
धरातत्ष पर सॉगीपाग वर्णीन किया है | इसके दारा फकिसी अलौकिक 
७४- प्रथम समागम बाय, ददिदिट ने सौंह करैड। | वही पृ० १३२ 
तथा - मुख मुत्ञ सैन सौंह वा करई, प्रथम समागम डर थरहरई | 
 कुंअर अज्अर अधर नह सौं' जौरै, कुआरि विमु्त भे / मुख मौरे | 
दीप भरम मु फके बाला, अधिको करें, रतन उजिआरा | 
दुआ कर हैं लाजन्द मुख्य फापपै,अथर दर्शन कै सौडित कापै | 
हर पु० पा ः 
तथा' - सुत पैम रत भैकम भरैऊ, रतन अवीध बैध जो परेऊ । द 
. दौचाकि कूदकि कि तराकि उर फायटी, वौधासिस मांग औ पाती 
सैंदर पमिर्लीगा' 'तिलक -लिलारा, काजर मैन पीौकरतनारा 
कठँहार 'गिवदह्ाार जै टटै, दलिमल दल दैह् सी छठी । 
बहारि फटिगाौं अजित खानी, भी साती जी सालति रानी: -+। 
काम सकत उर जीतििये, कही एक ने टार  . ७.६ हे 
तब मै दओ स्राँति भी, जब गगन ते (छिटका' बार। वही पु ९४६ 
७५- उठा कौह जी' मनमथ दापा,,  मंत.छी ला :मौँ ,गंांत-जिभगप् ; 


| 


बजु. समान आह जौ 'उय पा, भौं राखि-उदै सौर पं: 4 था । 7८ 
बहारि जं) कर कंचे. पं सके 2 (की 


मौँल मेह सौ 0 "7: 8 
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पा के “गलन छत्च का अनभाति व्यक्ता नहों 
; कह सकते हैँ फिकि इस काव्य में सभी कथाएं स्थल 
धरातल पर हैं। सभी में प्रैप का' महत्व स्वीकार 
$5था' | इस प्रेम और काम मैं कौई अंतर नहीं | इस प्रेम को 
। वाह वर्णन स्वाभाविक रूप में 'झ्विए जाने चाएहिए | 
-उनके पीछे छौई प्रतीकात्मकता नहीं है । 


हि 
| 
लय] 
3 
दर 


सफी काव्य में उपलब्ध दगार वर्णन प्रती का त्मकतद्ी 
पर उछ्सी उपलब्ध संभौग रिया तथा तत्सँबधी अंग भौर कर्मदिके 
लिए कुछ ऐसी शब्दावलियां का प्रयोग हुआ ६ जिन्हें प्रतीक कह 
सकते हैं| इनके द्वारा क्सात्मक शब्दावली कौ अधिक ग्राहय बनाया 
गया है और पचित्रौं कौ अधिक सजीव रूप मैं चिंतित तकिया गया है 
ये प्रयौग उपमान और रूपक से अधिक प्रतीक के अंतर्गत आएंगे | ऐसे 
प्रयोग 7निम्नीलिखित हैं :- 


कि) छा 
संभीग- राम - रावण युद्ध, गलाल से रंग सैलना, राधावैध, बरमे 
से मौती का ब्ॉँधना, कमल में भ्रमर का प्रवेश | 


पुरूझरऊ गृहयाग - कनक पिचकारी, जैकुश 


स्त्री- गहयाँग - कली, सीच, कामागार, मकर ध्वज, भडार, 
कंमल कौश, अमृतल्लान - प्रथम समागम पर यौनिल्छद भंग होना- 
सिंधौरा। फठना, गुलाल खैलना, अमृतख्ान का फुटना स्खलन - 
स्वाति बंद, वर्षा | 


इन्ही शब्दों कौ इस काव्य में प्रतीक माना जा सक्ृत- 
है अन्यथा इस काव्य में प्रतीकात्मकता का अभाव ही है | 


१४- कृष्णाब्रयी शाखा - 


ह 
अकाए% पाथएश+ पकदकक, अलामक अवारपां: पाहकाकः इड़लारी। कमान नि + सकयकात प्रापकत0 फलात. साय दुमन्म 


कृष्ण- साहित्य तौ पूरा' का पूरा छुक प्रकार ए 
हंगार साहित्य कहा जा सकता है और इसमें संभोग श्ूंगार के 


है | यह साहित्य स्पष्ट रूप मैं भक्ति>साहित्य है और मर 


है तक प्रतीकात्मकता की दहंगर्ई भी सबसे जे (वरक इसी सतह । 
: प्राण्त है:।. इसे साहित्य के मेक राख कुकुछण है. 
लि विद्ाररिज्ञी रुप पर ध्‌ा 
पाहित्म से संभोीगाल्मेक: 
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“तिनिधि भरी को लेकर उनकी 


बैग करेंगे | 
हले हम वल्लभ छंप्रदाय के सरदास को ही लें। इस 
कण माकि और इनके काव्य की उत्कृष्टता के संबंध में कौई 
० पी | सरसागर नामक वृहद संग्रह में अन्य अभवतारों का गान 
प मेँ करके कृष्णा चरित्र को भत्य॑त गविस्तुत रूप से अपनाया गया 
है | कवि ने कृष्ण के बुजलीला जीवन का कौना- कौना केवल फाका 
ही नहीं बल्कि उसके प्रत्यक्षा वर्णन भी पकिया है | 


बचपन से ही कृष्ण गौपियाँ का सन मौहते रहे | भपनी 
माता के सम्मुख बाल रूप रखते हुए भी गृवालिनों के लिए वै तरूण 
थे | आधिकतर गौपियाँ ने उन्‍हें बाल-रूप में शायद ही जाना | कृष्ण 
के साथ उनका व्यवहार भी शायद ही कभी ऐसा हुआ जैसा बालक के 
प्रति हौता' है | पांच वर्षा की अवस्था से ही कृष्ण गौपियाँ की चौली 
फा7ड़ने लगते हैं और दस वर्णी की अवस्था आतै- आते ती गोपियां 
उनके किशोर रूप को देख कर काम से पीडित हो कर काम वैष्टाएं 
करने लगती हैं | नशारूत्र और मनौजिज्ञान की दुृष्ष्टि से गौपियाँ' 
की इस '्रिया' मैं ॥विशेष्षा अध्वाभाविकता नहीं है यद्यापि भक्त-कतवियाँ' 
ने कभी इस मनौवैज्ञानिक तथय कौ स्पष्ट व्यक्त नहीं किया है| इस 
दिशा मैं थीड़ा सा संकेत सूर ने गौपियाँ के उलाहना दैने पर कृष्ण 
ओर यशीदा के उत्तर में दिया है जिसमें कृष्णा कहते हैं 'कि ये स्वय॑ 
बुला' कर मैरा आलिंगन करती हैं)” और यशौदा उन्हें जौबन- प्रयत 
सुंदरी कहती हैं | सया सूरदास ने भी यह कहा है ? या किसी 
भी हिन्दी कवि ने ऐसा कहा है ३ न॒शास्त्र की दृष्टि से भले ही ऐसा 
ही फिन्त इस प्रकार की कल्पना किसी कृष्ण काव्य के कवि को 
नहीं रही होगी । धीरै- धीरे यह संबंध कम से कम समवयक््क सख्षियाँ 
पर प्रकट द्ौने लगता' है | एक मुंह की बात दस मुंह मैं पहुँच कर गौपियाँ' 
७६- सूरसागर १०, ३००-३०६, ३९२७, इ३७, ३४१, ७७१-७७२, : हा 

| १४८४-८९, १४०० आदि... 

७७- वहीं १०, ई० ४-३७ ५ 
एप्- वही: १०, ई०७-३१० 
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जिओ । गौपियाँ भी इस बात 
प्कः वे बैबस हैं | कृष्णा की याद आते ही उनके 
ज्षत ही जाता है | कृष्ण भी इस काम-कला से 
हा । राधा से मिलते ही वे उसकी नीवी पढकड़तै हैं । साथ 
ह उनका हाथ राधा कै कृ्चो' पर पहुंचता है पक वैसे ही गशोदा 
जाती हैं | 


अब कृष्णा बालक नहीं' रहे | राधा कृष्णा का संयोग जब 
भी अवसर मिलता तभी हौता | हार से सँभौग में बाधा छोती 
उस राधा उतार दैती है | दौनां' का संयोग मरकत और कंचन के 
संयौग की भाँति है | काम- केलि मैं चकौर रूपी राधा' हैं तथा 
चंदा समान कुष्ण | भैत में चातक के मुत्र में स्वाति की बुँद पड़ी । रु 
कवि का यह उल्लेख और प्रेम शाखा कवियाँ' का भी ऐसा उल्लेस तुल्य 


है | 


रास मैं भी स्थल- स्थल पर कृष्ण ने गीपियाँ का काम 
शांत स्‍किया है | कवि इतना ही कह कर नहीं रूक गया है | उसने 
स्पष्ट उल्लेख किया हैं कि कुच- भव स्पर्श कर, उन्होंने तन की तृषा 
बाई | 
७९- वहीं १०, ६४७ 
८०- वही १०, ३७१, ७२८, १९२६, १४८९-९०, १८७०, ९८५६ 
८१- वही १०, ६८३ । 
ह नीबी लक्षित गद्दी जदुराई । 
जबाहिँ सरौज धरयौ श्री फल पर, तब जसुमाति गई आइ | 
८रे- वही १०, ६८७ 
८३- वहीं १०, ६९१ 
. नवल नैह नव पिया नेगौ- नयौ दरस 
'बिवि तन मिले िय अधर धरो री । 
प्रीति की रीति प्रान चैंचल करत लखि 
नागरी भैन सौं चिबक मौरी |] 
काम की कैलि. कमनी ये चैंदक.-चकौर 
-.. स्वपयात्ति कौ: बंद चातक पर री #: 
. बरदास रंसरासि बरस कै पली, 
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४८ गीविवाह हो जाता है| विवाह के 
हे ग्श्भ होती है | दौनां कौ संतौणा नहीं ही 
' छैदान- लीला आदि अनैक अवसरों पर कृष्णा की 
!प। भत्व॑त प्रसिद्ध हैं भौर उनका' उल्लेख पविशैण्चा आवश्यक 
»>नेह है | सफल राति के उपरात राधा प्रसल्‍न भी हौती 
| और अपनी प्रसन्नता छिपाना भी चाहती है | किन्तु ससियाँ 
भाप ही लैती हैं। यह सुख कही 'छिपाए 'छिपता है) दौनों 
काम विशारद हैं ही | सुरत युद्ध छिड़ता रहता है | अपनी 
कीड़ा से दौनां कामदैव और सति कौ लज्जित करते हैं |" कृष्ण 
राधा कौ फॉरन भजाओं में लैकर "िर्वस्त्रा कर दैते हैं और काम 
में “नर्बल कर” नीववश कर दैते हैं | इस 'क़िया में राधा पसीने 


८४- वही १०, ११९०, ९१, १२९००, १९२०१, १९०३, १२०६ 
८६- वही १०, १६७८- ८७ 
८७- वही १०, १६९४५- ९७, १७००- १७०४ आदि 
प्प्- दौऊ बाजत राति- रन धीर | 
महा' सभट प्रगठे भतल वृष्मभान- सता बल- बीर || 
भौहें धनणा चढ़ाइ परस्पर, सजैे कवच तन- चीर | 
गन- सँधा'न ननिमेषा घटत नाहिं छठे कटा ज्छान तीर || 
नव्व नेजा- आकृत उर लागे नैंक ने मानत पीर | 
मरली धरानि डारि आयध ला, गहै सभन भट भीर || 
प्रैम सम छीडि मरजादा, उर्तेगि गमित्रे तजि तौर | 
करत "बिहार दह ददविसि तैं मन, सीचत सधा सरीर | 
अति बल जोबन थाई ह्लजचिंत््‌ रलि बंदन मिलि झम- नौर | 
परदास- स्वामी अरू प्यारी, 'िहरत कैँज कटीर || 
वही' १०, १९८६ तथा' २१२८, २१२९-३३ 


८९- वहीं १०, १९८७ 
९०- हर्राषषा पिय प्रैम ततिय अंक ली नही | 
एप्रिया' बिन बसन करि, उलाोटधि धौरि भजानि भारि, सराति रति 
पूरि आति गनिबल कीन्ही | ..... 
आपने कर- नव्बानि अलक करवारही, कबई बावैं अतिहिं लगत लौभा.: 
कबहँ मं मौरि चैबन दैत हरणा हवै, अधर भरे दसन वह उनहिं 





सौंभा 
बहारि उपज्यीं काम, राधिका- पति स्याम, मगन रस-ताम 
नह तन सम्हहारैं | 
सर- प्रभ नवल- नवत्ञा, नवल कंज गह, अँत नहिं लत ह! बहा रश्ति 
क्‍ ह वंही ऐ०- शदुकीएा ० 
. ९१० नामर स्थाम नागारि नारि | . 
" सरत- राति- रन पीचि दौऊ, हि | )' रा 


न्श्के 


3 

 सथाम- तन चन गैल मय + ', ता 
मनो मरंकत कर्क जित ६ कं 
कौकत गन कारें. उसे ठ 
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गई, वस्त्र मलगींज गए | सर्खियाँ 
बा ब,त छिपती नहीं है! और इसी प्रकार 
नए नई- नई तरकीबें सौची' ध्यती हैं | बब भी 
'या' की पातै हैं, वै उतावलै हो जाते हैं। राधा कहती है 
इतनी उतावल्ी क्‍यों करते हौ, मैं कही' भागी थौड़े ही जा रही 
है | रे अनैक प्रकार से वै राति, विपरीत रातिरणा किया काते हैं | * 
अभी सखियां इस बात कौ राधा कै अँग- प्रत्यंग सै जान जाती हैं । 
आपस में सशखिया यही बातें करती हैँ | वै कहती हैं कि राधा ने 
९२० स्पामा स्पाम सौँं भति राति कीनी | 
उम- जल ब॑द बदन याँ' राजति, मन सौसे पर मौतिनि लर दीनी || 
मुफ़य- माल टूटि या लागति, जन सरसरी अधौगति लीनी | 
सूरदास मनहरन रासिक बर, राधा संग सुराति- रख भीनी || 
१०, १९९३ 


) 
सुराति भ॑त बैठे बनवारी । 
प्यारी- नेन जुरत नहीं सन्‍्मख, सकृप ईंसत गगिरिधारी || 
बसन सम्हारन लगे दौऊ तन, भाननन्‍द उर न प्माडइ | 
गचितवत दुरि- दुरि नैन लगाहैं, सौ छवि बरानि न जाई || 
नागारि भंग मरगजी स्ारी, का नह मरमजे भैग | 
सूरज प्रभु प्यारों बस कीन्ही, हाव- भाव राति- रंग || 
१९०, १९९४ तथा २१७९- ८० 
९३- स्याम सकच प्यारों उर जानी | 
लई उछंग बाम भूज भरे कै, बार- बार कह बानी ।। 
गनरखत सकृचि बदन- हारे प्यारी, प्रेम- सहित जुहरानी | द 
करत कहा पिय भीति उताइली, मैं कईं जाति परानी ।। 
कुटिल कटाबछ बंक करि- भ्रकुटी, आनन मरि मृस्तकानी | 
सूर स्याम गगिरिधर रात्ति नागर, नागारि रा धा रानी || द 
१०५ ९०३१ .  ... 
९४- वही १०, २०३२, २०३३, २०१४. २०३५, २०३६, २१४१६ 
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८. बल प्रकट +किया' किनत कहने पर 
धोरे- धीरे तज्ियाँ से क्मफाता ही जाता है | 
क्रिया दैखा करती हैं और दीौनां की कौक- कला 
को सराहना करती रहती हैं। इस प्रकार दौरनों "विहार 
रत हैं | 


सूरदास के भतिरिक्ता वल्लभ- संप्रदाय मैं कंभन दास तथा 
गौजिन्द दास के पदो' के संग्रह भी प्रकाशित हो बके हैं | दौना के 
ही ग्रन्थों में श्रृंगार का वर्णन है पर राति का' उतना स्पष्ट और 
जविस्तुत वर्णन किसी में नहीं है जितना फि सरदास मै | इतनी 
मिन्‍्नता' होतै हुए भी दौनो में मौलिक फिन्‍्तता' नहीं है। राति की 
उत्शकता, तैयारी, उसके बाद की लज्जाग, अंगी' की थकान और वस्नं' 
कामतगीज॑ना' सभी में एक सा है, अतः इसका पविस्तृत रूप से उल्लेख 
करने की आवश्यकता नहों है | इनके अनेक उदाहरण प्ररुतुत अध्ययन 
में पीछे भा डी चढ़े है । ह 


झभ्छ्ाण 
वल्लभ संप्रदाय के भतिरिक्ता रायावल्लब, के भक्त - व्यवस 


जी की पूरी वाणिययाँ प्रकाशित ह्ौ गई हैं | इनकी वाणिएयया मैं 
श्रृंगार का सूर से भी उन्मुक्ता रूप दीखता है| साथ दी साथ इस 
श्रृंगार की कामीफैकता से भी ये स्वय॑ इतने अधिक अवगत हैं कि बाद 
बार इस इुँगार को अपाार्थिव कहना' उनके लिए आवश्यक हो जाता 
है| उनके काव्य में राधा काम-कला' - विशारदा है। सैपूर्ण 
काव्य में भाविरत संघौग की धारा है राधा लौक लज्जा' से भयभीत 
नहीं है | संसार कुछ भी कहै 'किन्तु वह ती "सुराति सुख" अवश्य 
९४० वही १०, २०३९, २०४१- ४७, २०४९ 
शाघधिका- सदन बंज- नाएरे आईं | 
रही मुख्ध मुँदि कै बचन बौले नहीं, नैन की सैन दै वै बलाई ॥| 
इन तबाहिं लखि लई, रचाति है चतरई, बद्धिराचि के अबाहिं और: ऊैहं 
. चौर चौरी कहै भाषने ज॑घ- बल प्रगट कैहै तुमाहिं नाहिं.पत्मैद ]: 5 
. भौंद देखो पनिराखि ज्वाब दैहै कौन, तुमई राखतिं. गरब बलि देह दे. 
.. सर प्रभ- संगे तै भातिहिं सलिधरक भर, ॥ परलेकीरे ः 





4६- वही: १०७. :२१२७ ९६ ऐ८ट--: 5 ४ 


९्प- 
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"वरुण ही काम वत लगता है । 
रहता है | वह अवश्तर मिलने पर कृष्ण्ण 
ती है |: इसी काम के दारा' वह अपनी काया 
$#ती है ।।११ अवसर मिलने पर वह रूवय॑ परौक्षरूप मैं 


हम / पक ँकपाछ "जय॥० 3 है: दल ऋण नहा अप्रयाक तरंरफ वास -अाशक प्रकाक #०रक्रि ध-महे स्जान- ०७७७७- अकदफे- अक्षर, रिवशेक- सात 4रानसान वाली एटा मतामाह- अर आस एकल शक अभात्या:: भाटी पंत: 7०पाक,.. पादकाा: पा फ़ाक साता> अधाक+ प॑मक्आमंगमदः इतामड. अप्याद जवाब अमर जब भष्ाए इजतात: सनताछक 4१वीं हादाण ऋाको 


जी भाषे सी लौगाने कहन दै | 


अबीनि पिछीड़ी पांव न दीजै, न्‍याव मेटि प्रीति पनिबहन दे | 
ही जीबन मदमाती सखी री, मैरी छतिया पर मौइहन रहइन दे || 
नव- गनिकुज पिय भंग संग मिलि, सुराति- पुज रस-सिंध थहन दै | 


पा सुत्र कारन व्यास" आस के, लौक- बैंद उपहास सहन दे || 
द पद ७० ३ 


मेह सनेही' स्थाभ के बंदावन परबत | 

दा।मानि दमकति चमकीत कामिनि, भलत दंपति तन मन इरवत।॥। 
ललना- लाल पहंडीरा। गावत, सात धनि मुनिठ्रत कौ मन करणत | 
कुलाक- पुलकि बैपुथ जुत भैंटत, उर उरजानि सी घरणत || 

भका सह तन डांड्री गह्त न, कर गाहि च॑बन लैत न लरणत । 


नेन- सैन दे हंसत- लत दौऊ, "व्यासदासि" "बिनि मुख्त सृख 
बरसत || ६८८ 


९६९- वही ७९६, ७२७, ४७५४३ 


१००- वही ३२९, ३३१ तथा 


कंवारि प्रवीन सुबीन बजावाति | 

बंसी वट पनिकट एनिकुजानि बैठी, सुख पुन बरणगवति || 
कोटि काम दै स्थामाहिं मौहति, हैसि- हैसि कंठ लगावति | 
लेति उसांस देति कृच दरसन, परसत सकृष दुरावति || 

कुसम- सथन पर कौकि-' कलाकुल, प्रगटाति पतिहिं 'सिखावति | 


इहिं 'िथधि रासिकनि की गनीधि राधा, वज्यासहिं सुख दिखा. 
४४४५. 


१०७९० 


क्री वृषभान- फकिसोरी संदारि, बृंदावन की रानी ज॑ | 
बैंद- बदन, चंपक- तन गीौरै, स्थाम- परानि जग जानी जे | 
कर 


आदि भैत छटत नाहिं जैसे, (विधि बॉधोति जापाज | 


हाव भीव करें पिमर पर बरणति 
कक जात 


|... व्यास स्वामिनी के 4- तब की 
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'बति के अनुकूल जौ कुछ भी संभव है उतना 


। १७ २ 


5“ का भा कवि ने वि्तुत और स्पष्ट वर्णन किया हल 

५ 4 ही वर्णानों' मैं उसका मन रखा है | सुरत प्रारंभ होते दी 
“छाया राधा कौ निर्वस्त्रा कर देते हैं। उसके सुंदर जाघौ और थौगत 
श्री देखने की इच्छा से वै जावी कौ पकड़ते हैं| लज्जा' से राधा नैत्र 
मंद तैती है | उसके बाद तौ रति प्रारंभ होती ही है |? सभी 
और सब बरस रहा है | सक्थियां देस रही हैं | १ कभी- कभी 
आत्तरता वच्ध राधा स्वय॑ कंचकी शीघ्रता से खौलती हैं | उँगलियाँ से 
टटौल कर बाते होती हैं | रस लिया जाता है | फिर इसके पूर्व छी 


साामाबकः बम भा्जाक जकाजन॥ सार २5मेंक: चमक आजरत- चमक अलंतोर प्रा सी प्रभका बरेलतक- भमरदा5 वदाकात ाजाओ- सलीफओ भटक तब कमन्दाड़ शान माया जाप वंजाॉंक सवताक- पाक ल्‍यायडी, डतदा8- २लमली। पैजइम0 जता सह) जयलजक प्राथशामं। लेंचमाक वाद परयाता कमी: आमनाक अभामकक- हएाक- प्रादकत+ मरजाओ भमरमाके ध्ाादों: मरिलारक+ अमाकका आशाक #भज३॥ 2059 भक्त कमर ०११नक के 


९०२- सरंग घनरी भीजत, लाल | उढ़ाउ पीति पट । 
भला भकौरत भावत दह दिसि, निसि औधियारो 
दामिनि कौंधीति, बैगि चलहु प्रौतम बसी वट ।। 
बीजथिनि बीच कीच माचिहै, तब मौदि लगी चहौगे कॉनिया', 
कँटक जिकट घने जमुना- तट | 
लई उछंग "व्यास" की स्वामिनि रासिक- पुकुट- म्नि, 
धीनि- धाति मौहन बार- बार कर परसत कुच- घट || ८ 
१०३- बन बिहरत वृष्नभान- सकिघौरी | 
कंप्म- प॑ंज समनीय, कैज कमनीय, स्थाम- रंग बौरी ।। 
नीबी- बंधन छौरत, मर मौरत, पपिम्र चिंबक चास टकटोरी । 
औली, औड़ि खौलि बौली, दुस मैहि भीटि कुंच जीरी ।। 
सरस जघन दरसन लगि, चरन पकरि हारि कुंवारि गनिढ्योरोी । 
मदन- सदन कौ बदन जिलौकत, भैनानि मुँदाति गौरी ।। 
कैसल करजि, आवैस, अधर खौडित, गंडीन भकफोरी | 


रति जिपरीति, पीत छाबि स्यारमाह, फाबि गई भैगानि शोरो | 
+वविध जिहार माधरी अदभत, जौ कौऊ कहै सु थौरी | .. .... 
जयरह प्यास या रस की तासौं, "व्यास" प्रीति पनित जोरी-[त 


१९०४- वही ४४७ - ६०, ४६६, ४६७, ५७६ भादि 


१०४- दहँँ आतरानि चतरता भली |. .. 
: कुंअंगली' अनक्षौते डौलत, भैंट भई सुख- मूली :। ; 
कैबकिं खली (:: 





,. पा आ ॥ पे ; जे. पैज करी है झंगा पा नि ५ हैं। 
शजनी' मल सख देख परसपंर, [ववितिवम: कला. इली' 








/। 


. थैंग टठौपि अँगी छा | 
.. पपम- डिग्रे:सुख 
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धपणर कैँचकी खोलते, कर्चों' का स्पर्श करते 
दखाती | नहीं नहीं करती हैं और कृष्णा नीवी 
या कौक कला में प्रवीण हैं। रघ लैकर राधा का' 
“भंग करते हैं प्रकार पनशिदिन सुरत सिँध मैं राधा' 


रहती है। यहीं-राति निरंतर विविध रूपा मैं चलती रहती 


जैसा एकि हम पीछ कह आए हैं हरिव्यास और उनके सँप्रदाय 


में राधा कृष्णा का शुंगार जीवन के प्रतिक्षणा मैं व्याप्त है| यथार्थ 
मैं इसके आतिरिक्ता भौर कछ उसमें है ही नहीं | उदाहरण स्वरूप 
पहिड़ौला' मैं फलते समय भी कुष्णा राधा की चौली खोलते, चेब॑न 
लैते और नीबी बँधन कौ तौड़ने में ही लगे रहते हैं भर उनकी इस 


क्रिया 


को देख कर सभी सच्िया आनन्द विभौर हौती है | १४ 


कंकाल) ऋणाताः फाकथाक, गाता ज्जनं#- भेसकक जया. दावा दाशथाक बाय संप्राता इशकाक भकयाके, भा मजाक सका शाला २५७0: साकार साया 2८७ सत्ता स्ा5/52 भद्षाएक प्रादाया ऐ्रंभालि' जोमकाक, जया जधाक ऋएाभा+ जयातफ यासथाः अआभ्यमाढ प्रकादाए 2#मय।- सालतर: अमाइक काया: अतआय- भादालए' सामवोत भाभाा: प्फायत: इाकबांऔ; गपड एड अभादा& ए्पका ऋकशका भवताब काला उतारकर गा उपष्या।, १तत्टक १ 


१०६० 


१७ ७० 


आजु लव॑ग लता गृह जिहरत, राजत एुँज पबिह्ारी | 

कुसुम-िकर साचि, ललित सेज झतावि, नवासित्र कुंवीरि सिंगारो ।। 
प्रथम भैग-प्रात्ति भैग संग करि, मख-चैंबन सुश्॒कारी | 

तब कैंचकि-बंद खौलत, बौलत चाट बचन दुखहारी |। 

हस्त कपल करि जिम, उरज धरि, हरि पावत सुक्ष भारी | 

बध्‌ कृपट भज पटानि दुरावति, कौप भुूककुटि आनियारी ।| 

नीवी मौचत मैच अलैकुत, नेति कहत सुकवारी । 

गचिबक चारा टक टौलीन बौलानि, पिय कौपित है प्यारी 

मैन सैन मध बैन हँसन जब, कौटटि चंद उजियारी 


कौ क-कसल-रसरीति प्रीजति-बस, रति प्रगटत पिय प्यपारी।| 
अधर-सुधा मद मादक प्रीवत, आरण पथ मैं सौ सीव बिदारी 
बैँदाबन-ली ला-रस-जत्रठन, बाइस व्यास" जिटारी' || ३२९ 


बज. हज्य 


स्पामा-स्यामत बने बन फभलत, मरकत-कनक-दिंडौरै | 


- ऋत बुत अनराग फ.गग सब, जैलत कैसर थौरे || 


सैनीन बरजाति पियाहिं पिछीरी, 5 
_ बैचत पट: लैंपट सतना का हिट: 


बाजत ताल, मुर्दंग, कमरफ, डफा, मरली फिर्तें सुर कौर 
गावत मौहन की मौहन धानि, सुति सब कीं तीचत चौरे 
फका जौबन-जौर दैत दौठ, कतकि-पुलाकि फभा कफ हैं 
स्पाम काम-वस चौली सौलत, आर सिखि की. 
डॉडी छोड करत परिस्धन, बैंबन. एति. 7 हे 





है लि सानि. रह] में 
खिन “मजार . 3/[7 
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४ करण प्र॒त्ग काव का जत्थप प्रिय है। स्थाव- 
औयया कृष्ण के विविध श्रृंगार और अंगोँ की उपमा 
शस्त्राँ सै दी है । 27 यद्द होता है पर रण कौत्र मैं 

. जैयुया पर । दौनाँ ही झुक दुसरे कौ इस मैं पराजित करने के 
बययत्म मैं रहते है । कमी कृष्ण हारते हैं, कमी बराबर का जौड़ 
छता है, और कमी इस रतिरएण मैँ राघा लुटी हुई कटी” की 
माति डौ जाती हैं मी यह रण क्मी-क्भीविपरीत रति का रूप 
भी घारणा कैर जैता है । इस विपरीत रति मैं शरीर कै स्पर्श से ही 
राघा आनन्द हे स॑ सिहर उठती है । जब कृष्णा उप्की जांघाँ कौ 
कृत हैं तो आनन्द मै राघा कजी लगती हैं । उच्की ३0 रचित 


०८ वही' ४७५ 7५६ 
हि ०६ मैरे तन न पे जे अंग अन्यारे । टारै € ते टएत न छुदारि डरते 


पीन पयौधर मार ।। 

नख-सखिल्च कुसुम बिसिस सर बरजत, व्यास स्वामिनी तौ सौँ हारै।। 
५६२ , ५८८, ५६० ,५६१ 

१६० धप६& 


१५१६१ ७४६ 
१५१२ बिहाव दौउ ललना->लाल । 


एस अन्ल्य सरस सृुर- काए, बैसि के उर साला।। 
कंज-महल मैं हैज सैेज पर, चंपकबहुल गुलाल । 
उड़त कपर-घरि कृमकृम-रँग, अंगराग बनमाल ।। 
गौर-स्थाम परिस्मन राजत, पीवत बाहु- मुनाल । 
मानहूँ कनक-बैलि बैली साँ, उस्ती तहुन तमाल ।। 
कच गहि चुंबन करत, डरत नहिं, पीवत अद्र-सर्साल | 
नीवी मौचति नतैति वचन सुनि, सौचत नहीं गुपाल ।। 
जधनि परत्त पुलशावलि बैपथ, कल कृजित नव बाल । 
भुकटि- बिलास हास मृुदु, डौलत नयन बिसाल _ 


उरजत पर कब सौमित जन कमलनिषर चुगत मुराल। 
रखि विपरीत राधिका निरवति, अजति तीकी जि बाल): 
अंग संग रस “रख बरणत, हरकत: सह जाले। 
बृंदा विपित राधिंका-मौहन, व्यास व'्स प्रति पर | ।४६४ तक 
आज ब्नः बिदश्त | # नर] हु 








के ) 
#र रत सणि- के आतिरिक्ता सरतात का भी कवि 


4. 


, 'इवी और वह वल्यैत विछ्तृत तथा थूक्ष है| 
ही 


हा ; क् वन] था 30, अब ञ्ृः न तप #ऋ++० ५ €5 हे अडल चर नि 
जद राधा है वस्‍्ततादि मछा। व गए, हैं, वह शिखिल 
हा छः र्ीर हे तर ्शान-अ्थाज पशा नए 
« प्रत्दैद है सनी है । शरीर मैं स्थाननस्थाव पट वन्न-कतत 
हक थ* पनीर ऋ ५ ७० कर पुल त्त ाज्काजाके.। याद ऋककपन ध्म्कपुत यु 3 कैश ऊः आहलुर (३३३ 
दाता उतका रेत्त प्ररीण ४ गैती है | 5 ग उसके पबिए थे 
530: पक मे 4 5 26 “अनपनल क हर ३2:02 िितग 
हू. ९.५ जआपिल तर बता हे | सतंक॑ इश बा भी देख कर साथिया 
के पवपरी। रति जा व पा कि २१५४ 
वपर!त रात जा मे मान रण । हर |. 
च््के 
जी ० ३४ 5.52 कक "जल कक ४३ है हे ० आह5 ३ ५ ही अस्य पे है... 
 । 3 & उस बंता 4 शत शगाद ज०। | । स्घ संथ। 
छ0|7 ४] हू ज /%+ पर क्र कर ्यँ जहर सै जाए कप] 
एण्ण-धाराजोँ हैं प्राप्त है अतः उस पर और विस्तार से जानता 


अधशल ४ गे 9.. रा हि हा है डट प्र अर 
अनावश्यक है | उनी उबवरूप की मबैष्ट फालक प्रछ्तुत अध्ययन में 
हि विस कम्ण्पो थक नमी हड 

मिल ब॒क्की होगी | 


उस पभी अव्ययन $ै उपरात यह सौचना फि कुष्णा-धारा के 
7विरयाँ की समस्त क्ृंगार चर्चा एक प्रतीक मात्र है, केवल पीललछट 
कल्पना ही हौ उकती है| यह संभव है और सत्य भी है एक 
काबि के धार्मिक मतानुयार राधा और कृष्णा दौनौ ही ब्रह्म हैं | 


११३- पैषट-यटन सैभारत प्थाउः | 
उर मउ-थैक, हक संसी, बन तलिझक प्िंगारी' ॥॥ 
मरगणी माल, सिशख्षित कीट-किकीनि, स्‍्वैद साॉलिल तन सारी। 
सुराति भवन मौहन बस कीने, व्यासदाद बलिहारा || 
३१३१२, ३१६, रेश्ए, ३११९, ३४१३ | 
दैशखि उसी आंखिन सु्ध पै न दौऊ जन | 
पबिथरी-अलक, पीक-पंतक, खै डित-अधर , 
मैडित गंड, सिक्तिल-बसन गौर सौवरै तन || 
नव 'नि्क॑ंज, कुंमुम-पुंज रचित सैन, मैन-कैलि, 
कॉलित दुँ गैंग-अर्ग, छ्ुम-वबतफना! 
अआपवैस भसन चकित सैन चाह, जिबस कमल बैन 
तैनीन कछ कहत व्यास दासी जन |] ३१९ 


] कर ४० ४२९ 
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2 ही इसे नहीं मानेंगे |  पिन्त साथ 
भी आधिकक् सत्य है कि यह कैलि-विलास 
का लदी है | जिस समय कवि इस कैलिल्‍्रस का 
» झने केर आनन्द मगन हो जाता है उस समय राधा-कृष्ण 
बलतः यादें कौई क्‍्यतें न हौ कैवल स्त्री-परू ण" मात्र रद जाते 
है। कवि तथा उ्तके संप्रदाय वाले स्व यह मानने कौ तैयार 
नदी' है कि यह रस कैलशि सत्य नहीं है| राधा' कृष्ण” का 
अस्तित्व काल्पनिक है | उनके अनसार तो यही कैवल सत्य 
है अन्य सब कछ दी बसल्य है | 





दूसरी भौर यदि हम इसे प्रतौक मान कर इसके पीछे छिपे अर्थ 
की जानने का प्रयल्न करे तो शीघ्र दी हमेँ विदित हो जाएगा कि 
यह प्रयास कभी भी सफल होने का नहीं | राधा-कृष्ण के 
पुतीकाल्मक अर्थ की कल्पना तो संभव भी है पर उनकी एक-एक 
काम-फ़ियाओँ का भी कौई प्रतीकात्मक अर्थ दौ सकता है यह 
असंभव है| ययार्य में ये वर्जान इतने स्पष्ट, स्क्ुल भौर संवैदनात्मक 
है कि इनके पीछ के (किसी संकरैत की कल्पना न तो इम कर सकते हैं 
और न दी स्भवतः कवि ने कभी की थी | वद सब कछ मानने 
की तैयार दो जाएगा यदि हम उसके राधा-कृष्ण” कै स्वरूप को 
कैवल मान हैं| जिस क्षण दम उसके राधा-कृष्ण को विश्ौरी- 


शहाक पाए साज० लायक काल ४+०१048क 45 कद यार खजक सता कका2क 4405% लाड क्राक क्डक जऊक कराए कल कक दा ताहा#छपफार वाद सकल काए0 पाक सा लकाक पाक द्रक्के सात 4० लाल काका थक बहाल हक ताक सार साल शमक.._ 


१४- सनी न देखी ऐसी जॉौट | 

. उपजी अबदी कै पाहिले दी, यह रूपन गमननमि की पौट || 
गौर-स्पाम सौभा मानों, कंबन-मरकत के गिरि-कॉट 
भागिनि चल्त न देखत चंरननि; सेंग क्यानि की बौट :: 
घटत न बहुत एक रस दौऊ, बौबन-जोर भाक 
रसखिनरन बौर धौर दौऊ समुमृस, सहत समर-खर चौट।] 
छुंत्दा रस्य भननन्‍य लैत कै समरस नित्य मभौट | 

. आाठमास" उपासक पुभाहँ न चजानत, नौरस कवि-कत न्लौटं हम 'ट | 
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.. ही इसे नहीं मात । | किन्तु साथ 
भी भाधिकक सत्य दे कि यह कैलि-विलास 
# का नदी है| 'जिस समय कवि इस कैलि-रस का 
» ने कर आनन्द मगन हो जाता है उस समय राधा-कृष्ण 

मलतः याहें कौई क्‍्यमें न द्वौं कैवल सस्‍्त्री-परूघ" मात्र रद जाते 
हैं। कवि तथा उड़ संप्रदाय वाले सवये यह मानने की तैयार 
नदौ' दै कि यद्द रस कैलसि सत्य नहीं है | राधा' कृष्ण का 
अस्तित्व काल्पनिक है | उनके अनुसार तौ यही कैवल सत्य 
है अन्य सब कछ दी बसल्यथ है | 


दसरी और वदि हम इसे प्रतौक मान कर इसके पीछे छिपे अर्थ 
की जानने का प्रथल्न करें तो शीघ्र ही हम विदित हो जाएगा कि 
यह प्रयास कभी भी सफल होने का नहीं | राधा-कृष्ण” के 
परतीकात्मक अर्थ की कल्पना तो संभव भी है पर उनकी एक-एक 
काम-फियाओँ का भी कौई प्रतीकात्मक अर्थ हो सकता है यह 
असंभव है| यथार्थ में ये वर्जन इतने स्पष्ट, स्कूल गौर संवैदनात्मक 
है कि इनके पीछ कै किसी संकैत की कल्पना न तौ इम कर सकते हैं 
और न दी प्तभवतः कवि ने कभी की थी | बद सब कुछ मानने 
की तैयार दढौ जाएगा गदि हम उसके राधा-कृष्ण” के स्वरूप को 
कैवल मान है | जिस क्षण” इस उसके राधा-कृष्ण" कौ विशौरी- 


दाताक छाए ०० शंजक चद्ाक्रपाहक 5-9 बालक 40 वाह ध्कादा कफ बचा प्रथा दाता कक श्राह॥ ॥०5895 सम साहा का पाकुल चालक का शा्ापशक्तासअत0ा चाड़ाए फेकवालक आए 2 शक्करगाकंए 24७ पाक सका साफ चालक चंद ाव्हलादताक सकता सात बाएड अाए09कीक कक 


११५- सभी न देखी ऐसी जाट | 
. उपयी अबी कै पाहिते ही, यह रूप- मननि की पौट || 
गौर-स्थाम सौभा मानों, कंबन-मरकत के गिरि-कौंट 
भामिनि चलत मन देखत चरननि; सेंग क्यानि की बौट [; रा 
घटत न बहुत एक रस दौऊ, जाौबन-जौर फ्राकोौट 
रति-रन बौर धौर दौक उनुमृ, सहत समर-सर चौट।॥ 
कुल्दा रल्य अननन्‍य लैत कै समरस निल्‍य मभौट | हे 
#उयास० उपासक प्रभादँ न नालत, नौरस कविनका>-सौट ६ 
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५गवी रूप प्रदान करते लाते हैं, उसी 
<वक्‍्सत को जद्धं पर आधात करते हैं जौर यदद 


यदै। 


_रामाक्पी शाया 


का शत 5 साइ3 दाकनपक मत 89050 २0०%क दललाब्का 


राम शाखा मैं तुलसी और कैशव द्वी मदत्वपूर्णा हैं और उनमें भी 
विशेषकर तुलसी | तुलसी के राम मर्यादा पुरुघात्तम हे बौर 
स्व तुलसी भी मर्यादा की सौंमा का कहीं भी अतिकुमण” न करने 
वाले | गदही कारण” है कि तलसी ही नहीं कैशव, मैं भी राम-सीता 
के श्रृंगार का अल्मंत सक्षम रूप ही कलमन वरणित है | गरर्धाथ में 
वहाँ कैवल उनकी रति का सैकैत माँत्र ही है। यद्द संकैत इसलिए 
नहीं है कि मानस या चड़िंका के पात्र अपार्थिव हैं, रूयौंकि इस 
लीला' स्वरूप मैं वै पृणातः मानव हैं, यत्रिप उनका यह शरीर 
साधारण” मानव शरौर कौ भांति नश्वर और जड्डू नहीं है, बल्कि 
इसलिए है कि राम-सीता, या उप्रा' और शैकर पज्य हैं। उनकी 
रति का वर्णन उचित नहीं हैं। इसलिए राम भादि कौ समस्ल 
'कियाएँ यथा है और राम आदि किसी अन्य वल्तु के प्रतीक 

नहीं हैं| वे एवम अपने ही स्वरूप हैं | 


१७- इस सौकक्षप्त अवलौकन के उपरांत यह स्पष्ट है कि भक्ति - 
साहित्य मैं श्ुता रिकता का वाहुत्प है। जायसौ, पूर तथा... 
अन्य भक्त कवियाँ कै पर्दों में ड््ति ४ विपरीत तथा' रति-रण कै 
भातिरिक्त प्रेम की सामान्य प्रबतता का वर्णन भी है। इम 
सभी शाखाजाँ कै साथ दी उनके इस वर्णानाँ के प्रतीकाल्मक न 
हौने के संबंध मैं भी कह आए हैं | 


जस संबंध में हमें एक बात को स्पष्ट रूप से जान 
कि निर्रण” ज्ञानाश्रगी शाबा के कवियों तथा मौरा के अतिरिक्त 
अन्य भक्त” कावियाँ ने कभी भी बपने इष्ट दैव कौं पति स्तप मैं 
स्वीकार नहीं किया हैं| 'निर्गण: कवियाँ मैं स्वकीयाटर की... 
भापता परुबब है ।. ऐसी स्थिति में बत्नी का बफती 
वजन स्वाभाविक नहीं है । पत्नी य न्नी की री रा, अपनी 2 
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बंताओँ कै विस्तार का' नहीं | यही 
ऐर ने अनेक बार अपने की राम की पत्नी कह 
 वर्णान दी किया क्॒ यही क्याँ स्वर्ग समल्त कृष्ण” 
» 4 ही राधा ने भी कभी अपने हगार का' वर्णन नहीं किया 
«» उसने यदि कुछ कभी कंद्ा है तो अपनी कामना का ही वजन, 
है। यही स्वाभाविक है | जौ +#कि कुछ हमें वन हमे मिलता... 
है वद तौ उसकी ससियाँ कै ढारा' है| ये सखियर्य बनमान के 
आधार पर अथवा' आरोँ देखा वर्णान करती हैं | 


श्८ ईसाई भक्त मैं ईता था परमाल्मा को पत्ति तथा 
गगिनाधर या उल्येक भक्त' कौ उसकी पतली मानने की पर॑परा चली 
भा रदी है। फलस्वरूप उनकी रल्यानुभूति अधिक स्वाभाविक 
कौर स्थूल है गौर ईश्ववर सै संगौग के बानन्द कौ स्थूल 'क्रिपानों 
द्वारा व्यक्त करना उपयक्त भी, य्यापि इसमें भी गपैष्ट संदेह है | 
'कि भक्त' अपना तादालय राधा सैकर सकै | वयार्य मैं ईसाई कौर 
भारतीय भक्त की मल भावना मैं ही ज॑तर है | एक़ मैं पत्नील्व 
की स्पष्टता' है तो दसरे मैं इसका वैसा स्थान नहीं | भक्त कभी 
भी राधा सै अपना तादाल्म्य नहीं कर सकता और इसलिए अपनी 
जमा नभतति या रत्वानभति या अपनी आल्सा के ईश्वर सै मिलन 
द्वारा उत्पन्न आनन्द की अनुभूति कौ लौकिक रल्थानभूति कै रूप 
मैं वजन करने का प्रश्न दी नहीं उठता है। भक्त कौ कृष्ण 

की लीला में दर्शक रूप मानते सै भी प्रतीकाल्यकता की समस्या 
इल नहीं दौती | गनैक कवियाँ ने तौ स्‍्वंय को इस स्थल देह... 
सै उस लौला का दर्शक माला है भौर इस प्रकार वे किसी के. क्‍ | 
प्रतौक नहीं | कछ ने सक्ियाँ के हारा राधा-कुंब्ण" की तौला 
के रहस्य का वजन कराया है पर उनको उन ससियाँ का उल्ौक | 
मानते मैं यह आपत्ति है 'कि उन्होंते साधारणतः अपने कौ उत 
सद्ियाँ सै भिन्‍न- समफात है जौर गा अपने कौ ही ठने सक्धियाँ: 
मैं एक पूंक सती माता है ।' हब परम किरी जा हो. 











७ ण” उसी रूप मै हैं | उनकी प्रतीकात्मकता बडी 
राधा मानव नहीं हैं। राधा, गौपी भादि वैद 
, हाँ पर यह तो, उनके मल स्वरुप की बात है | 
€ इष्ट रूप मैं वै मांसल और सजीव हैं | यह सब तो उनकी 
नीला है और इसमें क्षरपरिकता' नहीं, भक्ति' है। पर साथ ही 
गये उनके संभोग का सक्ष्मतम वर्णान भी इसमें वर्तमान है | अतः 
यदि हम कवि कै दुष््टिकौण- सै दैसें तो वह स्पच्ट होगा कि 
उसने कभी भौ अपने इष्ट देव मैं प्रतीकाल्मकता का आरोप नहीं पिया 
है, औौर औसा करना' उसके प्रात अन्याव और उसके मनौविज्ञान कौ 
ने सम ना होगा | 


काव्य की दृष्टि से इन वर्णानों कौ पढुकर, उनकी विस्तृत 
ज्याख्या' को देख कर, उनकी स्थृलता' कौ अनभव कर भी उन्हें प्रतीक 
समभ ना' मौद है। जहा अनभति की तीखुता का व्यक्तीकरण- है 
वहां प्रतीक है, 'किंत जहा वर्णान ही थौैय है, प्रतीक के पीछे के 
संकेत कै साथ पर किया कै बग-जग का वर्णानै, वहां प्रतीक की 
स्थिति सौदिगद है; और मदि हम इस सीमा का उलैधन करते हैं तो 
जीवन की प्रल्यैक किया दी प्रतीक है | 


१५. «बैतन्य पंश 'हिछ्वूं एज" के जैथकार का कहना है 'किगौड़, 

चौड़िका कै द प्रमाण-नुतार कृष्ण-राधा कौ लौलाजओं का प्ुतीकात्मक 

अर्थ है और स्व बैतन्य ते अनैक स्थानों पर यह व्यक्त कियादै | 
वल्लभाषार्य ने भी इसका प्रतीकाल्मक और यथार्थ दौनौ ही बर्च 
स्वीकार कियाहै | इसके साथ ही साथ वे यह भी कहना नहीं 

भले हैं कि इस श्ैेगार वर्णान मैं कामवासना और अश्लीलता का अभाव 
है। (सुवाधिनीो, १० २६-४९) | इस कयन कै पीछे दौ ही... 
भावनाएं हैं । प्रथम सामाजिक आक्षैयों का समाधान | इन वर्जनाँ र्ई 
की स्पष्टता, दुदबगु।हिता तथा ह्थलपन, सीपुदामिक बाचावाँ 
भआांलौचकों' एव अन्य लौगों को इन्हें प्रतीक रूप देने पर वा ध्य करता 
रद्दा | इस प्रतीकात्मक व्याख्या के पीछे इन आचागों, भालौचकोँ 
बादि कै हुदय हैं अपना. तथा अपने संपदा दा द्गाव कै अंक के का वि 


9 जाश# सहाक पाक बहाके १०% मयछ पाता प्रशाक्णा॥ बंकक पहापक बड़ रजाल पावातिया कस वयाक न्‍ 0० जब आआ 4९७४ आश- कु हर 
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अन्य लौगी की तीज आलौचक 
. र्मेकर रहा' था | मै प्रतीकाल्मक व्याख्याएँ 
* की वस्तुएं हैं। दूसरा कारण" कवियाँ तथा 
'मित्ति की रक्षा: की भावना है | यदि हम इन 
नं की यर्थायता कौ भूल जाएँ तो जिस सौंदर्य की कवियाँ' ने 
: व्षष्टि की है उसकी उन्‍्दरता, उसकी सजीवता' और उष्णता 


घ्ट हो जायगी | अतः हमें इन वणणनाँ कौ' उनके व्यक्तः रूपी 
. मैं ही स्वीकार करना चाहिए | 


वाक ववकाएा45चकक 4 अष2340- पक पक 


3. अन्‍य 


उपहार 


4>वाउण्क. २-९ आन वहअयाकावोबक- ५ ०-३ पार: ऋषपहाकि: पप्रप्तगा, 
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रु हाट पवन “नकवरथ्थ कक कक (७०१ क भर. 7्श्षण्छ «2, भा 7 न्न् है हलक उक अक्का 
का ० कक आल जी अत, जी ह जे ता आग व व कतग ० 
यु ० मा तक न फ- ५3 ष्् (० के कैप कक ८६०) जक ० «अर १) उन 20 शी कक था जा ॥ असम मय ८ है पका 
॥ न | 0 हे 2 हे 4 ५ 5 पारईह। है । त प्न हे ई नम ई ५ 4 [ 
आस ही है 3 अर रे. लण गिल कक अल; मी सनक अककिककत भा 2! के अलपरनमकरर०उल्कक पाह०० ९१०० का» बाद थे 9 
जि ही « पी], 4 यही: पते! #तिववादश सवा | प्रस्फाहत छा है | 
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वेग पक्षा उपक्ाणीीप्रनहो है | 


| अ्दका 


यम आर शुगाए का प्ृंवंध 


ल्‍हीँ (| कै 9५7 न 8 ४ श् हल अन्ममक का दुपारुकत थक ब्ल्ठ हक 
व धाए दुगार का छदा जार घनिष्ट संबंध रा हे | हप् 


अर ५३ 
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है. 


स्मम्यता के विभिन्‍न स्तरों मेँ छगमग पसो देहत हैं यह 

पर्वध मिह्ता हे | हस पर्ग बीए धगाए के संबंध क्ष रहस्य का ऑत्तिम 
उद्यवाटन बमो तक नहीं ही पका डै बोर ने ही इसकी सैंधाटन+ बा है | 
बर्न के दा निक बीए नैतिक पत्ञा के चिकात के प्रवथ - पथ यह £गातएि- 
कता दी जप हैती है। कही तो हफ्का प्रभाव क्षण हालत जाता है 
अर घर्म बथिकाधिक बौद्धिक होक्षर कुक ही लोगों को बपत्प तुष्ष्टि 

गा जाधन रह जाता है। झेतपी स्थिति किक समय तक नहों रह पाती 
जौर उप्क विरोध छारा दूृंगार का धर्म में पुनः प्रवेश छोने लगत् | 
इसक (विपरीत कुछ घर्म शृंगार के महत्व को स्वीकार कर इधे घार्भिक 
वान्यता द्रदात्न करते हैं। इसकी स्थिति को दाशीनिक कॉधा र प्रदान 

कर वे इसे एक ऊचे घरातल पर है जाते हैं । कमी- कथी यह उच्च 
स्थिति स्थायी नहीं रह पाती कौर श्रगपर विह्ञासिता में परिणत क्‍ 
हो! जाता धर्म और श्रृगार का यह संबंध कर्त्य॑त स्पष्ट रुप में पहिंस्दी ः 
भक्त कवियाँ में प्र।प्त है । इस श्रंगपर के दो स्त्रौर है पकते हैं. प्रथम. 
त) “यह स्वतंत्र कप से विकसित हो सकत । हैं कौर छ्वितीय इसके विकाश ह 
का स्त्रौत मक्ति- शास्त्र हो पकते हैं। क्‍ 


स्वतंत्र प्रौत - 


७ 0आई (0५ शक गया जा 


हिन्दी भक्ति- श्रगार के स्वत॑त्र विकास का कर्थ है कि जा 
शैगपर किस्ती निश्चित प्रशहित्यित 


ग्रे गा रो अ, 

ये ध्ू, 4 ४ भू ६ म्ट् पिच न्‍्कार “एक । छू ॥ ५८ काम फक्य श्प मे अप्धूचक हततत "मल कं प्र 3 फफुस्न +# त्लि हभ्ण मूल अरआ 
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2 मन्क ला न ३ 2 ज अत ०००. नी न्यू च्टााज खुल. अर्थ, 4०० > ना जपुल्‍लग 
वे दा इस दशगार सादना का माँजि इकट के पर्व उमादं पिला । गगठ व 
; हक हद 2६ श ४ २३ द्ादृच है गा इज हे न बिक) हर ही #ऋ रू बन मैकषााा हर... ऑन्‍ुनाम्ाक है! 
है व की #तय गज जार शाधिल इंध का हए फाोन।त ला 
जा इन दाएक (2 आ आक भा ता तल 2० प्र बल चाप ६ पति प्र (५: परतह्ल पट ४ ना 
जय पर | | रे « बह आए है 6.९४ 8४ 0) ० ४&। 3 या, छा पा चर 
हरकत न ०5 जियो 3 है है": 7स6 2३ ; 2 श] ४० ७७ हे हल ॥/ १8३] हे 8 '# प्र निकल न, जी ११ ५ अपर भर दि उत्त जल्मूमी 
उल्हान न्यनवाधिदा मात्रा ने हन्च हगाएए की छेग शाप में स्वीसा] रू किया | 


हि क 


०» आह प्रद कल हे की 2३ कक हूँ रा] ते दाना व४:5 2 शिर 
पिन पप्रदायों ने सपर्ण जीवन को साकि मे घोतः प्रीत धाना है, उन्होंते 


छठे 2४ च श्् या क रु कगकन हा क कक +००क#' हू (हु अकूबक७ हब 3608 ३: करन हे क तु ० लर ० ९0० क-४ फैचर ५८४ मापन] 7 
॥ मात्रा में इत झुगाए का मर्यादित छोर प्रतक्ति हूप छियत है | 
५ 


जन झप्रदायों ने जावन के रूक पर्वतीय एप जो पहिया), उन इस अगाए 
जात्रा की अधिकता रही है। हानाध्यी, प्रैमाप्यी कौर पामाह 
शरण में यह धरगतए सीज्ित थौर जीवन झा दंग हूप बन क रे झा । 
कुृब्णपंद्रथी सारा में महाकति मर में भी यह पंतुछन 4छी सजा) श ४ छू] | 
उन्‍्य कवियों तथा बन्ध प्रप्रदायों में यत धंग रूप ने डी कार दंगी। हो गया। 


पत्रों के हस शंगाए की धनैकानैक व्याख्यवर्श दी जाती हैं | 
पीट तौर पर इनके दी वर्ग किए जा पकते हैं| प्रथम वर्ग में नशास्थ्रोय, 
पनावैज्ञानिक व्याज्याए हैं जौ पफि इनमें क्राम का दक्षित रुप देखती: हैं 
दुधरा वर्ग घार्मिक व्याख्यायों का है जो फ्ि इनमें काम का अमाव 
देखती है । वस्तुत: इस साहित्य मेँ शृंगाएर के इतने स्पष्ट रूप का देखते 
हुए मो इस मितात लौकिक नहीं कहा जा शकतत | झाज प्मय बंदल 
गया है, पर्रिस्थितिया बदल गईं हैं, पुरानी मावनाएँ आर विश्वक्‍स 
उदढ़ गए हैं। अतएव जाज के परापदंड उप्त प्रभय के पाहित्य पर पणणीत 
ढागू नहीं हो सकते | जिन मक्कों ने छौकिक घरातल पर काम का दमन 
करने का उपदेश ही नहीं दिया किंतु अपने ल्थाग मय जीवन दा हो. 
उप्त वर वाधकार मो प्राप्त किया था, उन्होंने, झैसा नहीं है ककि अपनी: 
दी हुई काम - भावना अपने पाडित्य मैं उड़ेह दी हो | मई अब .. रा 
मक्त' कवियों में से अनेक गृहस्थ थे | उनके जीवन की सच्चापिक्ता: बही- । । 
पात्रा में स्वीकृत थी | उनमें से क्धिकतर ने कही थी स्वय॑ अंग 775 अंक 2 
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है। छन पका की पिन वे 0 पक पा प्रा 
अतदीष्शि औौप थपुतप्वी ल्पनात हज के जार पर सका ने उन 
छाह्ावी के थौ स्वस्प देश और शबुद्ं में क्‍नियद पक ये. आल सी: 
रखिकों के प्रेणणाप्रोत है। हो पता डे कि प्रनौवैज्ञानिक कहेँ पकि छपता। 
पूद्ध कारण उन सकी की काम-मावनत है पर यह निश्चित हृप से का 
जा झक्षता है कि यह काम का पृक्म, उदात रूप है क्‍िप्तमँ छोश्िकता की 
गंध नहीं | यह मी प्रमव हो सकता हे कि कह व्यतकि' इन संप्रदा्यो 
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गक कास्य में झानाव्यी शाज बौर ही गा को छोड का अन्‍य 
को हैं उपहयुध श्रृंगपर कै प्राति कवियों क पाव * सती का है । 
है परी कारण कवियों का मनोविज्ञान है। नारी मावनत पे अविषुत 
पिता - हणष्णजार पे दायरा निर्मित कैशर जम के किपण्ण के वै 
एक कोण हैं। रचा कृष्ण के सँमौग एुप्र का दर्शन जोर वर्णन ही रशाए 
हट है। इसके लिए उन्‍होंने या ता राधा की पर॑पशात सखियाँ पे 
“कीव ताउतल्म्य किया है या अपनी स्वतंत्र स्थिति हो बन [5 
पवया-कुण्ण के स्मोग सुख की कामना उन्होंने स्वर्य की नहीं ढं 
इस उकार उन्होंने तलौकिक काम का उदाचीकरण नी वि! ' 
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गालवन - बाय की हप्ता बोनों हो में है। सैशा स्थिति से प्रश्न है 
कि व्या तति गाडित्य को भो भाकजा के उतगत छिया गाए आधताप 

क्र लि मन हम 40०8 ४ पाए 
दोनी को की + ऋगार का रूप मानक जाए ॥ 


ण् 


हक 


इस संबंध में मतभेद संभव * वर की अभिव्याक्रि तथा धषश््य 

ठम्बश्न की रुक रुपता के शातववर पर दोनी हो ( छिल्य संभ। 
है । क्षता कक त्याक्ि दौनों में हो माका का उदय गरही श भय पाने 
को तत्पर हैं तो अन्य था दौनों हो भें “गुर की प्रारता प्रटवा्मान 
दुष्ष्टिगोीचर होती है । कु छोग यह धन्‍्त: धो के दाएएए पर न 
क्षर॒ कवियों की जीवनी »े घाधार पर | क्षरते है। फकिती संप्रदाय * | 
दीचित कवि की खनाए प्रदाता हो मक़ि को हैं बौर एफ दरबार 
क्ांति की प्रश्नों माला पाक इबन #28॥ के पौदे तन्‍्य काएज कझदा खोजा 
गया है । किंतु यह उर्वित नहोे किर्क बाय वादन क्षौर उसका 
(तारिक मावनादीं में बड़ा अतर हो एकता है। मजा छौने के छिस पक 
प्रशदाय में दीक्षित होना और तिहक, की घारण काना उावश्यद 
नही है तथा दंदावन शादि में निवाश कर, हंगीटी हगा विन रात 
एाधा-कण्ण वा जाप कर भी मानत की भावगतक् अंधवारिधयी के हो 
पकती है झेशों स्थिति में सप्रदायों के धायार पर किया साहित्य के 
ट्ुगगर को भक्ति! तथा दूधरे को बन्‍्तन] सानना छनुवित है। उपयुक्त तो 
यह है कि प्रत्थेक पद और दीहे का छलुग - छक्षग विश्कैषाएए। कार उपयी' 
श्रृग। एकता को स्वीकार या अस्वीकार किया जाए । हस्त दष्ष्ठि पे 
खाकि और शैति झ्रृंगार का भेद उठ जाएगा । यह प्ब होते छू भी 
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